Vaclav Havel - divadelnik

Borivoj Srba

Vaclav Havel projevil svou tvaré¢i aktivitu v radé oborn
divadeni préace: pusobil jako dramaturg, jako divadelni teoretik
a vyjime¢né vystupoval i jako herec. Nemluvné ani o tom, Ze svou
divadelni drahu =zac¢inal skuteéné od zakladad - jako jevistni
technik.

Jako divadelnik zapsal se nicméné Vaclav Havel do déjin
divadla predevsim svou dramatickou tvorbou. Ta obnadsi vice neZ
dvacet samostatnych autorskych dél a radu dél, které napsal
spolecné s jinymi autory.

Vypoctéme na tomto misté Havlovy dramatické préce nejprve
alespon enumerativné. Na poc¢atku Havlovy tvorby stal pokus
zachytit v dramatu Zivot vojaka zakladni vojenské sluzby, jak ji
Havel poznal na své vlastni kuzi - vysledkem tohoto pokusu byla
hra, kterou zac¢inajici dramatik napsal s kamarddem a spoluvojdkem
Karlem Bryndou, Zivot pred sebou. Jinym juvenilnim dilem byla
jednoaktovka Rodinny vecer z roku 1959. Po prichodu do Divadla Na
zabradli vytvoril Havel spolu s Ivanem Vyskoc¢ilem nejprve hru
Autostop, kterd byla na této scéné poprvé uvedena Vv roce 1961,
a spolecné s MiloSem Macourkem pak kabaretni padsmo Nejlepsi rocky
pani Hermannové, kteryzto pdsmo bylo poprvé uvedeno roku 1962. Do
pasma poezi VysSinutd hrdlicka, které zde bylo provedeno priblizZné
v téZe dobé, napsal Havel nékolik scén. Jeho prvni samostatnou
celovecerni hrou byla nicméné aZ Zahradni slavnost, ktera tamtéz
vstoupila na jevisté v roce 1963. Na zadbradli bylo v roce 1965
poprvé davano i Havlovo Vyrozuméni, které podle autorova tvrzeni
vznikalo postupné uzZ od roku 1960. V roce 1968 objevila se na
této scéné Havlova dalsi hra, ZtiZend moZnost soustredéni. Kromé
divadelnich her napsal Havel v Sedesdtych letech jesté
rozhlasovou hru Andél strazny, kterda byla nastudovana Cs.

1



rozhlasem Vv roce 1968, a také televizni hru Motyl na anténég,
ktera po sovétské invazi jiz vysilana byt nesméla (pozdéji ji
nastudovala zapadonémeckd televize). Rovnéz filmovy scénar
vytvoreny podle Zahradni slavnosti, stejné jako filmovy scénar
Heart beat (vznikly ve spoluprdci s Janem Némcem) a zvukova koléaz
Cechy krasné, Cechy mé..., sestavend pro Cs. rozhlas, se
z politickych pric¢in - ve snaze rezZimu Gplné umléet jejich autora
- nedockaly jiz své medialni realizace. V prvni poloviné
sedmdesatych 1let, tedy poté, co jiz byla Havlova dila u nas
vyloucena z verejnosti, napsal Havel hru Spiklenci (1971), nato
Zebrackou operu (1972) a v roce 1975 dvé jednoaktovky, Audience
a Vernisaz. K tém v roce 1978 pribyla aktovka treti, Protest,
¢imz vznikla pozoruhodnd trilogie, vnit¥né sjednocend do jisté
miry i tematicky, ale predev$im svym stylovym pojednanim. V roce
1976 byla to hra absurdniho raZeni Horsky hotel. Po navratu
z vézeni napsal Havel v roce 1983 miniaturni aktovku Chyba
a v roce 1984 celovecerni hru Largo desolato, o rok pozdéji pak
hru Pokouseni. V této pro Havla obtiZné dobé vznikla jesté hra
Asanace (1985). Dosud poslednim Havlovym dilem uréenym pro
divadlo Jje hra Zitra to spustime vytvorena roku 1988 na
objednavku pro specialni porad Divadla na provazku, "scénicky
Casopis" Rozrazil, vénovany oslavé demokracie. Vsechny tyto hry
z doby Havlovy '"zakazanosti" vychdzely ovSem tiskem, u nas
v samizdatech, v ciziné béZnym zplsobem, v zahranié¢i byly také
hojné hrany (jen v desetileti 1976 - 1986 bylo po celém svété
provedeno na 350 inscenaci Havlovych her). V Cechdch a na Moravé
z nich byly pred rokem 1989 nastudovdny jen nékteré, a to ovSem
bud vice méné ilegalné, a pokud verejné, tak kryty jmény jinych
autoru. Teprve od roku 1990 tvori tyto stejné jako ony starsi
Havlovy dramatické prace opét regulérni soucdst ceskych

repertoaru.

Ve svych umélecky nejzdarilejsich dramatickych dilech
vzniklych v Sedesdtych letech - ve hrdch Zahradni slavnost
(1963), Vyrozuméni (1965) a ZtiZend moZnost soustredéni ( 1968)
- vytvoril Havel specifickou ¢eskou variantu tzv. absurdniho
dramatu: "modelové" drama, JjehoZ specifickym rysem bylo, Ze
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zkusSenost ceského c¢lovéka ze <Zivota v totalitni spolec¢nosti,
vyznacujici se neprirozenymi, uméle vykonstruovanymi mezilidskymi
vztahy, organizovanymi na zaklade predsudec¢né ideologie,
zobecnovalo Vv roviné nadc¢asového podobenstvi vyjadrujiciho
obecnéjsi ideovou problematiku, totiz odcizenost soudobého
individua jeho vlastni lidské podstaté a védomi postupné ztraty
lidské identity ¢lovéka ve sveété bytostné vyprdzdnéném, zbaveném
skutecnych hodnot, ovladaném civilizac¢nimi mechanismy, Kkteré
tento <¢lovék sam vytvoril a uvedl do chodu de facto ku svému
vlastnimu sebezniceni.

Na rozdil od jinych literdrnich 1tvard drama nepredstavuje
prilis stabilizovany literdrni dudtvar prochdzejici proménami c¢asu
beze zmény. Samozrejmé 1 recepce literdrnich dél jiného druhu
nabyva v proudu casu podoby znac¢né proménlivé, v pripadé dramatu,
které je pouhym podkladem divadelniho artefaktu, tim vétsi mérou,
e skrze své Ucinkovani v umélecké strukture jiného radu
predstavuje utvar natolik vrazeny do procesu formace jistych
Zzivotnich i uméleckych konvenci, Ze se chova jako fenomén tézko
uchopitelny prostredky tradic¢nich, nomenklaturné pusobicich
poetik; prochazi tudiz i recepce dramatického dila prudkymi
proménami .

Nejinak tomu Jje 1 v pripadé dramatické tvorby Havlovy.
Nadmiru presvédc¢ivé lze to doloZit na vyvoji recepce hry Zahradni
slavnost. Pamétnici prvnich provedeni této Havlovy dramatické
prace jisté budou souhlasit s nasim tvrzenim, Ze hra pri svych
prvnich vstupech na scénu byla vnimdna jako dilo aspirujici na
to, byt vnimadna vyslovené v 1linii dobového tzv. politického
divadla, konkrétneé pak v kontextu rodici se protirezZimové
zamérené politické satiry. Ve hre zpodobovand "zahradni slavnost"
jevila se nam jako metafora Zivota v tehdejsim Ceskoslovensku, ve
zde exponovanych predstavitelich "Zahajovacské sluzby"
a "Likvidac¢niho uradu" vidéli jsme karikaturu predstavitelu
soucasné politické scény, v mechanismu zde predvadéného poradani
takovych "slavnosti" rozpozndval divak c¢etné rysy chodu soudobého
zbyrokratizovaného politického rezimu.

Udajny inspirdtor vzniku hry a inicidtor jejiho prvniho

uvedeni (byt ne rezisér jeji prvni inscenace) Jan Grossman ve



svém doslovu k jejimu kniZnimu vydani - patrné proto, Ze primym
pojmenovanim jejich obsahovych slozek by ji a jejiho autora byl
mohl vystavit politické represi - prohlasil, 2Ze hlavni postavou
hry je fraze, a utvrdil v nas tak dojem, 2Ze jde skutec¢né o dilo
politicky se angazujici. Kratce pred tim, neZ byla napsdna basnik
Ludvik Kundera vytvoril na podkladé staré Grabbeho komedie
- satirické 1literdrni grotesky Zert, satira, ironie a hlubsi
vyznam - svou satirickou komedii NezZert, jejiz dialogy tepajici
rytmem zdZezovatelého blankversu vymodeloval na podklade Grabbeho
déjového schématu do aktualni podoby pomoci nescetnych,
z politickych projevd prevzatych, z novin vyc¢tenych a z rozhlasu
a televize odposlouchanych frdzi. Nasledné vznikla rada podobnych
del. I méli Jjsme za to, Ze Havlova hra - utocic proti soudobému
rezimu pravé prostrednictvim zesmésnéni frazovitého, bezobsazného
projevu rezimovych politikul a jejich medidalnich tlampact
- vrazuje se pravé do takto se utvarejici linie politické satiry.
Avsak stalo se cosi zvlastniho. Na rozdil od vyse
pripomenuté Kunderovy komedie (ostatne stiZené po Jjejim
nastudovani brnénskym Mahenovym divadlem tésné pred premiérou
cenzurnim zdkazem) a na rozdil od plejady podobné koncipovanych
dél Jjinych autorl ztratila tat hra v nasem védomi, jak cas
postupoval a doba se ménila, mnoho na svém charakteru hry casové,
satiricky uUtoc¢ici proti pritomnému rezZimu svirajicimu Zivoty
¢ceskych a slovenskych 1idi, a postupné nabyla v nasledném procesu
svého receptivniho uchopovani charakteru hry zcela jiného druhu.
K tomuto chédpani Zahradni slavnosti Jjako dila Jjen dik
nahodilym dobovym souvislostem vrazujiciho se do okruhu deél
z oblasti politické dramaturgie, jako dila ve skutecnosti zcela
jiné typové povahy, ovSem podstatné prispéla po svém vstupu na
scénu druha z vyznamnych Havlovych kreaci té doby, hra
Vyrozuméni. Také v této hre zaméril Havel pozornost k tomu, jak
soudobi cesti 1idé mluvi a skrze svou mluvu Jjednaji, ale - ac
i tu vkladad svym postavam do uUst bezpocet fradzi - nespokojuje se
uz jen s utokem na rec¢ soucasnikl, kterd v totalitni spolecnosti
jako mezilidsky komunikacni prostredek ztratila zcela svou
pivodni vypovédni hodnotu, ale poukazuje vlastné na obecnou

neschopnost 1idi té doby vzadjemné komunikovat, kterd je zalozZena



hlub&imi pri¢inami. Skutecnost, ze jazyk soudobé spolecnosti
v dusledku zmechanizovani vsech szivotnich procesu ztraci svou
komunikativni schopnost, vyjadril metaforicky tim, 2Ze déje
dramatu soustredil okolo pribeéhu Usili uredniho apardtu statu
s nedemokratickym reZimem nahradit zivy 1lidsky Jazyk jazykem

umélym, Kktery uz zcela vylucuje Jjakoukoliv moZnost dorozuméni

Slovéka s ¢lovékem, jazykem zvanym "ptydepe." Jde o jazyk quasi
- poc¢itacového charakteru vytvoreny "vedci" na zdkladé
matematickych pravidel, kterda maji vyloucit - udajné Vv ramci

vyznamového zpresnéni bézné uzivanych pojma - jakékoliv opakovani
slov, JjakoZz i pouzivani synomym a homonym atp. I kdyZz Havlav
umély jazyk "ptydepe" (pozdéji, kdyz v radu hry proces zavadéni
tohoto jazyka do praxe beznadéjné ztroskotava, vystridany novym
umélym jazykem, nazvanym tentokrat "chorokur") vnimali jsme jen
jako dalsi nadmiru silné vymluvnou metaforu reZzimové
byrokratizace naseho zivota, sam zpusob, Jakym zde s touto
metaforou Havel zachdzel, vypovidal nicméné Jjiz zcela zretelné
o tom, 2Ze vnitfni téma této hry - a prismatem jeji tématizace
i nové vnimané téma Zahradni slavnosti - je mnohem hlubsi. Hra ve
skutecnosti skrze metaforu lidem vnucovaného umélého jazyka
poukazovala nejen Kk problému celkové devastace hodnotového
systému Vv totalitni spolec¢nosti, Jak se Vv povale¢nych letech
utvarela v tzv. "socialistickeém tabore" - ke skutecnosti, ze ve
spole¢enském systému zbavujicim jim uzavirané 1idské spolecenstvi
prirozenych humannich hodnot, "nesmysl" nahradil zdanlivé zcela
legitimné "smysl" -, ale Kk bytostné vyprazdnénosti soudobého tzv.
civilizovaného svéta, tj. svéta veéku strojové civilizace vubec.
zaroven jiz v této hre v oné souvislosti, v souvislosti se staven
soudobé spoleénosti zaloZené na obdivu k technickému pokroku
a prebirajici ze sveta techniky i zpusoby své sebeorganizace,
svého sebeutvareni, stejné jako organizace a utvareni
&lovéka-jedince, pri ztrate své vztazenosti k absolutnimu smyslu,
stavem, ktery cesky filozof, Havlav uditel a pritel Josef Safarik
nazyva stavem "bytostné peztize", rozeznivalo se v Havlové podani
nové téma i pro veskerou dalsi jeho tvorbu navysost priznacné,
téma mechanistické =zaménitelnosti <¢loveka ¢lovékem, téma pri

soucasné, prumyslovou velkovyrobou inspirované unifikaci jevové



rozmanitosti svéta nabizejici se moZnosti nahradit kazdé "ja"
jinym "ja" ¢i spise vs$i "chuté a zapachu", kazdé individudlnosti
zbaveného "Ne-ja".

Teprve poté, co Jjsme se jako Ctenari a divaci seznamili
s Vyrozuménim, dokazali jsme znovu pri c¢teni a pri divadelnim
predvadeéni Zahradni slavnosti vnimat i toto jeji skutecné téma,
téma ukryté pod vrstvou aktudlné pusobicich motivi a skrze kratké
spoje, které jsme vedli mezi uddlostmi v ni vylicdenymi a soudobou
politickou situaci, jiZz Jsme na své kGZi kazdodenné zazivali,
zatlacované do nevyznamnosti. Pri novém ¢cteni a divackém
sledovani Zahradni slavnosti rozpoznavali jsme, 2Ze i v ni vice
neZ o primy utok proti rezZimu, $lo Havlovi o to, pojmenovat pravé
problém oné bytostné vyprazdnénosti - chcete-1i bytostného
vyhoreni - naseho svéta. Ze i ni je fradze jen metaforou
spole¢nosti véku industridlni civilizace, véku stroje, zbavené
vseho lidského, ve které 1lze snadno zaménit jednoho &lovéka
jinym, protoZe 1idé v systému Vv soucasnosti probihajicich,
mechanikou civilizacénich procest destruovanych vztaht ztratili
svou lidskou jedinec¢nost: hrdina hry, Hugo, s uUspéchem dobyva
mist a postaveni sobé nadrazenych predstaviteld hierarchicky
usporadaného systému, jakmile pochopi a 1lépe ovladne frazovity
jazyk, kterym se oni dorozumivaji sami mezi sebou.

Ve hre 2ZtiZend mozZnost soustredéni Havel ono zminéné
vnitrni, cestou od Zahradni slavnosti pres Vyrozuméni az k ni
postupné stiale silnéji se prosazujici téma, naplno rozvinul. Na
prvni pohled ani tato hra nepostrddd znakd hry politického typu.
Cely jeji pribéh se trochu jevi jako parodie na pribéhy vzestupu
a padu reZimovych intelektudld. V Jjeho centru nachazi se
dr.Eduard Huml, védecky pracovnik jakéhosi institutu pro
konstruovani lidského  stésti, a tedy "stastné", "lepsi"
budoucnosti lidstva, ktery ma za ukol starat se o to, aby se 1idé
citili $tastnéjsimi; tento v problematice "&tastného" lidského
Zivota udajné dobre obeznameny spoluorganizdtor reZimovych "her
na budoucnost", je vSak zde se svym chovanim a jedndnim v poméru
k lidem okolo sebe predstaven zaroven jako ¢lovék zcela 1lidsky
vyprahly, bezobsaZny, zbaveny své c¢lovéc¢i individudlnosti, ktery

nejen neni s&m schopen byt s&tasten, ale ktery neni ani schopen



poskytnout pocity Stésti Jjinym. Dramatik té postavé sice
proptijéuje vicedimenziondlni charakter, Huml vyhliZzi jako cloveék,
ktery - sleduje pivodné urc¢ity nadosobni cil - postupné poznava
iluzorni hodnotu tohoto cile a posléze zaujimd ke svému vlastnimu
usilovani totalné skeptické stanovisko, to vsak neznamend, Ze tim
nabyvd na 1lidské hodnoté. Ma tedy tento hrdina ¢i spise
antihrdina sam charakter jakési lidské "fraze".

Havel diskredituje tuto centralni postavu hry velmi
rafinované: jako hlavniho Humlova protihra¢e uvadi na scénu
jakysi 1lidskymi vlastnostmi vybaveny mérici pristroj na meéreni
lidského stésti, jehozZ vySetreni md byt podroben také sam Huml.
Je to pristroj nazvany z&hadné pusobicim jménem PUZUK. Pravé
v konfrontaci Humla se zminénym PUZUKem, ktery je zosobnénim
vydobytkli moderni védy Vv oblasti poc¢itacové techniky, vyvstava
pred nami povaha Humla Vv celé nahoté. PUZUK zatizeny ukolem
mapovat 1lidské stranky zkoumanych lidskych bytosti, puvodem to
pouze stroj, ale zvlastnim poc¢itacovym naprogramovdnim cosi jako
¢lovék, trpi v souvislostech danych radem hry mnoha sympatickymi
ndm lidskymi nedostatky, 3je ndladovy, neochotny komunikovat
a ustaviéné vypovidd sluzbu, =zatimco Huml Jje zatiZen ve svém
jednani nutkavou potr¥ebou chovat se "strojove", tj. jednat podle
predem danych pravidel lidského souziti v industridlni
spoleénosti, zejména té, kterd sméruje k totalitarismu nebo ktera
se v totalitarismu jiz naléza.

Tato pravidla, vychazejici 2z "védeckého" poznani, Ze
soudasny c&lovék, ¢lovék véku védecké, na technice zbudované
civilizace, ziskdva parametry stroje, ¢ili <¢&ehosi popsatelného,
presné definovatelného, a tudiz i wuchopitelného, co je mozno
analyzou identifikovat jako mechanismus rozlozitelny na
prvosoucasti, urc¢uji i jeho pomér k nejblizsimu okoli:
v slozitych vztahovych situacich hrdina hry udrzuje velmi
neuré¢ity pomér jak vuac¢i své Zené, tak vici své milence, neveda,
s kterou z nich chce vlastné Zit, nemluvé ani o tom, Ze milostné
hratky v urcéité mire provozuje i se svou sekretarkou, ktera
k nému vzhliZi se smési soucitu a obdivu, a Ze si zakoketuje
i s vyzkumnou pracovnici, ktera prichazi zkoumat s pomoci PUZUKa

jeho psyché. V Jjedndni s nimi pouZivd pritom jednéch a tychz



zpusobu komunikace, ¢i spise "nekomunikace", takZe urc¢ité féaze
jeho chovani v danych situacich nabyvaji charakteru refrénovitého
opakovani vice a vice ho pripodobnujiciho stroji. Proces
odosobnéni pokroc¢il v jeho pripadé az tak daleko, Ze 2z jeho
pohledu jevi se posléze vsechny tyto zeny Jjako vzajemne
zaménitelné bytosti, mezi nimiZ neni Zadného rozdilu, a je tedy
vlastné lhostejné, které 2z nich da& Jjako Zivotni partnerce
prednost.

Souhrnné lze o téchto trech hrach vzniklych v prvnim obdobi
Havlova tvuarc¢iho nasazeni rici to, co jsme naznac¢ili jiz vyse:
i kdyz ve spolecensko-politickém prostredi, jaké se utvarelo
v Ceskoslovensku po nastoleni diktatury jedné strany, v prostredi
vyznac¢ujicim se rysy absurdity (svlj stat Cedi tehdy nazyvali
priznacné Absurdistdnem), nabyvaly tyto hry charakteru her
"primého politického zabéru", dik svému vnitrniho tématizovani,
jakoz i skrze volbu vyjadrovacich prostredka zarazovaly se zcela
jednoznac¢né do vyvojové linie soudobého tzv. modelového dramatu,
mnoha svymi strukturnimi rysy blizkého modelovému dramatu
absurdniho typu. Stac¢ilo jen na chvili se odmyslet od spolecenské
reality, v niZ vznikaly a v niZz probihala jejich prvopocatecni
recepce, aby se presveédcivé vyjevila tato jejich skuteé¢nd druhova
a zanrova povaha. Odhlédajice od zminénych dobovych skutecnosti,
které jim bezdéc¢né propGjcovaly charakter c¢asovych her, vidime
v nich dnes - a to netoliko proto, Ze totalitni rezim se svymi
absurdnostmi byl odsunut z pritomnosti do historie, ale pravé na
zdkladé zkusenosti, kterych jsme nabyli pri rozpoznavani skutecné
povahy naseho svéta ve smyslu existencidlnim - excelentni
priklady c¢eského usili o vytvoreni dramatické tvorby tvorici
osobitou domaci, ale 1 evropskou paralelu k tvorivému usili
takovych predstavitelud existencidlné ladéného divadla Zivotni
absurdity, Jjaké v dobé kratce predchdzejici vzniku téchto her
i v dobé tohoto jejich vzniku, vytvareli napr. Samuel Beckett,
Eugene Ionesco, Harold Pinter nebo Edward Albee, kteri jako prvni
ve svetovém méritku onen stav " krizovitosti soudobého lidstvi",
vyprchani identity moderniho ¢lovéka, Kktery ztratil viru v Boha,
a tim i zdkladni metafyzické jistoty, k nimZz by se mohl ve své

opusténosti vztahovat, suverénné pojmenovali.



V sedmdesatych a osmdesatych letech se Havlova dramaticka
tvorba - i Vv souvislosti s jeho disidentskou <c¢innosti - vyrazné
zpolitizovala a nabyla vyznamu otevieného protestu proti tzv.
normalizadnimu policejné-byrokratickému dtlaku, Jemuz po vpadu
armad statt tzv. "socialistického tabora" do Ceskoslovenska
podrobili &eskou spolec¢nost predstavitelé cizi okupac¢ni mocnosti
a jejich domdci spolupracovnici, a jenz mél za nasledek dalsi,
tentokrat uZ totdlni destrukci mezilidskych vztahd uvnitr této
spolec¢nosti.

Tuto novou vyvojovou linii v dramatické tvorbé Vaclava Havla
formuji zejména hry Audience (1975), Protest (1978), Vernisaz
(1975) a Largo desolato (1984).

Pro vSechny tyto &tyri hry je priznaé¢né, Ze jsou zalozeny na
spole¢ném zakladnim déjovém schématu. Ve vsech osnovnou déjovou
situaci je konfrontace hlavniho hrdiny hry - ¢lovéka stizZeného
pro jeho politickeé nazory a vystupovani policejnim
prondsledovanim a byrokratickymi Sikanami - netreba zdlraznovat,
e tento hrdina, a¢ se zde jmenuje Ferdinand Vanék, Bedrich Ci
Leopold Kopriva, nese zretelné autobiografické rysy osobnosti
Havlovy - s jeho lidskym okolim, které - snaZe se uchranit si své
zivotni jistoty - je ndchylno uc¢init kompromis s nespravedlivou
politickou moci, anebo - ve snaze zajistit si vyhody - o ten
kompromis primo usiluje. Je pro zminéné hry nadmiru priznacné, Ze
tento hrdina je pri jednani se svym okolim navysost pasivni: on
sam konfrontaci s lidmi okolo sebe nevyhleddvd, nybrz Jje do ni
vtahovdn, a to ¢asto osobami mu velmi blizkymi, které - hledajice
takovy zpusob komunikace s nim, ktery by jim umoZnil obraz, ktery
si samy o sobé ¢ini, obraz bytosti charakterové veskrze cestnych,
primych a otevrenych, vi&i proskribovanému mravné se chovajicich,
uchranit ve svém védomi neporuseny, aniz by se pritom pro svaj
vstricny postoj vicéi nému dostali do néjakych obtizi. Dramatikova
pozornost neni zde soustredéna ani tak k postavé samého hrdiny,
jako spise k témto Jjeho ‘"protihracium", a ovsem ke zpasobum,
jakymi ve snaze "uhrat" svou "hru na charakterové rovné a mravné
1idi" a =zaroven si vaéi rezimu nezadat podanim pomocné ruky
tomuto v&emoznymi Ustrky trpicimu druhovi. Dramatické jednani

téchto osob vstupujicich posléze do ostrého nazorového konfliktu



s hlavnim hrdinou ma& pritom zejména v prvnich trech jmenovanych
kratkych hrach podobu jakychsi osobnich zpovédi: zatimco tento
hlavni hrdina - Vanék i Bedrich - po véts$inu prubéhu déje mlci
a - byt s velkou davkou pracné ukryvané nevole - ze sluSnosti,
s pocitem, Ze musi vyslechnout své partnery, jestliZe se v oné
zpovédi nasazuji s tak velkou mirou uprimnosti, tise Jjim
nasloucha. Naproti tomu tito partneri - vidice v hrdinovi jakési
personifikované svédomi doby, které vytycuje mravni kritéria
i pro jejich vlastni chovdni - od vlastni sebeobhajoby v pribéhu
téch zpovédi postupné vic a vic prechazeji k pokusim hrdinu
diskreditovat: prekonat snazi se ho znejistovanim jeho mordlni
autority pomoci proti nému vznadsenych obvinéni rtzného druhu,
pomoci obvinéni, Ze - jednaje tak, Jjak jedna - jedna tak vlastné
z jakési mravni pychy a nadrazenosti (Audience), ze sobeckého
zahledéni do sebe (Vernisaz), ba dokonce i ze =zrady (Protest).
Stupriuji své kritické vyhrady k podsouvané mu ne zcela Cestné
motivaci Jjeho jednani az do té miry, 2Ze zdiskredituji nakonec
bezdécné, v Uplném rozporu se svym puvodnim zamérem, sami sebe:
skrze Jjejich re¢i posléze vystupuje na povrch Jjejich totdlni
averze ke kazdému, kdo by chtél svymi mravnimi naroky
- konfrontaci jejich svédomi s tim, jak oproti nastraham doby
obstdli - zproblematizovat jejich pracné ziskané jistoty a vydat
na pospas sildm, které se pokouseji hrdinu zni¢it, a tak ohrozit
i jejich ‘"socialisticky" "normalizac¢ni" pseudoblahobyt. VSechny
tyto hry vyznivaji jako tvrdy odsudek lidské =zbabélosti, ale
i sobecké vypoc&itavosti "socialistického" maloméstéka.

V téchto hrach vychazi Havel jako 2z noetického predpokladu
pro pojmenovdvadni skutec¢nosti, kterd ho obklopuje, predevsim ze
své vlastni c&erstvé zkuSenosti politického disidenta. Cerpaje
z této své 1lidské zkusenosti, usiluje v nich wuchopit onu
zkusenost vsak tentokrat nejen jako noeticky predpoklad
k vytvoreni parabolického obrazu soucasného svéta, nybrz ztvarnit
ji v iluzivnich, realisticky koncipovanych obrazech, ve zplsobu
jakéhosi primého zrcadleni skutecnosti v jevové podobé Jji
vlastni. V8echny tyto hry - a zejména prvni t¥i z nich - maji
silné realisticky a vsechny pak autobiograficky charakter,

a pokud do nich skrze zvolené stylizac¢ni postupy pronikaji tak

10



jako drive prvky absurdity, pak je tomu tak Jjen proto, ze ony
prvky Jjsou samy o sobé& pouhym odrazem absurdnich rezimovych
praktik z doby vzniku téch her. Kdo Zil onu dobu, vi, Ze Havel
v tomto ohledu své obrazy zivota tehdej$ich 1idi i zZivota
vlastniho ve =zminénych hrach zamérné nijak nestylizuje v duchu
poetiky absurdni dramatiky, a naopak, Ze s urc¢itym sebezaprenim
potladuje pravé ony postupy této dramatiky, Xkteré az dotud
predstavovaly hlavni metodu vystavby jeho dramatickych dél, na
minimum, jakoby ze strachu, Ze kaZdd nadsazka, dramatikem dodana
stylizace, by znic¢ila nebo asporn oslabila uc¢innost jeho obrazu
oné "nenormalni normalnosti" doby, oné '"redlné absurdity" dilem
zachycované skutecnosti.

Pro umélecky nejvyspélejsi dilo Vaclava Havla =z této
vyvojové 1linie Jjeho tvorby, Largo desolato, je ovsSem opet
priznadny onen mys$lenkovy presah, ktery charakterizuje Jjeho
nejlep$i dila z Sedesatych let a dik kterému se i tato dila znovu
z roviny obrazi pritomné spolecenské a politické reality
pozvedala do roviny nadc¢asové pusobicich metafor a priméru obecné
lidského dosahu: vlastni "havlovské" téma (skrze néZz se Havel
dostava "do zakrytu" s filozofickym myslenim zminéného Josefa
Safarika ), téma zproblematizovani moZnosti plného sebeuplatnéni
¢lovéka Vv c&ase "bytostné beztiZe" soucasného svéta pronika
i skrze Jjeho tématické slozky zdanlivé soustredéné k vysloveni
politického apelu.

V tomto - podle dat vzniku ¢&tvrtém - dile pripominané
vyvojové linie Havel aktivizuje v uvedeném smyslu lidské okoli
obklopujici ustredniho hrdinu - tim Jje 2zde postava Leopolda
Koprivy, ktery i tentokrat plsobi Jjako svého druhu literarni
prevtéleni jeho samého - natolik, Ze tato uUstredni postava na
rozdil od centrdlnich postav predchdzejicich aktovek je v nem
zatladovana do pozice hrdiny, 3jakého zname uZ 2z barokového
divadla a pro néhoZz se ujalo v ceské dramaturgické literature
oznaceni "pasivni hrdina". Je to hrdina, ktery se vic¢i lidem
kolem sebe chova naprosto pasivné, ktery je vSak - aniZ je to
jeho primdrnim uUmyslem - prevysuje a mravné prekryva silou, jez
vyplyva z uchované duchovni integrity a vztaZenosti k nadrazenym

absolutnim hodnotdm, a tim projevuje se navzdory svému prani
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vlastné velmi aktivné. V pojeti Havlové je ovsSem v Largo desolato
tento "pasivni hrdina" charakterizovan jako clovék témér
klesajici pod tihou neprimérenych ndaroku, které na neého jako
predstavitele odporu proti rezimu Kk nému se vztahujici jeho
sympatizanti, aniz pri tom jsou sami ochotni se takto angazovat
a riskovat eventudlni pronasledovani, jaké stiha jeho, kladou
a jimiZz je zahanén do izolace a samoty. Hrdina - v situaci, kdy
po navratu 2z vézeni, ve Kkterém byl drzZzen pro své politické
nadzory, ocekava nové zatceni - se citi témito tlaky primo fyzicky
ohrozovan, a podléhaje pokuseni Jjim uniknout, zdanlive
protismyslné si preje, aby byl znovu odveden do Zalare a aby mu
tim bylo znemoZnéno nasazovat se tak, jak se od ného ocekava. Na
masivni naléhdni svych '"pratel", na Jjejich napovidani, Jjak ma
a musi Jjednat, reaguje totdlnim pohrouzZzenim se do sebe a az
trochu suicidnim vystupnovanim touhy byt od vsech, kdozZz kteri
omezuji Jjeho svobodné rozhodovdni skoro tymiZz drastickymi
zplsoby, jakymi to ¢ini predstavitelé totalitni moci, usilujici
ovsem o jeho pacifikaci, oddélen novym zatcenim a uvéznénim.
Vysvobozeni z jeho béd v podobé nového uvrzeni do krimindlu vsak
mu neni doprano: jako by v dohodé obou protivnych stran, které na
ného vytvareji onen nesnesitelny tlak a které tu mj. priznacné
predstavuji dvé v anonymité pozustavajici charakterove
neindividualizované dvojice predstaviteld disidentskych kruht,
dva "Ladové z papiren" a dva predstavitelé totalitni moci, jacisi
chlapici 2z tajné statni bezpecnosti sluzby, Jje ponechdn "na
svobodé", Kktera ovSem VvV Jjeho pripadé znamend jen dalsi
prodluzovani tryznivych stavl, které ho psychicky i fyzicky nic¢i.
Ponechani na svobodé jevi se pak Leopoldovi krutéjsSim tresten,
nez jakym by bylo jeho nové uvéznéni, izolovanim Zalarum, nebot
je pravdépodobné, Ze tlak na ného z obou stran vedeny se nasledné
jesté zvysi.

V uvedeném smyslu md tato hra Vaclava Havla mnoho spolecného
s jeho hrami z okruhu absurdni dramatiky: pripomindme si, Ze hra
nekon¢i zavéreénym vyjevem Sestého obrazu, Vv némZz se 1lici
Koprivova reakce na sdéleni ‘"chlapiki", Ze bude ponechdn na
svobodé,vystaven na pospas natlakim svych druhta, které ho hrozi

umorit - tou reakci Jje hrdinliv emoc¢ni zachvat, béhem néhoz
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v klece busi =zatatymi péstmi do podlahy provazeje ten animalni
projev zurivosti neartikulovanymi vykfiky protestu proti takovému
trestu, ale kon¢i obrazem sedmym, ktery se odehrava beze slov
a ve kterém je hrdina predstaven, kterak - podobné jako hrdinové
Beckettova Cekani na Godota - 2znovu &ekd na prichod jakési blize
nedefinované moci - v souvislostech pribéhu je to zatykaci ceta,
ktera by jeho tr4peni alespon na

cas ukoncila.

Zvlastni, samostatnou vyvojovou 1linii Havlovy dramatické
tvorby - 1linii treti - wutvareji hry, které vyuzZivaji nékterych
motivi z klasické dramatické literatury, aby na jejich pozadi,
vstupujice s nimi ve vztah zpusobem parodické konfrontace, znovu
a jesté sugestivnéji, nez jak to ¢inily hry se zcela pavodni
latkou, vyjadrily nékterad =z osnovnych témat Havlovy tvorby,
zejména pak téma budovani kariér na zdkladé paktovani se s moci,

donasec¢stvi, vykupovani vlastniho bezpec¢i ruznymi udlitbami atp.

Vrchol teto vyvojové linie Havlovy tvorby predstavuje v&ak
az hra Pokouseni (1985), jedno z nejzdarilej$ich dramatickych dél
Vaclava Havla vibec. Téma zrady vlastnich idedlu a néachylnosti
1lidi kolaborovat s nespravedlivou moci provedl tu tentokrat Havel
s velkou obrazivou silou na pozadi osnovného pribéhu Goethova
Fausta.

V centru jednoduchého déje hry stoji typ ucence s jistymi
faustovskymi noetickymi aspiracemi, veédecky pracovnik dalsi
z kuridéznich instituci vysSinutého svéta Havlovych her, a to
Ustavu pro vyzkum a potirani povér, jakysi Foustka, usilujici se
vymanit ze stisnujici kaZdodennosti svého Zivota jednanim vedenym
napri¢ praktikovanymi zpusoby existence, a zamérné se vystavujici
raznym druhlim poku$eni, mj. i pokuSeni experimentdlné provérit,
zda na onéch potiranych povérdch prec jen néco neni,pokusem
o vyvolani déabla. Ve zvoleném radu hry zistavd ovSem ponékud
nejasnym, zda se tento pokus rizeny dle zdpisl ve staré ¢arodéjné
knize skute¢né zdari, jisté Jje pouze to, Ze ve Foustkové
blizkosti se bezprostfedné nato zjevi zahadna postava Fistuly,
bezpochyby to policejniho agenta - provokatéra, do kterého jako
by se ve zdegenerované podobé vtélil Goethuv Mefistofeles a ktery
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mu nabizi splnéni vsSech prani, zavaze-li se ke spolupraci
s mocenskym organem, ktery on zastupuje. S pomoci tohoto,
v podobé Zvanivého santaly zde vystupujiciho, ale v roli
pokusitele neméné nebezpecného protihrace, nez jakého ma Faust,
sbliZuje se i zde goethovsky hrdina s divkou Markétou - zde je to
ovéem sekretarka ustavu, vV némZ pracuje -, vzorem Cisteé divei
duvérivosti atp.. I sam vlastni prGbéh dalsiho déje alespon
v obrysu sleduje déj faustiady Goethovy: Foustka je podobné jako
Faust vtahovédn do dabelskych intrik Fistuly - Mefista, v téchto
intrikdch wuvizne spolu s nim i Markéta, Kktera jako Markéta
Goethova neunese tizi svého "provinéni", ktera vsak na rozdil od
své goethovské predchudkyné neni zahubena soudnim vyrokem, ale
zazije “"smrt duse" - ze§ili. Stejné jako Vv Goethové Faustovi
i zde je pribéh strukturovdn v mnoha - v tomto pripadé v deseti
- obrazech a rozviji se - to na rozdil od pribehu jinych
Havlovych her - linearnim smérem, v podstate jako Goethiuv
klasicky pribéh, kdyZ se z vySe pripomenuté vychozi dramatické
situace vV expozi&ni ¢asti dila rozvine do podoby velké Kkrize
a vyusti Jjakymsi konednym jednoznaénym resenim; v Havlové
Pokouseni ovSem nikoli reSenim smirnym, Jjaké u Goetha nastava
o¢igténim a vykoupenim Markétéiny a Faustovy duse, nybriz
- v pripadé =zdejsi Markéty psychickou, Vv pripadé Foustkove
fyzickou - kdyZz Foustku potka trest v podobé& uhoreni - zahubou
hrdina.

Ale tim podobnosti Havlovy hry s Goethovou hrou v podstate
konéi. Goethtiv faustovsky pribéh je tu pouhym pozadim pro
provedeni hry tematizované obdobnym zpUsobem, jako je
tematizovana vét&ina Havlovych her: na Jjeho osnové Havel znovu
- a tentokrat s mimoraddnou silou, Kkterou v ném vznitily
skusSenosti z nékolikerého véznéni - znovu rozehrdva drama obcanu
na&i doby pokousenych neustdle vyzvami raznych Mefistu-Fistulu,
odreknout se pro doc¢asné vyhody - vyjadfeno V roviné Goethova
mys$leni - viry ve spasu vlastni duse, garantovanou sebenasazenim
pri konadni dobra a zastdvanim pravdy, a pristoupit na dohodu
s dablem a s jeho svétem zla a 1lZi, a - v pripadé Havlové, ktery
se i zde chce vyslovovat k na&i tehdej$i politicke kazdodennosti

- ve snaze uskuteénit svaj zivot v "miru a pokoji", uchranén pred
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riznymi projevy spolecenského nasili, a dokonce i profitovat
uzavrenim jisté koncese se stdvajici politickou moci, i kdyz je
to moc nespravedliva, odreknout se vlastniho politického smysSleni
a podrobit se vice ¢i méné ochotné pozZadavkum, které tato moc na
obcany a jejich poc¢indani klade. Tato moc - a je to osobami
Foustkova uUstavu a Jjim nadrizenych, eventudlné dohliZejicich
instituci zde personifikovana moc politického systému
Ceskoslovensko kdysi ovladajiciho - Jje tu pritom znovu
predstavovdna ve svém skutecném charakteru jako moc totalnim
zplisobem uplatnujici svaj vliv na formovani lidského chovani,
jako sila totdlné deformujici 1lidské povahy, jako prostredek
zbavujici lidské bytosti jejich identity a uvadéjici je do stavu
bytostného vykorenéni.

V tom smyslu md hra Pokouseni mnoho spolec¢ného s vétsSinou
Havlovych her napsanych jiZz v predchozi dobé, a také s hrami s ni
paralelné vznikajicimi, napr. s Asanaci. Na prvni pohled ma
nejbliZe Kk Asanaci, a to skrze spole¢né Jjim tragické ladéni,
skrze v podstaté klasicky zplUsob vyldsténi jejich pribéhli: pribéhy
obou téchto her Jjsou zavrSeny nikoli tak, Jjak byva obvyklé
v absurdnim dramatu, v ¢ekdni hrdinu na prichod néjakého Godota,
ktery by vratil jejich Zivotu ztraceny smysl, nybrZz smrti hrding,
tedy nikoliv jen "smrti duse" v existencialistickém pojeti tohoto
zpUsobu smrti, ale skutec¢nym fyzickym zanikem. Smrt Foustkova je
tu logickym vysledkem celého toho pribéhu Pokouseni, dotvrzuje
Havlovo presvédceni, Ze s peklem, svétem 1Z2i se paktovat nelze
a ?e dabla nelze obelstit. Hra na dvé strany s kazdym totalitnim
rezimem - v zrcadle Havlova podobenstvi Foustkova hra s Fistulou
- musi vZdy skonc¢it neulspésné. Nelze myslet na "nebe" a zaroven
si =zadavat s '"peklem", Jje nezbytné rozhodnout se pro Zivot
vztazeny k jednomu 2z obou pdélad takto drasticky konfrontacné
polarizovaného byti. JestliZe v zdvéru hry - to jiZz poté, co
Markétina vnitfni odolnost neunesla Foustkovu zradu a Jjeji
duchovni svét se jako v pripadé 0féliiné zhroutil v Silenstvi
- je vyliceno, kterak Foustka zhyne zachvacen plameny, zatimco
1lidé 2z jeho okoli se oddavaji bezuzdnému veseli na zde opétné
zosnované zahradni slavnosti stylizované tentokrat do podoby

letniho karnevalu masek vyustujiciho v ritudlni "pekelny tanec",
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je to jedno z Havlovych =zcela jednoznadnych receni, které nemize
zanechat nikoho na pochybach, co si o hazardu s lidskou dusi,
jaky predstavuje hra s dablem-totalitni moci, ve skutedénosti

mysli.
*

Divadlo predstavuje zvlastni druh umélecké tvorby. Jakozto
jedno z tzv. predvadécich uméni, které vystavuje sva témata
s velkou nazornosti pred oc¢i divaka co zadbavnou podivanou
a poslouchanou, tési se velkému zdjmu divaka, ano, Jje zabavou
svého druhu. Ale jeho "zabavny" raz nezalezi jenom
v atraktivnosti, S jakou ta témata prezentuji
institucionalizovani divadelni "baviéi". Zabava, kterou z divadla
divak cerpa, je nesporné hlub$i povahy, neZ je zabava tohoto
druhu. Tato zdabava zalezi predevsim v tom, Zze divadlo
poukazovanim k vécem, které divdk neznd nebo nerozpoznava
v Jjejich pravé povaze, a ovsem dik tomu, Ze mu je privadi pred
o¢i v ruzné aktualizované podobé, roznécuje zvidavost divaka,
Jeho noeticky pud. Zabavnost divadla jistotné spociva v zdbavé,
ktera souvisi s poznavaci energii, kterou vyvinuje, s jeho
vlastnim gnoseologickym charakterem. Divadlo se jevi Jjako
mnohostranné pusobici kulturni podnikéni, predevsim vSak Je
- Jako ostatné vSechno uméni - dileZitym prostredkem lidského
poznavani. Jeho nejvlastnéjsim smyslem vibec je bezpochyby nikoli
stavet pred o¢i divaka pouhé obrazy svéta, obrazy soubéiné s tou
podobou skutec¢nosti, kterou - pri povrchnim zreni - tento divak
béZné vnimd, nybrz rozpoznavat to, co se skryvad pod onou jevovou
strankou skutecnosti, a toto z&dhadné cosi skrze své vyjadrovaci
prostredky pojmenovavat, a tak i vyprostovat 2z chaosu
nevysvétleného, ktery nasimi myslemi vladne. To znamend znovu
a znovu definovat skutec¢nost naseho zZivota - a to za kazdou
generaci tak, jako by to bylo ponejprv - a vystavovat ji ve svych
obrazech zrakum Zijicich populaci takovym zpUsobem, aby vnimatelé
byli s to porozumét jeji pravdivé podstaté, osvojovat si toto
nove poznané a zaclenovat je do svého védomi, do své zkuSenosti.
Skrze tento proces, Jjakozto vyznamny noeticky ¢initel naseho

poznavani, jako prostredek pojmenovavani a definovani skutednosti

16



a vtahovani této zkusenosti do nasi duchovni vybavy, a tim i jako
prostfedek Jjejiho osmyslnovani, divadlo - umoznujic divakovi
orientovat se v nasem svétée - V koneé¢ném uc¢inu muzZe tomuto
divakovi napomdhat v pritomném svété zit, smysluplné vV ném ve
vyméreném mu case pobyvat. A moznd i privést ho k rozhodnuti tuto
skutednost pretvaret a ménit tak, aby zivot byl prece jen trochu

snesitelnéjsi.

Vnimdme-1i skrze takové pojimani divadla, pojimdni divadla
jako gnoseologického systému, Havlovu dramatickou tvorbu,
vyvstava nam hned jeji nejvlastnéjsi a dle naseho soudu stale ne
dosti docenény smysl a vyznam. vnimdna prismatem tohoto pojeti
jevi se dramaticka tvorba Vaclava Havla jako odvazny pokus znovu
a znovu pojmenovavat skutecnost nasich dni, a tim pojmenovanim
odnimat ji jeji fatdlné pusobici vnéjsi znaky c¢ehosi lidskymi
smysly a rozumem neuchopitelného. Jako noeticka sonda do zakladni
problematiky této skutecnosti, zobechujici vytézky svého pruzkumu
na urovni primo filozoficke.

Divadlo Vaclava Havla bylo v dobé vlady totalitniho rezimu
vnimano pro své zjevné rysy jakési oponentury rezimové ideologie
jako divadlo politické. Poddavaje se plné svému noetickému pudu
rozkryva vsak Havel ve skutecCnosti v ni probihajici hlubsi nez
jen spolecenské a politické procesy: rozkryva v ni i procesy
odlid&téni 1lidského svéta, nebezpecné netoliko pro zivot 1idi
v uréitém misté, v uréitém politickém systému, ale pro zivot 1lidi
vibec, kdekoliv a kdykoliv, a pravé tyto neblahé destrukéni
W¢inky na Zijici a budouci populaci se pokousi predvést na
jevigti, a to Jjako jakési varovani, ke kterému by divaci
predstaveni Jjeho her neméli zastavat hlusi. V tom smyslu
presahuje jeho dramaticka tvorba ramec politické dramaturgie.

Také Havlovo divadlo - tak jako podle tého? autora divadlo
absurdni, k némuZz se jako ku svému vychodisku hldsi - "svym
osobitym zpusobem tematizuje zakladni otdzky moderniho lidského
byti" a "svij ukol spatfuje Vv plastické formulaci toho, ¢im se
trapi vsichni, a Vv sugestivni pripomince tajemstvi, pred nimZ
stojime v&ichni stejné bezradni".

Podstatou Havlovy dramatické metody neni pritom primé
zrcadleni Zivotni skute¢nosti, JjeZz nas obklopuje, v Jjejil
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z povrchu odzirané jevové podobé, nybrZ zrcadleni parabolické.
Havel jako kazZdy opravdovy umélec se snazi bedlivé pozorovat svét
kolem sebe. Avsak primarni poznatky =ziskané timto pozorovanim
v podobé zkuSenosti empirické neusiluje tlumoc¢it scénickymi
obrazy navozujicimi dojem primé vnéjsi shody mezi nimi
a zobrazovanymi fenomény, nybri pokousi se jevovou, v procesu
primého pozorovani odziranou skutednost predevsim analyzovat
a prostrednictvim detailni analyzy pochopit v jeji hlubsi
podstate, a teprve tuto podstatu pak prostrednictvim podobenstvim
i vylozit pred oc¢i divaka, vydat napospas soudu tohoto divaka.
Pro Havla dramatika - podobné jako pro Havla politika, jak
zjistujeme - neni z&kladnim dkolem nastavovat Zivotu jen zrcadlo,
ba ani jen vypouklé zrcadlo, ale pokouset se skrze divadlo
tvorive do svéta vstupovat.

V predchozim vykladu jsme uké&zali, ze divadelni hry Vaclava
Havla se hlavneé vyuzitim nékterych jeho postupd tvarnych hlasi
k poetice tzv. absurdniho divadla: také ony - receno slovy samého
dramatika '"otrasajicim zplsobem nas vrhaji pred otdzku smyslu
zpritomnénim jeho absence".

V  té souvislosti je vsak nutno na tomto misté rici, zZe
divadlo Vaclava Havla i pri mocném zasifrovani obrazu
skutecnosti, které prinasi, pomoci systému sloZitych znakt,
s Jakymi se setkdvédme v ryzim typu absurdni dramatiky, je vyrazem
nikoli pocitu bezvychodnosti v&eho déni, jaky navozuje dramatik
absurdniho typu, nybrz vyrazem nadéje. Je divadlem-vyzvou
k nepodlehlosti, k pozitivnimu proziti Zivota, byt ve stinu
existenc¢nich katastrof, divadlem plnym navodd Kk bytostnému
chovani, divadlem v tom nasazeni pri vsSi rmutnosti predvadénych
déju probouzejicim v recipientu vali it a premahat prekazky
svéta, divadlem pusobicim vyslovené sténicky, dostredivé. Je to
divadlo nikoli Zivotni skepse, ale zZivotniho optimismu,
vyslovujici ve svém vysledném G&inu daveru v zivot a v jeho

mozZnosti.
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