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Drama v dobé dokumentarni.
Historie, pravda a fikce - Hordakova,
Gottwald a Hvézdy nad Baltimore

Marta Ljubkova

1.

Historické postavy a udalosti se stavaji ndmétem divadelnich her a insce-
naci pravidelné, uz i vzhledem k teatralnosti pritomné v samych déjinach.!
Skute¢né okamziky plni v raznych dobach - a u riznych autora - specifické
ukoly; jinou roli sehrala figura svatého Vaclava v dramatice nové se zrodivsi
Ceskoslovenské republiky, jiné cile sledujf autoti privad&jici na jevisté bra-
try Masiny na pocatku stoleti nadeho. V poslednim desetileti se v ¢eské dra-
matice objevilo mnoZstvi her, které prostfednictvim uméleckého vyjadreni
zaujimaji moralni stanovisko k riznym vypjatym okamziktim padesati let
nasich déjin po druhé svétové valce. Dramatika naléza témata ve spornych
momentech, jeZ byly do roku 1989 zamléovany nebo vyrazné retuSovany. Je-
vi§tné zpracovan byl divoky odsun Némcii po druhé svétové vélce (v dilech
Miroslava Bambuska), osudy politickych véziia (v textech Jana Jirkd), téma
hrdinstvi bratif Masint (ve scénafi Jiftho Havelky) ad. Casto jde o dramatic-
kou ilustraci teze, divadelni ztvidrnéni napinavé situace, nékdy jde o pokus
objektivizovat, tazat se po motivech a vyznéni urc¢itého skutku, pripadné
o snahu rozkryt pozadi a motivy obecné zndmé udalosti, nahlédnout ji ana-
lyticky, v dosud nezndmém svétle. Pfiklon k historickym osobam muiZe byt
ovlivnén vné;jsi, politicko-spole¢enskou situaci, na druhé strané ale odrazi
vyvojové tendence soucasné dramatiky, a to zdaleka ne jen ¢eské. Takové je-
vistni texty vznikaji v éfe postdramatického divadla.

Klicovy teoretik postdramatického divadla Hans-Thies Lehmann popi-
suje cestu k tzv. postdramatickému divadlu nésledovné: devatenacté a vétsi
¢ast dvacatého stoleti znamena dominanci tzv. dramatického dramatu, dra-

' ,Drama je zalozené na abstraktnim tikolu na¢rtnout modelovy svét, v némz se ztvarnuje pl-
nost lidského kondni ve stavu experimentu, a ne plnost skuteénosti jako takové“ (Lehmann

2007, S. 43).
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matu v klasickém slova smyslu. Jevistni dilo je textu plné podrizeno, text
je dominantni slozka divadla. Takovy text usiluje o napodobu reality: ,Ce-
listvost, iluze, reprezentace svéta jsou podrizeny modelu ,dramatu’ a na-
opak, forma dramatického divadla si vyZaduje celistvost jako model (zdt-
raznil HTL) redlného” (Lehmann 2007, s. 19). Ve chvili, kdy celistvost, iluze
prestava hrat dominantni, fidici roli, dramatické divadlo konéi. Podle
Lehmanna nastupuje v sedmdesétych letech - s prinikem novych médii do
divadel a zaroven s ¢im dal tim ¢astéj$im vystoupenim produkci z divadel-
nich budov - postdramatické divadlo, divadlo bez dramatu, jehoZ vychozim
bodem je prazdné jevisté. Mezi tim vSak existuje cela skala ,,pfechodovych”
textovych Utvart: vychézeji z klasického dramatu, ale rozrusuji - v nejraz-
n&jsich ohledech - tradiéni strukturu. Casto vznikaji v pfimém sepéti s je-
vistni realizaci, nékdy i béhem ni. Takové hry védomé a oteviené parazituji
na textech jiz existujicich, zasazuji je do novych souvislosti. Setkavame se
s paradivadelnimi, ritualizovanymi prvky (vyslech, soud), které svym zpii-
sobem teatralizaci d&je umoziiuji. Slo-li pred sto lety o hled4ni ¥4du, dnes
lze uvazovat spiSe o etickém zaujimani stanoviska, o demonstraci postoje.

Soucasné ,hrdinské” texty jsou ve valné véts$iné primarné nedramatické,
proti mimetické iluzi dialogu postav stavi fecové plochy, ,fragmentarizuji
naraci“ (Lehmann 2007, s.14), jejich styl je heterogennf, rezignujf na syntézu,
dekonstruuji.> Nejde uZ jen o pribéh, ale i o hru jakoZto stavebni princip.
Stala-li v centru dramatu zaloZeného na textu dramaticka situace, pak od
prvni poloviny dvacdtého stoleti mluvime v riizné mite o pronikani epizace
do dramatu, kterd nahradila nékdejsi dramati¢nost, jak podle Lehmanna
tvrdi Szondi (Lehmann 2007, s. 33). JenZe sou¢asné dokumentarni hry jdou
jesté dal, nejde o pouhé rozrusovani reality vnéjsim pasmem vypravéce
nebo komentujicich postav; revize celé struktury je mnohem bazalné&jsi.
Dokumentarni dramata nechapou divadlo jako ztvarnéni fiktivniho kosmu,
nechté&ji byt ,dvojnikem reality” (Lehmann), jejich sepéti s realitou je vSak
paradoxné tésnéjsi - vytvareji svij specificky svét jistym parazitovanim ,na
realité®, pri¢emz ji nechtéji kopirovat ani napodobovat, spis s ni vstupuji do
permanentniho dialogu. Pracuji s prostorem, ¢asem, postavami tak, aby se
realisti¢nosti co nejzretelnéji vymkly, pritom k nf ale soustavné odkazuji.
Berou si texty jakéhokoliv typu a pak je podle svych pozadavkl a potieb
jevistné upravuji ¢i ztvarnuji.

Dramatické divadlo (divadlo, jemuZ dominuje text) pracuje s ,modelem
redlného”, napodobenim, déjem. Klasické drama znamené ovladany, zpre-
hlednény proud ¢asu, ktery s sebou nese logicko-dramatickou strukturu:

2 Zejména tehdy, kdyZ zpracovéavaji vSeobecné znamou udalost nebo osud; hry prinasejici
dosud neodhalené ¢i malo rozsitené pribéhy, téz{ z déjinnych dramatickych situaci mno-
hem vyraznéji a jejich struktura byva tradi¢néjsi.
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soucasné drama se tomuto pristupu védomeé brani - ¢as rozklad4, demon-
tuje, dekonstruuje. ,Dokumentarni drama stoji pfed podobnym problémem
jako kazdé historické drama, které se musi pokusit o nemozné: historicky
znamé udélosti predstavit jako nejisté, takové, o nichz se rozhodne az v pru-
b&hu dramatického déni“ (Lehmann 2007, s. 62).

Navzdory praci s riznymi typy zdroji a materidlt se dokumentarni
drama prizpusobuje formalné dramatické normé - ,dramatizuje” doku-
menty a zaroven sméfuje k paradivadelnim ritudldm. Divadlo se tak zdvo-
juje, cituje vlastni projev. Oklikou pres radikalni sebereferen¢ni kvalitu
neptimo odkazuje ke zpravé o realité (Lehmann 2007, s. 63). C4st drama-
tického zpiisobu ztvarnéni se obétuje, nakonec je vSak zachovana jednotici
souvislost mezi textem déje, stavby a p¥ib&hu. (Teprve postdramatické diva-
dlo tyto vazby rozrusuje a text bere jen jako material, tam uz vsak skutecné
nelze hovofit o dramatu jako takovém, ale spiSe o divadle). Dokument4rné
lze takové drama chépat i ve vztahu k recipientovi - ten si uvédomuje, nebo
md uvédomovat, jak s nim predkldadané udélosti souvisi a co ho ovliviiuje.

Dokumentdrni metoda svou analyti¢nosti umoznuje sledovat principy
performativity v dramatu. Zfetelny posun ve stavbé divadelni hry nas stavi
pred problém, nakolik tento model rozkryva konstrukci a model fungovani
moci v uréité dé&jinné etapé (proto z4jem o historické hrdiny) nejen pouka-
zem na danou dobu, ale i na explicitni tematizovani prostredki divadla. Za-
kladni otdzkou v tuto chvili tedy je performativni sila dokumentarniho dra-
matu (svym zpiisobem dramatu v jistém stadiu experimentu, ne-li pfimo
nedokonéenosti): rozkryti a modelace fungovani moci a jeji hra se tady totiz
stava vychodiskem a zaroven moznym cilem dramatického textu.

2.

Jednim z nejvyraznéjsich dramatik, ktery se tématu moci v déjinach vé-
nuje soustavné, je Karel Steigerwald. Uz v osmdesatych letech psal hry re-
flektujici dobovou politickou situaci, vZdy vSak v podobé alegorickych histo-
rickych dramat. Porevoluéni text Nobel (1994) se obracel témé&f k soudasnosti
(v prvni vln& dramat analyzujicich domé&ci Zivot v éfe p¥ed sametovou revo-
luci), nicméné v metaforickém gestu ovlivnéném naptiklad Franzem Kaf-
kou (bezvychodn4 situace), ale také dramatikou Viclava Havla, z né&jZ do hry
presly celé repliky. Skute¢ny apel Nobela se ztratil pod téZko dekédovatel-
nymi jinotaji, jez dobovi ¢tenari/divaci nechtéli interpretovat - svym stylem
psani Steigerwald tehdy vézel v osmdesatych letech.?

3 Hrameéla premiéru symbolicky 17. listopadu 1994 ve Stavovském divadle, reZ. Ivan Rajmont,
a hréla se triadvacetkrat. Byla to jedind inscenace tohoto textu.
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Steigerwaldovou prvni vyraznou celovecerni hrou pak byla az Hord-
kovd, Gottwald (nékdy se uvadi také jako Hordkovd x Gottwald, tiskem 2007,
prem. 2006*). V ni jako jeden z prvnich dom4cich autorii (a jako viibec prvni
dramatik uvadény v tzv. kamennych divadlech) jednak p¥ivadi na jevisté
Miladu Hordkovou - velkou dramatickou hrdinku’ (a s nf i jeji sou¢asniky)
a zaroven uplatniuje principy dokumentarniho divadla.

Hra ma podtitul Zabijeme Zenskou. Leknou se. Zvyknou si a Zanrové ur¢eni
ykomedie o tragedii“®. Steigerwald ji déli do ¢tyr déjstvi: I. Zatéenf, II. Vy-
slech, III. Proces, IV. Poprava. Casov4 posloupnost osudu redlné Hordkové
vSak neodpovida syzetu ve hi'e. Pravé stavba dramatu, prace s ¢asem a po-
stavami dodava hre ,dramati¢nost”, kterou vSeobecné zndmy pribéh po-
strdd4 (= konec je ptedem historicky dany). Vetejné sdileny osud Milady
Horakové tak ziskavéd novou kvalitu nikoliv pouhym predvedenim, rekon-
strukef (tu ostatné lépe zprost¥edkovavaji zvefejnéné autentické dobové

4 Prem. 19. bfezna 2006, 0. s. Mezery na scéné La Fabriky v Praze, rezie Viktorie Cermakov3;
obnoven4 premiéra (tyZ inscenaéni tym, mirné obménéné obsazeni, na témZe misté, pod
hlavi¢kou Divadelni studio Tovdrna Praha) 2. za#{ 2006, obé pod ndzvem Hordkovd x Gott-
wald. Dalsi inscenace Zapadoc¢eského divadla Cheb (reZie Simon Dominik) méla premiéru
15. {ervna 2012,

5 Politické procesy se jako téma v popularné-nauéné literatute objevuji uz od roku 1990.
V prvnim desetilet{ 21. stoleti viak zaznamendvame zvy$eny zajem o tématiku procesu
s Hordkovou souvisejici se zvefejnénim filmovych zédbért ze soudu se skupinou kolem Mi-
lady Hordkové. V ¢ervenci 2005 se na Letni filmové $kole v Uherském Hradisti konala pét
a ptl hodiny dlouh4 komentovan4 projekce zdznamu z procesu (natoeno StB do 31. kvétna
do 8. &ervna 1950). Dokumentarista Martin Vadas rekonstruoval ptivodni dochovany filmo-
vy materiél a zpracoval ho v dokumentarni sérii Proces H (2009), v témze roce CRo odvysi-
lal dochovany devitihodinovy zvukovy zdznam procesu. Kromé mnoha filmovych zpra-
covéni osudu Milady Hordkové a dal3ich obéti jejiho procesu dobové dokumenty (a texty
Pavla Kohouta, Jana Vodiianského a Jana Zabrany) zpracovali Ale§ Bfezina a Jit{ Nekvasil
v operu Zitra se bude... (2008). V souvislosti s procesem s Miladou Hordkovou a jeho umé-
leckym a dokumentdrnim zpracovénim (i s ohledem na dobové materiily) se b&%né mluvi-
lo 0 ,divadelnosti” procesu. ,Tvirci pribéhu o procesu vychézeli z uréitych stereotypizo-
vanych zplisobti vypravéni, které mtizeme zasadit do ¢lenéni antického dramatu. K tomu
ndas opraviiuje i vySe zminény fakt, Ze cely politicky proces byl jednim velkym zinscenova-
nym a dlouho nacvi¢ovanym dramaticky vystavénym predstavenim.” (Audyovd 2006, s.18).
Opakované se divadelnosti procest zabyval teatrolog Vladimir Just: ,[...] tento absurdni
monstrproces s t¥inacti obZalovanymi - podobné jako nékteré procesy nésledné - je z mno-
ha d@ivod vysvétlitelny pouze jako divadlo.” (Just 2006, s. 3). Just také prin4s{ podrobnou
zpravu o tom, kdy a kdo pracoval s teatrologickymi pojmy v souvislosti s procesy, a to v li-
teratufe od roku 1990.

¢ Vladimir Just v souvislosti s redlnym procesem také uvazuje o zZanru: ,Zakladni Zdnrovou
polohou [..] je poloha tragédie aZ hororu. [...] Jsme v ptli 20. stoleti, takZe neni divu, Ze do
tragické polohy pronikaji i prvky tragikomedie, ¢erného humoru, absurdni grotesky. Vse
se odehravé sice v soudnich kulisich, ale na pevném podlozi spole¢enského ceremonidlu,
obtadu, jej# nazval Petr Steiner préavem ob&tnim rituélem” (Just 2006: 18).
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rozhlasové a filmové zdznamy), ale vnitini dynamikou, vyplyvajici ze stavby
hry a implicitni pfitomnosti autorského hlasu.

Cas d&je je nataZen na maximum, respektive je dokonale elasticky a dra-
matik s nim naklad4 zcela svobodné. Hra v zasadé za¢ind prvnim obrazem
jesté pred zatéenim Milady Hordkové (tivodni expozice je vénovana Kle-
mentovi, dal3{ titulni figufe), ve druhém obraze se ale Steigerwald vraci do
doby Miladina zat¢en{ gestapem za druhé svétové valky a ve ¢tvrtém obraze
se na nékolika mistech hra dostava az do soucasnosti a vyzvou ke dnesku
také konéi. Casové roviny se viak neustale protinajf, stietdvajf, témé? se za-
uzlovavaji, coz tésné souvisi s konceptem postav: kategorie ¢asu je tu tedy
tésné provdzand s postavami. Redlné figury - Milada Hordkov4 (ve hi'e ozna-
¢end jako Milada), jeji manZel Bohuslav Hordk (zde Richard), Klement Gott-
wald (Klement), Emil Franti$ek Burian (Emil), AneZka Hodinova-Spurn4 (ta
jedina vystupuje pod celym skutednym jménem) - nejsou zcela identické
s dramatickymi figurami, mezi skutec¢né Zijicim predobrazem a dramatic-
kym ztvarnénim vznika napéti (viz i autorem pouZivana kfestni jména -
coz s sebou kromé pokusu o vétsi obecnost miiZze nést i rysy familiérnosti

- versus pifjmeni v ndzvu hry odkazujic{ k velkym soudnim causdm). Redlné
postavy jsou nositeli zndmych vlastnosti a charakteristik, podilely se na re-
lativné dokonale zdokumentovanych déjinnych udélostech, nenf je tfeba
osvétlovat, charakterizovat. Mohly by primarné fungovat jako typy, autor je
vSak v komentarich soustavné znejistuje. Navic dramatické figury vyvazuje
z téchto (zejména asovych) vazeb na realitu proto, aby ji komentovaly, roz-
sitily pohled na historii z jakéhosi vSevédouciho, ahistorického stanoviste.
Postavy jsou svym zptisobem ve vnitfnim napéti - Milada proziva okamzik
zatCeni ¢i ¢cekani na popravu, dramaticka figura ale vi, Ze bude popravena;
nejde tedy o napodobu reality, ale jeji okamzity komentar z pozice soucas-
nosti, je to figura realizovand v nékolika stupnich. Historické postavy se
vyvazuji z realné doby a stavaji se mimocasovymi - ¢i 1épe: stivaji se nasimi
soucasniky. Kazdy z hrdint tak nabizi nékolikerou ¢asovou perspektivu,
s jejimz stridanim dramatik pracuje; situace, v nichz se reprodukuji uréité
déjinné udalosti, prostupuji soucasné komentare postav. Navic se viechny
postavy nepohybuji v téZe chvili vZdy na stejné ¢asové roviné, ve své ,veé-
doucnosti” se jakoby mijeji, a tak dopliiuji. Steigerwald timto zplisobem jde
za tradi¢né chipané epické drama’, zcizujici efekt tu funguje rafinovanéji
a sloZitéji, byt autor také vydéluje figuru vypravéée (Emil).

7 O postavéch redlného procesu Just napsal: , Ze sémiologického hlediska jsem tu svédky po-
zoruhodné komunikaéni situace, kdy mluvéi, jsa pasovin do pfedem vytvoreného meta-
-znaku, ,vypravuje“ - zcela po zpiisobu epického herectvi - o své postavé (tj. o uméle vy-
tvofeném znaku svého, feknéme ,padousstvi‘), komentuje ji a demonstrativné zatracuje,
zdroven viak nabouravd, zcizuje a naznacuje poucenéjsimu divakovi, aby samo toto vy-
pravovan{ komentovani{ a odsuzovan{ nebral vdZn&“ (Just 2006, s. 6).
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Zcela ze souCasné skutecnosti je epizodni postava Kojzar®, jehoz au-
tenticky text Steigerwald ve h¥e vyuZiva (monolog v Obraze I11.). Kojzar
prichazi do okamziku pred popravou jako hlas, ktery ma Klementa podpo-
Fit, zvratit v jeho vdhani. Pred&itd sviyj text z Hald novin (23. Cervna 2005),
v némz tvrdi, Ze proces s Hordkovou nebyl vykonstruovany. Klementova
odpovéd ukazuje slozité fungovani postav v ¢ase:

Klement: Spravné, Kojzare. A jestli ona (ukazuje na Miladu) nechtéla byt poprave-
nd, mohla pockat. Po smrtisoudruha Stalina, naseho slunce, té sviné podobané, uz
se nepopravovalo... tolik. KdyZ chtéla mermomoci rict svoje, mohla pockat na lepsi
chvili. Napriklad dnes, kdyz uz je komunismus v prdeli, snad, mohla by si fikat, co
chce, vSem by ndm to uZ bylo jedno. I ndm komunistiim (Steigerwald 2007, s. 42).

Klement prestava byt ndpodobou skutetného Gottwalda, vystupuje z reél-
ného ¢asu smérem do soucasnosti a jesté do jeho repliky autor kéduje svoje
stanovisko (,kdyZ uZ je komunismus v prdeli, snad“). Kojzarovym vystu-
pem v posledni tfetiné hry autor zavrsuje svij presah do dneska, navic s po-
uzitim predobrazu nyni Zijici postavy. A také otevira otazku ryze etickou,
tykajici se prortistdni moci a iluze déjinné spravedlnosti.?

Praci s Casem podporuje i motiv vzpominani, ktery zde ovSem zase nenf
béznou retrospektivou. Autor ho ironizuje hned v ivodu, kdy nechavé Kle-
menta vypravét historku o Osikovi a jeho popraveni omylem: Klement je
tu bodry vypravéc, podava nesmirné kruty pribéh jako zdbavnou anekdotu
a ostatni mu oddané naslouchaji beze stop pochybnosti. Navic se tu poprvé
relativizuje ¢as dramatu a volny pristup ke skutec¢nosti - Osik neboli Osvald
Zavodsky, nékdejsi velitel StB, zatfeny 1951, byl popraven az v roce 1954, tedy
az po smrti K. Gottwalda. Dé&jiny jsou tedy ve své vérohodnosti rozvolnény
a mnohem vic jde o jakousi mytologickou silu, obecnou platnost sdélova-
ného. Ve stejné anekdoté figuruje i Goldstuker* a London™.

Bez zretelné opory v realité je dvojice figur Jarda a Joska™, oba s cha-
rakteristikou ,porucik a general®, ti zde funguji jako skute¢né typy bez-
paternich vykonavatelti moci prechazejicich z rezimu do rezimu®. Pferod

-]

Jaroslav Kojzar (nar. 1937), nyni prispévatel Halé novin, nékdej$i komentator Rudého prdva.
V chebské inscenaci byly na misté Kojzarovych replik pouzity vyiatky z proslovu poslan-
kyné za KSCM Marty Selemové, ktery pronesla na hrobé Klementa Gottwalda v inoru 2012.
© Eduard Goldstiicker, véznén 1951-1955.

®  Artur London, véznén 1951-1955.

2 Tato dvojice se vraci ve Steigerwaldové hte Polibila Dubéeka (2008), tam jsou ozna&eni jako

~vySetrovatelé”.

13 Dva naseptdvaci, mocnéjsi nez Gottwald, mohou mit redlné zaklady. Do Prahy ptijeli po za-
téeni Milady Horédkové dva profesiondlové ze Sovétského svazu, aby zde ,vyrobili“ prvni
proces pro vystrahu: Licha¢ev a Makarov. Oba méli zkuSenosti z Madarska z procesu s mi-

o
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jednoho z nich autor ve scénické pozndmce v Obraze II. explicitné prede-
pisuje: ,Dokonéf prevlek. Z gestapéka je Joska v ruské uniformé“ (Steiger-
wald 2007, s. 29).

Tento zptsob naklddani s postavami autorovi umoziiuje snadno zauji-
mat stanovisko k historickym udalostem a ziroven je problematizovat nejen
z déjinného odstupu, ale i v okamZiku inscenované historie. Nejvyraznéji
to demonstruje price se tfemi ustfednimi figurami: Klementem, Miladou
a Emilem. Steigerwald neusiluje o rekonstrukci; jeho postoj jakoZto autora
textu je zfetelny, ale zaroven se brani jednozna¢nému vyznéni postav. Hod-
noceni vynasi nad ideologii a déjinnym zvérstvem, nad distribuci a projevy
totalitni moci, souzeni postav zlstiva oteviené smérem k recipientovi.
Toho dosahuje nékolika zptsoby.

Klement nastupuje v ¢ernych brylich a s bilou holi. Navzdory jasnym
insigniim slepce vSechno vidi, zdzra¢nou moc tmavych skel potvrzuje
i Anezka. Autor tak pracuje s ironii od samého pocatku. Expozici zakon-
¢uje Emil: ,Tak za¢néte, kdyZ vidite” (Steigerwald 2007, s. 6). Tematizuje
se nasledné hrani, okamzik skute¢ného ,zacatku”, ktery je ovlddan, fizen,
a zaroven moment , prohlédnuti®, jimz se autor obraci i k recipientovi. Pro-
hlédnout m4 nejen Klement, ale i publikum. Motiv a Ghel ,ndhledu” pak
bude autor v pritbéhu textu presouvat; zatim se tim, kdo smér uréuje, stava
Emil, pozdéji tuto pozici opusti.

Klement neslouZi jen jako snadnd parodie komunistické zrady, Stei-
gerwald ho vykresluje jako labilniho paranoika, nemocného, osamélého,
plného rozport. Takové jsou i jeho repliky, obvykle dvojlomné, s prud-
kymi strihy typickymi pro tragikomedii. ,Klement: Takova kiehka pisen...
Slzou se v rtizi dést chvél... kde jsi, Suliko, dej mi znat... Miloval ji, soudruh
Stalin... slavik do vétvi k ni se skryl. Kdy ji zatknete?“ (Steigerwald 2007,
s. 6-7). I Klement v této hte ,hraje” o Zivot, je mocny i slaby z4roverl. Ta-
kova postava muZe vzbuzovat soucit, autor tak ale hodnoti silu, jiZ Klement
representuje: je ve své vrtosivosti a nejistoté o to nebezpecnéjsi, nevyzpy-
tatelnéjsi, zvracenéjsi. Klement je labilni figura, kterd ma v rukou obrov-
skou moc, nikoliv ale diky svym moralnim postojim nebo zdsluhdm. On
jako zlo¢inec preZiva do soucasnosti, z niZ se soustavné pokousi ovliviiovat
postoj ke svym nékdejsim skutkiim, zatimco Milena umira, a po smrti se
maximalné proméni v pomnik.

Dvé antagonistické postavy propojuje Emil, zde exponovan predevsim
jako divadelni rezisér a emblematick4 postava fanatického komunismu po

nistrem vnitra a zahranic¢i Laszlem Rajkem, popravenym po vykonstruovaném obvinéni
V roce 1949.

4 Ve skuteénosti po procesu s Hordkovou nésledovalo jesté 35 procesti, v nichZ bylo odsouze-
no 639 osob, 10 k trestu smrti a 52 k doZivoti.
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prevratu v roce 1948. Emil miiZze komunikovat se vSemi, je to postava ,nad”,
ideolog-rezisér. Jeho pritomnost odkazuje nejvice na divadelni aspekt pro-
cesl, zaroven ale rezijné organizuje i pritomné déni na scéné. Motiv diva-
dlaje tu tak mnohondsobné zfetézen a zaroven soustavné problematizovan
a komplikovan: ,Poprava je nejkrasnéjsi divadlo”, ¥ik4 Anezka (Steigerwald
2007, s. 38). VyuZiti Emila, resp. série konotaci na autentického umélce, au-
tora voicebandt i hry Parenisté, umoZiiuje zapojit dalsi uméleckd dila a tim
se k nim zéroven vyjadrit. Navic se tu explicitné zpochybiiuje schopnost
divadla odhalovat pravdu: scéna z Parenisté je tu odehrdna dvakrat, jednou
podle E. F. Buriana, podruhé podle Steigerwalda: v obou ptipadech divadlo
primo odkazuje samo k sobé&, zpochybiiujic moZnost objektivizace. Respek-
tive: poukazujic na svou vlastni performativni silu. Relativizace ,pravdy”
v uméleckém dile je tu tedy také znasobend, Emil se ve hre zastreli, pro-
toZe neunese sviij omyl, fanatickou a slepou oddanost komunistické strané,
jiz zcela podridil své dilo: jako by umeélci prece jen ztstala schopnost - byt
pozdni - sebereflexe. Postava reziséra, ktery ridi, inscenuje Klementa a Mi-
ladu, je ovlada jenom zdénlivé, vlastné je jen fascinovanym voyerem. Na
béh udalosti nema zadny vliv - i kdyZz se domniva pravy opak. Steigerwald
tak implicitné klade z4dsadni otazky po tloze, poslani a vyznamu uméni ve
vztahu k agresivni moci. Emil - navzdory historické skute¢nosti - se za svou
zaslepenost potresta sam, zastreli se.

Proces tematizace divadla je zavrSen poZadavkem na aktivni participaci
divdka/¢tenare. Implikovany divak/Ctendr vstupuje do déje, je priznany,
jeho pozice je prubézneé rozkryvana. Zaroven ale relativizovina - v pozici
recipienta se ocitaji skoro vSechny postavy hry, témeér kazdy z nich se z ak-
téra méni v divika.

Steigerwaldovo etické stanovisko je z textu patrné na prvni pohled, zaro-
ven ale vytvari hru, jejimz cilem je permanentni pokus konstruovat identitu
postav. Pozice vSech aktér (v¢. recipientfl) je nestabilni: souvisi s princi-
pem moci, jejiz napliovani, realizace, je performativnim aktem. Performa-
tivni sila moci historické je tu navic podrobovdna neustalé konfrontaci se
uméleckou vil{ autora, trvalé stfety mezi ,,pravdou”, realitou (&i jej{ iluzi)
a autorovou ,,svévoli“ vedou k dramatickému napéti v prvnim planu, v tom
druhém pak otviraji zdsadni otazky tykajici se vztahu mezi performativitou
divadla a moci.

30

Lubos Baldk je autor stfedni generace, debutoval v poloviné devadesatych
let. Je pracovné spojen s divadelnim provozem a velké mnoZstvi jeho text
bylo jevi§tné realizovano. Neni dramatikem vyrazného politického gesta,
nicméné napsal spolecenskou satiru reagujici na aktudlni situaci Svejkiiv
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vnuk®. V kontextu jeho rozsahlého dila je Zivotopisnd hra o herci Vlastovi
Burianovi Hvézdy nad Baltimore spis vyjimec¢na. Lubos Baldk timto drama-
tem v roce 2003 obeslal doméci dramatickou soutéz Nadace Alfréda Radoka,
dostal se do uzsiho vybéru nejlepsich deseti textd, a o rok pozdéji Hvézdy
byly inscenovany®.

Balak si vybral podobné téma jako Steigerwald - uchopuje ho vsak z4-
sadné odlisnym zplsobem, pro domaci dramatiku a pro jeji tradice mnohem
béznéjsim. Vychodisko je stejné: Vlasta Burian, vyznamny ¢esky komik, byl
po vélce nespravedlivé souzen, nikoliv vSak popraven, ale de facto zni¢en
(komunisté mu zabavili majetek, materidlné ho zniéili, vefejné ho zostu-
dili a znemoZnili mu vystupovat). Zdkaz mél o to tragi¢t&jsi efekt, Ze pravi-
delny kontakt s publikem byl pro herce podstatou Zivota, odstfizeni od néj
ve skutecnosti znamenalo jistou smrt. Osud Vlasty Buriana je méné znamy
(a vSeobecné sdileny) neZ tragédie Milady Hordkové. Normalizaéni ideo-
logie prostiednictvim své medializace nezamlcovala Burianovu existenci,
nebyl oznacovan za zlo¢ince a vyvrhele, nicméné byl v podstaté redukovan
na herce prredvale¢né éry". Jeho povéleéné obvinéni z kolaborace (okamzik,
v némz se prolnula moc fasistickd s nastupujici moci komunistickou, jez
v mnoha pripadech predchazejici rezim manipulativné vyuzila ve svij pro-
spéch, jak to ostatné najdeme u Steigerwalda i Baldka) nepattilo po revoluci
k Siroce probiranym zlo¢inim minulosti.”® Baldk tedy napsal hru, v niz chtél
odhalit méné znamy okamzik v jinak vieobecné populdrnim osudu. Sel ces-
tou historicky vérného popisu reality, nepracoval vsak metodou dokumen-
tarni dramatu, ale rozhodl se pro dramatizaci primarné nedramatickych
textli Vladimira Justa. Baldk z Justa hojné vychazel®, jeho zfejmym cilem
byla zivotopisnd hra, zaloZena co nejpresnéji na realité.

Baldk koncipoval sviij text jako rozsahlou historickou, biografickou
zpravu o dramatickém zvratu v zivoté redlného hrdiny. Jednotlivé scény
oznacuje jako ,kapitoly“> - je jich pét a autor je dile jesté déli na jednot-
livé scény, které také pojmenovava. Hra ma presné dané ¢asové rozpéti od
roku 1937 do roku 1961, tj. od premiéry filmu Dvé vejce do skla (tésné pred

s 2000, prem. 25. 4. 2002 ve Stavovském divadle, rez. Ondrej Pavelka.

*  Prem. 8. dubna 2004, CED Brno - Husa na provazku, reZ. . A. Pitinsky.

v Bezmadla polovinu filmt své kariéry natodil ve tf¥icatych letech.

®  Burianovu osudu se dlouhodobé vénovali Vladimir Just a Ondfej Suchy, kte#i také dosih-
li jeho soudni rehabilitace. Oba o Burianovi psali uz na konci osmdesatych let; Just v roce
1992 vydal monografii Véc: Vlasta Burian s podtitulem Rehabilitace krdle komikii. V roce 2007
natodil Petr Kotek dokument Sesazeny krdl, v némz oba zminéni autofi vystupuji jako pra-
vodci.

9 VkniZnim vydéni hry odkaz na Justovy publikace neni, patrnéjsi to je z programu k brnén-
ské inscenaci, kde je Just uveden jako spoluautor.

2 1.1937 - Kral komik a jeho dviir, I1. 1945 - Vazba, I11. 1942 - Prase¢i hlava, IV. 1947 - Soud, V.
1961 - Smrt.
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néstupem fasismu, v dobé, kdy je Burian na vrcholu) do jeho smrti. Po opu-
lentni expozici prichazi kontrastni kapitola padu nékdejsi hvézdy, ¢imz je
stvrzena ustfedni zapletka hry. Tfeti kapitola dokazuje Burianovu nevinu
z dob okupace (1942). Vrcholn4 scéna soudu zavriuje piibéh jeho povaleé-
ného padu a Smrt v posledn{ ¢asti ma spi§ charakter epilogu.

Baldkovo ¢asové ¢lenéni je prehledné a jasné deklarované, s casem pra-
cuje konven¢né; jen v jednom okamziku prvni kapitoly pouZije paralelis-
mus dvou situaci, resp. do popremiérového vecirku vklada drobnou situaci,
které se odehrava v témze Case, ale na jiném misté. Ve IV. kapitole pro inten-
zivnéjsi uéin vloZi situaci, doklddajici fe¢ené (vyslech Lidy Baarové, v ném?
Buriana zradila). Toto jsou vSak jediné okamZiky, kdy Balédk vyboéi z jinak
tradi¢né budovanych scén.

Balak se zcela evidentné inspiroval faktografickou literaturou mapujici
proces s Vlastou Burianem, jeho text by se svym zptisobem dal oznacit za

,dramatizaci” literatury faktu: nejmensi detaily hry se zakladaji na skutec-
nosti, vystupujici figury jsou autentické, redlie ovéritelné, pricemz ale text
nezdaraznuje svoji dokumentarnost. Takovy princip - resp. takova ambice -
znamena tendenci k ,vypravéni” spiSe nez k dramatickému , predvidéni®:
vétsina faktti se zde totiz sdéluje. Vlasta Burian je predevs$im pasivni figura:
hned v tivodni kapitole se o ném predevsim mluvi, figury vyzdvihuji a ob-
divuji jeho aktivitu a vSestrannost. Hru otevira dialog dvou herci Buria-
nova divadla na veéirku - star$i a zkuSenéjsi Poldr (ozna&en jako ,$patny
herec Burianova divadla“) pouéuje nova¢ka Kovatika o svété slavné hvézdy.
Jednotlivé dialogy, které se mezi hosty rozvijeji, maji zase jen slouzit k ilu-
straci fascinujictho profesniho a Zivotniho rozptylu hlavniho hrdiny. Debata
dvou pritomnych kritikti demonstruje ambivalentnost Burianovy filmové
tvorby - pokleslost a plytkost versus strhujici zabavnost. Motiv divadla, pro
celou hru stéZejni a ve variantach také navratny, exponuje také Poldr: ,Di-
vadlo je traskavé sloucenina / sta¢i malickost / tréma pomluva jediné za-
spani / a mate po kariéfe / Divadlo je magicky prostor / kde se sen fantazie
a drb / stava redlnosti / a realnost... Poslouchite mé?“ (Baldk 2004, s. 3-4)
a nebo pozdéji: ,,Poldr: Ted tady uZ jsou skoro v$ichni / Na koho se ¢eka?
/ Na samotného kréle / Hudba hraje napéti vzrista / na divadle se tomu
kolego rik4 expozice!” (Balék 2004, s. 8). Burian tady dostava prostor na
trech mistech: tim prvnim je rozsdhly monolog, v ném?Z predstavuje svého
pritele z mladi Dalibora Ptaka* a vzpomina na jejich prvni spole¢né skece,
druhym je v redlném Case predvedeny komicky vystup a tim tfetim vlo-
zeny obraz navstévy Buriana a jeho Zeny Niny u T. G. Masaryka. Autor zde
pouziva témér filmovou techniku, zatimco v divadle stdle pokracuje veci-
rek, komik uz s Zenou prichazi na audienci k byvalému prezidentovi. Tuto

2 Dalibor Ptdk (1894-1960), zp&vdk, imititor, skladatel a klavirista.
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metodu paralelnich scén, a tedy prace s dekomponovanym c¢asem, pak uz
v textu neopakuje. V tomto jediném okamziku také autor konstruuje sku-
tecné dramatickou situaci - Burian z rozpakt pred Masarykem zacne $as-
kovat a dokonale se ztrapni.

Nasledujici kapitola s nazvem Vazba - 1945 predstavuje prudky kontrast
k expozici, Burian je zat¢en, Pokorny, ktery v prvni kapitole vystupoval jako
pritel z vojny, je ted $tdbnim kapitdnem StB, nékdejsi hvézdu neobklopuji
obdivovatelé, ale 1ékar a bachaf. Pokorny je esence podlosti porevolué¢ni
zvile, Burian se stal ubohou loutkou v jeho rukach. Balak ¢tenéri ukazuje
zlomeného, apatického muZe (tak ho vidi i Lékat), Pokorny ho kontrastné
presentuje jako figuru z prvni kapitoly: ,Je to genidlni herec / Kazdy prece
znd pana Buriana / jako neobyc¢ejné vitalniho / psychicky i fyzicky zdatného
muze / Po celych dvacetlet / den co den najevisti / nékdy dokonce i dvakrat
denné / a celou komedii na svych zadech!” (Baldk 2004, s. 26-27). Divadlo
se prolind s realitou, Burian prestava byt vniman jako ¢lovék, autoritativni
moc ho redukovala na herce, ktery dokdZe dokonale a svévolné (a neome-
zené) ovladat a manipulovat sam sebe, dle své vlastni viile: ,,Hraje to priteli
/ Zalezl si zbabéle do ulity / nemocného ¢lovéka / a véri, Ze mu vSechno
projde / Nech4 se klidné poniZzovat“ (Baldk 2004, s. 27). Baldk ukazuje, jako
ho moc zdmérné odmitd vnimat v dané chvili a situaci, ale projektuje si do
néj jeho nékdejsi obraz, vytrhava ho z aktudlniho ¢asu a ménf jej v mimoca-
sovou existenci ,.krdle komik"“. Zriidnost situace demonstruje, Ze na defor-
movaném vniméni ¢lovéka se nepodileli jen estébaci, ale i autorita tradi¢né
povaZovani za vysoce mordlni: lékati (pozdé&ji se v analogickém postaveni
ocitaji zmanipulovani novinafi).

Lékarka: Myslim, Ze situace neni tak vdaznd [...] Ten ¢lovék je predevsim herec / Je
si védom svych zlocinii / a dobre vi / Ze ho ocekdvd / vyslech soud a trest / Proto
podle mé /a to moznd schvdlné / maximdlné trpi / odborné receno / ANXIOZITOU
/ coZ je néco / jako chorobnd a prehnand tizkost... /...jinymi slovy tréma / Tréma
pred vystupem / pred vyslechem / a k tomu dost moznd uméle navozend (Baldk
2004, 5. 27-28).

Je to dalsi zasadni okamzik, kdy se divadlo vraci jako motiv, tentokrat v sou-
vislosti s teatralitou vyslechu: vSichni se tu stavaji aktéry spole¢ného pred-
staveni, jimz je vyslech, pfi¢emZ neni-li jiného publika, divikem se stiva
sam vyslychany.

Zatimco Lékarka je sluzebnici moci, jejim vykonavatelem je Pokorny.
Baldk ho vykresluje jako odporny typ pokrytce predstirajiciho spravedl-
nost, ktery za sebe nechava nasili vykonavat Bachare, je to ¢lovék nového
systému, likvidujici vSechny svoje predchtdce a protivniky - a to tim, Ze

»provadi vyslech®. Jeho protikladem je Kotynek, spravedlivy a ¢estny vyset-
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rujici soudce. Kli¢ovy dialog Kotynka a Pokorného predstavuje spis ilustraci
postojil nez dramatické stretnuti: lidsky Kotynktv soucit nardzi na dema-
gogii a vulgaritu Pokorného, ktery bude bez zavahdni reprezentovat moc
a jejim jménem likvidovat svoje protivniky Pokorny je typ bez individualni
charakteristiky, stejné jako jeho soupet, slaby Kotynek (,,zapachate prachni-
vinou prvni republiky”). Neproblematické, ptimoéaré typy vylucuji psycho-
logickou charakteristiku, ale neslouzi ani Zdnrové prepjatosti, funguji spise
jako postavy-teze. Dramaticky konflikt se tak odehrava na roviné ideji nebo
a priori daného vychodiska, je to drama ilustrujici.

KdyZ se na scéné objevuje Burian, je apaticky, neviimavy, jako by nikoho
nepoznaval, takzZe zase vystupuje zcela pasivné. Ve druhé ¢asti druhé ka-
pitoly II 2. Delirium tremens se z Buriana na okamzik stava aktivni herec,
pri¢emz publikem mu je Pokorny a Bachar. Jak v prvni kapitole predvadél
ske¢ Polovina, tady je to Balada o deliriu tremens®. Vychozi situace je kon-
struovéna kontrastné ve srovnani s ivodni kapitolou: tady je jevistém vé-
zeni, krdl komikd je titulovdn jako , kolaborantskd sviné“ a naklada se s nim
jako s ,8askem” - celé prvni jednéni je vystavéno v oblouku tak, aby vedlo
k velkému padu na konci jednani druhého. Burian se chova jako herec pri
vystupu, pfiCemz autor naznacuje, Ze neni zcela mimo realitu:

Poprosim tedy laskavé / Sbor pankrdckych vézeriskych sténic blech a vsi / o hu-
debni doprovod k mému vystupu / (vsichni se sméji) / Prosim tise... tiSe... tie... /
(Naslouchd, je ticho, za chvili spusti hudba a zpév, Sbor pankrdckych vézeriskjch
$ténic, blech a v3i zpivd groteskné tesknou melodii) (Baldk 2004, s. 42-43).

V tomto okamziku autor vystupuje z reportazné-faktografického ramce své
kompozice - prerusuje svou ,zpravu” za pouziti sice autentického mate-
ridlu, ale v nerealné situaci, podtrhuje ambivalentnost okamziku; vychdazi
z hrdinovy vasné pro divadlo, ale zdsadné ji problematizuje, ske¢ mé dvoji
vyzneéni, moralni apel na zavér, ochota hrat za kazdou cenu kontrastuje
s potfebou zachranit si hranim zivot. Jestlize v priibéhu celého textu mu-
Zzeme snadno sledovat autorovo moralni stanovisko, zde nachdzime jeden
z nékolika vyjimeénych okamzikd, kdy historiografie ustupuje autorskému
hlasu; navic se zfetelnou pripominkou Baldkovych tendenci ke grotesknosti,
typické pro jiné jeho hry.

Skece se vraceji i na dal$ich mistech a svym zptisobem predstavuji své-
bytny organismus hry ve hre - kabaretni vystupy bud podtrhuji danou
situaci, d4vaji aktérovi vyniknout (jako v I. kapitole), nebo jsou projevem
sebezachovné viile preZit, pricemz v té nejintenzivnéjsi podobé to lze pozo-
rovat ve scéné soudu. Tam se zase vraci motiv divadla, respektive divadelni

2 Z filmu U pokladny stdl (1939).
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zkousky, tésné propojen s inscenovanim dobovych procesti. Zde se nejvyraz-
néji projevuje autorsky hlas, prirovnavajici zmechanizované vyslechy k na-
cvi¢enym hereckym vystuptim. Skolen v tomto piipadé nenf obZalovany, ale

soudce: opakované musi (pod vedenim estébdka) klést stile stejné otazky

a trvat na nich. Zrychlujici se tempo patologické situace vede az k haluci-
nogennimu stavu, v némz se mihaji figury a zazniva smich. Soudce Houska

pod tlakem estébaka Pokorného se dostava do stejného postaveni jako poz-
déji jeho obét, v predvecler procesu si jeho roli vyzkousi doslova jako na di-
vadle. Variantou je proces, v ném?Z soudce klade pripravené otazky, Burian

ale odpovida infantilné, komicky, ne naucené, ¢imz situaci rozbiji a soudce

déle enervuje. Koloto¢ otazek a stfidani roli je zhmotnélou noénf marou, in-
tenzifikujici frustraci zacastnénych. V poslednim oddile ptipravou prochazi

doma Burian, chysta se na vyslech jako na skute¢né divadlo: ,Pripravuji si

komicky vystup nahluchlého starika a ozvény / Jak se vam libi? Nina: Nelibi.
Burian: Nelibi? / Ale jako pitomec sis. Sibicku, prece jen na okamzik ptipa-
dal / kdy? jsi mlel tu svou vétu potdd dokola“ (Baldk 2004, s. 79).

U vlastniho soudu (kapitola IV. 3 s dataci 4. 5. 1947) promlouvaji opét
presnd fakta, Burian nicméné soudni proces - a zde je definitivné stvrzena
jeho teatralita - skutecné méni v predstaveni. Publikum tvori osazenstvo
sdlu, soudce vystupuje jako jeho zprvu bezradny ,,nahravac®. Burian zaklad4
svou obhajobu na opakovani fakt, coz ptisobi jako autorsky vysméch stéle
dokola (v realité) opakovanym a vyvracenym obvinénim. Po dlouhém Buri-
anovu uvodnim monologu soudce Houska zopakuje otdzku a Burian zac¢ina
hrat svoji scénku:

Houska: [...] Propagoval jste nacismus? (Burian mléi, hraje hluchého dédecka,
Houska hlasitéji) Propagoval jste nacismus? (Jesté hlasitéji) Propagoval jste naci-
smus? / Burian: Propagoval jste nacismus? / Houska: Propagoval jste nacismus?
/ Burian: Propagoval jste nacismus? Nacismus jste propagoval? Propagoval naci-
smus jste? / Jd nejsem hluchy, vdzeny predsedo / ani vase ozvéna / ani nezkousim,
kdo z nds umi lepsi otazniky (Baldk 2004, s. 80-81).

Za vtipy je odméniovan smichem v séle, uklani se, dokonce zazni potlesk. Pti-
volani svédkové z Burianova divadla své repliky pronaseji ,naucené”. Vyslech
se cyklicky vraci k tymz otdzkam, Burian se stejné tak vraci ke svému opa-
kovacimu principu, publikum v séle uz ale bruci, ve tretim opakovani uz Bu-
rian reaguje prostym ,ne”. Ve vrcholném monologu soudce Housky autor
znovu obraci role aktéra a divaka: Houska predvadi Buriantv ske¢ Nemocnd
hrabénka - lehce oplzl4 scénka se v rukou representanta moci méni v obza-
lobu, vysméch. Parodie Burianova humoru se stava vrcholnym bodem soud-
niho procesu; soudce se proménuje v herce, herec je prinucen byt divakem
de facto sama sebe, ale v naprosto pokleslé, deformované interpretaci. Publi-
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kum v sdle nereaguje: , Slysite to ticho, Buriane? Mrazivé, temni ticho? Dnes
uz se nikdo vaSemu humoru smat nebude / Ano, ted jsme pravé dosli k nej-
hors$imu / k Burianovu humoru / Je to humor nejnizsi a plytky / a jen takovy
¢lovék je schopen se mu smét / zhyralec, okupant a fagista“ (Baldk 2004, s. 87-
88). Burianova obZaloba se stdv4 obZalobou smichu a autor tak pojmenovava
jeden ze zdkladnich ryst totalitniho rezimu: absence smyslu pro humor.

Vyboceni z ramce fakticity a také kauzalni logiky predstavuje sekvence
v kratické kapitole III.4 Hvézdy nad Baltimore, zachycujici okamzik pred na-
ta¢enim klicového skece. Zasadni roli v ném sehréva Nina - svym dlouhym
monologem se nejvice priblizuje Hordkové ze Steigerwaldovy hry. V mo-
menté jakési jasnozrivosti ,pfedpovi”, jak klicovou roli sehraje Burianovo
anga?ma4 v jeho budoucnosti a Ze ho vlastné zniéf: ,[...] Ostatn{ ho odsoudi /
v ciziné ho odsoudi / a pak po vélce ho odsoudi v8ichni / Zvoli si ho za sym-
bol zbabélce / a uspofddaji na né&j lov* (Baldk 2004, s. 66). Podobny princip
nachdzime i na konci hry. Zavérec¢ny skec Italska opera v posledni kapitole
zacind jako komedidlni scénka, ale méni se v jakousi predsmrtnou bilanci,
na scénu prichdzi Statec. Burian se vyvazuje z kauzality a chronologie hry,
v poslednich replikach - skryty v mnozstvi slovniho humoru - zaznivaji
posledni fakta jeho posmrtného osudu: ,Napred té pochovaji na Ol$ana /
a mnohy to prekvapi / Zes vlibec jesté %il [...] To Pokorny proti tobé $tval
/ a proti jinym / Za osm let se obési / ale do smycky ho jisté ruce daji uz
tuhého“ (Baldk 2004, s. 92). Burian umir4 na jevisti (v tomto ohledu se au-
tor odchyluje od reality) teatrdlni smrti uprost¥ed gagu: vypustén, zbaven
tkanicek od bot: , A ted prichdzi gag metafyzicky [...]| Gag zrozenim stvoreni
a smrti / Buridnku, pfestdvas byt konkrétni / Blik“ (Baldk 2004, s. 93).

Balék zpracoval Buriantv pribéh s pietou k realité: vyuZil jeho skece
a jeho humor k jevistni prezentaci, nicméné strukturou - byt na nékolika
mistech vyuzivala retrospektivni ohlédnuti - trval hlavné na vérohodnosti.
Autentické figury zredukované na typy maji hlavné sluzebnou funkci, nic-
méné typem zustava i Vlasta Burian, neproblematizovanou, kladnou figu-
rou, ktera se stala obéti mocenské zvule.

Analyzované hry - jako zastupci z pocetné skupiny textl - ukazuji, jak
rozdilnou metodou Ize k dramatu postavenému na historickych osobnostech

»  Ske¢ Hvézdy nad Baltimore byl nakonec jediny Buriantiv skute¢ny kolaborantsky ¢in. Auto-
rem byl Josef Oplustil, hudbu (s pouZitim hudby Jaroslava Jezka) napsal Old¥ich Smatera,
texty pisni Julius Puchmayer a Josef Rejtar (pseud. Josef Erjé). Rezisér je neznadmy. U¢inko-
vali Jindra Miskovsky jako Eda Bene$, Zdena Kavkova-Innemannovd jako Hana, Vlasta Bu-
rian jako Honza Masaryk, Ferenc Futurista jako Khon, Karel Kastner jako Rockefeller, Ce-
nék Slégl jako gangster O’'Fenney, Karel Postrdnecky jako gangster O'Hara a Antonin Zib
jako Hlasatel na filmovém pasu M. G. M. Vysildno 6. prosince 1941, reprizy 8. prosince 1941,
4.ledna 1942, 9. ledna 1942. Cely text skece, z néhoz se zachovala jen ¢ast zvukového zazna-
mu - Zitny 2010, s. 137-147.

440EBSCO Publishing : eBook Collection (EBSCOhost) - printed on 10/ 2218 A7 AMTVH MASARYAOVA NAROD
UNIVERZITA
AN: 1084572 ; Wiendl, Jan, Klimes, Ivan.; Kultura a totalita
Account: s8431878



Copyright © 2013. Charles University in Prague, Faculty of Arts Press. All rights reserved. May not be reproduced in any form without permission from the

publisher, except fair uses permitted under U.S. or applicable copyright law.

pristupovat. Detailné zmapované redlné osudy se na jevi$té mohou dostavat,
jak jsme vidéli, ve formé pomeérné vérné zdramatizovanych dokumentarnich
podkladii: zdrojové texty jsou ,skryty” v dialogizovanych situacich a obra-
zech, tehdy se ovSem autor muZe vystavit riziku schematizace. Dynamic-
téjsi pristup znamena nakladani s nejriznéjsimi typy textd, jejich volnéjsi
spojovani, svobodné nakladani s fakty, které ovSem, ve $tastnéj$im pripadé,
prinasi novy, svébytny, umeélecky pohled na davno znamou historii. Autori
her s redlnymi hrdiny se potykaji s iskalim pro dramatickou strukturu zcela
zdsadnim - typizace, schematizace, zjednodusend polarizace svéta je presné
to, co dobré drama, které nechce byt zrovna komedii typt, zabiji.
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