Vitek, J.: Hudebnf syntezétory. — Rozhlasov4 a televizni technika 24, 1979, & 3—4.

Vitek, J. — Kasper, M.: Zvukovy syntezétor ,Cislizvuk“. — Rozhlasov4 a televizni tech-
nika 24, 1979, & 1.

Vlach, Milan viz Tvrdy, Oto

Vogl, Emil: Die Angelica und ihre Musik. — Hudebni vé&da 11, 1974, & 4, 5. 356 —371.

Vorel, Josef: Historie varhan&tt Guthii z Cisté. — Maridnské T¢nice, Okresni muzeum
Plzeit-sever, rozmn. 1973, 35 s. — Radimova Lipa. Sv. 8.

Z4loha, Jifi: Varhany F. P. Noliho v Husinci. — Vybé&r z praci ¢lend historického krouz-
ku JihoZeského muzea v Ceskych Bud&jovicich 16, 1979, & 3, s. 178—179.

Zéloha, Jiti: Zvon lineckého mistra Silvia Kreitze v Husinci. — Jiho&esky sbornik histo-
ricky 48, 1979, &, 2, s. 161 —163.

Zelenka, Jiti: O zvonech tyniStské farnosti — Sbornitek Capkova Gjezdniho muzea
v Tyni§ti nad Orlici, & 9, 1970, s. 70—78,

Zribek, Rudolf: Hudebni néstroj — doklad hudebnosti mista a doby. Hudebni néstroje
15, 1978, & 2, 5. 57—59.

Zriibek, Rudolf: Varhana¥i Hanischové. Prisp&vek k hudebni topografii severovychod-
nich Cech. — Zpravodaj genealogické a heraldické spole&nosti, 7. fada, 1979, €. 3—4,
s. 43—45.

Zoch, Josef: Musical life and musical instruments of north-west Afghanistan. — Annals
of the Naprstek museum 4, 1965, s. 159222,

10. HUDEBNI IKONOGRAFIE

[1] PREDMET A POSLAN{ DISCIPLINY

Hudebni ikonografie je muzikologick4 disciplina, jejimZ poslanim je speci-
ficky zamé&Fen4 evidence, studium a interpretace obrazovych dokumentu (Fec.
eikon = obraz). OdhliZejic od jejich umé&leckgych hodnot, studuje hudebni iko-
nografie kresby, malby, mozaiky, grafiku, plastiky, mince, tapiserie, fotografie
a dal¥f vizu4lni objekty, pokud v n&jaké forme& obsahuji hudebnf tematiku ne-
bo s ni souviseji (tzv. hudebni ikonogramy). Vysledkem tohoto vyzkumu jsou
nové & dopliiujici poznatky o sociélni funkci hudby a Gloze hudebnikd, o riz-
nych aspektech dobové reprodukéni praxe, o hudebnim instrumentéfi atd.
Zvl48t vyznamné jsou tyto poznatky pro studium starych a nejstarSich Gdobf
hudebnich d&jin, kdy obrazové dokumenty alespoti z&4sti nahrazuji neexistuji-
ci pfimé hudebni prameny.

Jako soucést spoletenského Zivota se projevy hudebni aktivity stavaly ve
v&t3 ¢i menSi mife nimé&tem vytvarnych umeéni ve viech dobach a na viech
kontinentech. ProtoZe takova vytvarné dila existovala obvykle mnohem dfive,
neZ jednotlivé kultury dospély k vypracovani techniky grafického zépisu hu-
debnich struktur (notace) a protoZe n&€které druhy v§tvarné produkce osvéd<i-
ly v&t3i rezistenci proti zkdze neZ notové zdznamy, nesou v sob& hudebni iko-
nogramy pfedpoklad plnit také funkci vyznamného primarniho &i doplitujici-
ho pramene hudebng historického zkouméni. Pro pfedhistorick4 Gdobi Evro-
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py, Asie, Afriky i Ameriky jsou obrazové dokumenty &asto dokonce jedingm
zdrojem informaci o tehdejsich hudebnich projevech. Intenzivn& jsou vyuZiva-
ny také pfi studiu antiky a starych kultur Blizkého vychodu. (Viz komentova-
nou tematickou bibliografii L. Vorreitera: Musikikonographie des Altertums
im Schrifttum 1850— 1949 und 1950— 1974, Acta musicologica 46, 1974, ¢. 1.)

ProtoZe vznik obrazového materidlu byl vZdy siln& zavisly mj. i na vladnouci ideolo-
gii, na mistnim néboZenstvi, jeho liturgii, pfikazech a norméch, jsou mezi jednotlivymi
kulturami a epochami velké rozdily v po¢tu a hodnot& dochovanych obrazov§ch mate-
ridld. Proti rozsahlému ikonografickému materidlu starého Egypta (malby a reliéfy),
schopnému poskytnout &etné informace o tehdej3i hudbg, lze jako protiklad uvést po-
tladeni obrazli v ndboZenstvi starého Izraele, jeZ zpiisobilo, Ze takfka jedingm zdrojem
informaci se v tomto pfipad® staly pisemné prameny; z nich jsou znimy nézvy desitek
starfch izraelskych hudebnich néstroji, aviak pfi nedostatku ikonografick§ch doku-
mentl se jen u malého pottu z nich podafilo pracnymi komparacemi rekonstruovat
alespoti pfibliZng jejich podobu a zvukové moZnosti.

Z ikonogramii lze poznévat hudebni instrumentdf té & oné spolefnosti
a z n€ho a jeho sestav pak lze usuzovat i na z4dkladni znaky t6nové soustavy
dané kultury. Vypovidaji o nich napfiklad druh a rozmé&ry nastroji, podet
a vzijemné vzdilenosti ténovych otvorti na dechovych néastrojich, zpisoby
tvofeni ténd, pocet strun a postaveni hra¢ovych prstl na nich, charakter rezo-
nan¢nich té&les, tbnové rozpéti néstroju, zptlisoby jejich seskupovani k ansam-
blové hfe atd. V mnoha p¥ipadech lze diky obrazovému materislu sledovat
promény a vyvoj hudebnich néstroji v z4vislosti na socialnim a etnickém kon-
textu (viz napfiklad studii E. Winternitze Bagpipes and hurdy-gurdies in their
social setting v jeho niZe cit. knize). Pokud lze dostatek dochovanych obrazo-
vych dokumenti sestavit v delSi chronologickou fadu, vykazujici i zdokonalo-
véni hudebniho instrumentéfe, je moZno i bez opory jinych prament pfistou-
pit k dedukcim o vyvoji dané hudebni kultury (viz nap¥. H. Hickmann: Agyp-
ten, Leipzig 1961, 19757).

V pfipad€ evropské kultury maji ikonogramy vyznam zvléS‘té pFi vyzkumu
nejstar§ich obdobf, z nichZ nejsou dochovany Zadné hudebni néstroje a jen re-
lativn& nepatrna ¢4st notovanych prament. Pomineme-li fidké a typové& velmi
omezené evropské archeologické nélezy, disponuje muzikologie dochovanymi
hudebnimi néstroji aZ ze 16. stoleti, jen v raritnich pFipadech je§t& ze stoleti
patnactého. Vétsina znalosti o stfedovEkych hudebnich néstrojich i nastrojové
hudbé je Cerpana z obrazovych dokumentt, jeZ doplituje vyzkum pisemnych
prament. (Viz napt. F. Harrison-]J. Rimer: European musical instruments, Lon-
don 1964.)

Diky tomu, Ze n&kterd vytvarni dila zaznamenala hudebni objekty s kresebnou
exaktnosti a s pfesnym reprodukovanim proporci (napfiklad obrazy n&meckého malife
Hanse Memlinga, 15. stoleti), mohl byt podie nich ve 20. stoleti postupn& rekonstruo-
vén cely stfedov&ky instrumenta¥. K posiednim rekonstrukcfm patfi stavba &eského
stfedov&kého hudebniho néstroje ala bohemica (Zeské k¥idlo) v roce 1970. Na druhé
strané je z Gdobi stfedov&ku a renesance znima fada v§tvarngch dél s motivy hudeb-
nich néstrojd, které jsou jen plodem vytvarnikovy fantazie. Obvykle kombinuji prvky
riznych néstrojd, ale tak, jak je autor zpodobnil, jsou bud nehratelné nebo konstruk-
¢&né& nelogické, jejich vyznam je vyhradn& symbolicky. (Viz nap¥. studii E. Winternitze
Musical archeology of the renaissance in Raphael’s Parnassus v jeho niZe cit. knize.)
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Vedle organologickych informaci poskytuje obrazovy material mnoho kli-
covych poznatkil o otadzkéch reprodukéeni praxe (viz napf. V. Ravizza: Das in-
strumentale Ensemble von 1400— 1500 in Italien. Wandel eines Klangbildes,
Bern-Stuttgart 1970; H. W. Schwab: Konzert. Offentliche Musikdarbietung
vom 17. bis 19. Jahrhundert, Leipzig 1971, 1980?), o dobovém socidlnim uplat-
nénf a prestiZzi hudby (A. P. de Mirimonde: LIconographie musicale sous les
rois Bourbons, 2 sv., Paris 1975—1977; H. Zirnbauer: Musik in der alten
Reichsstadt Niirnberg, Ikonographie zur Niirnberger Musikgeschichte, Niirn-
berg 1966 aj.), o nidzorech na hudbu v jednotlivych spoleenskych vrstvach
(R. D. Leppert: Arcadia at Versailles, noble amateur musicians and their mu-
settes and hurdy-gurdies at the French court ¢.1660— 1789, Amsterdam-Lisse
1978; E. A. Bowles: Musikleben und Musikpraxis im 15. Jahrhundert, Leipzig
1978 aj.) atd. Na rozdil od poznatkd organologickych jsou tato fakta ziskava-
na mnohdy sloZitymi dedukcemi a konfrontacemi s jingmi druhy prament, coz
pfedpoklada rozsahlé a vestranné znalosti dobového kontextu.

Nékteré typy hudebnich ikonogrami maji schopnost nazorné€ tlumocit nej-
obecng&jsi dobové pfedstavy o hudbg, coZ je oblast, o niZ jiné hudebni prame-
ny obvykle mi&i. Sem patfi potetné vytvarné alegorie hudby (viz A. P. de Miri-
monde: Les allégories de la musique, I La musique parmi les arts libéraux,
Gazette des beaux arts, Paris, prosinec 1968), alegorie sluchu a alegorie mar-
nosti (,vanitas“ jakoZto z4ti¥i s hudebnimi néstroji, jejichZ zvuk tak rychle po-
miji . ..; viz P. Fischer: Music in paintings of the Low countries in the 16th and
17th centuries, Amsterdam 1975). U t&chto a dalSich dlouhodobég tradovangch
namé&ti je velmi informativni pfetrvani tychZ hudebnich atribut nebo naopak
jejich promé&ny. V tom je hlavni ikonografick§y vyznam &astych zobrazeni
sv. Cecilie jakoZto patronky hudebnikd (viz A. P. de Mirimonde: Sainte-Cécile,
métamorphoses d'un théme musical, Genéve 1974). Sem patfi i mnoZstvi vyje-
vii inspirovanych bibli, jako napf. zobrazeni legendarniho tviirce instrumentél-
ni hudby Jubala, Zalmisty Davida, scény klané&ni apokalyptickému beranku, k-
rit and&lskych, korunovace P. Marie, betlémského vyjevu s postavami lidovych
hudebnikd, hodl krale Ahasvera atd. (viz napf. R. Hammerstein: Musik der
Engel Bern 1962; T. Seebass: Musikdarstellung und Psalterillustration im frii-
hen Mittelalter, 2 sv., Bern 1973.) JestliZze v§jevy na motivy antické mytologie
(Apollén, mizy, Apoli6n a Marsyés, Pan, bakchanéle aj.) jsou ¢asté v renesan-
ci a baroku, pak symbolika ,tanci smrti“ je providzena hudebnimi atributy uz
od stfedov&ku (R. Hammerstein: Tanz und Musik des Todes. Die mittelalter-
lichen Totentiinze und ihr Nachleben, Bern-Miinchen 1980).

Nepostradatelné jsou hudebni ikonogramy pfi studiu déjin hudebniho di-
vadla. Jsou k dispozici uz pro Gdobi antiky a starého Rima, dovoluji scénickou
rekonstrukci stfedov&kych liturgickych her jakoZ i barokni opery. (Viz napf.
H. Ch. Wolff; Oper. Szene und Darstellung von 1600 bis 1900, edice Musikge-
schichte in Bildern IV/1, Leipzig 1968, 1979%; t§Z Die Bedeutung der Bilddoku-
mente fiir die Geschichte der Oper, Hudebni v&da 10, 1973, & 2; F. Lesure:
L'opéra classique frangais, XVII et XVIII siecles, Genéve 1972; N. Wild: Les
collections iconographiques de la Bibliothéque de 1'Opéra de Paris, RIdIM/
RCMI Newsletter 6, 1981, & 1, s. 3—10))

Velkou informativni hodnotu m4 také karikatura s hudebni tematikou. Od
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14. stoleti se s nf setkdvdme mezi ndméty z lidového prostfedi (zesm&§tovani
~nizké“ musica vulgaris), od 18. stoleti prozivd s rozmachem Zurnalistiky vel-
kou konjukturu, ktera vrcholi v druhé poloving 19. stoleti. Jako v§razny doku-
ment postoji a estetickych nézort urtitych spoledenskych skupin neztraci ka-
rikatura na cen& ani v dob& fotodokumentd. (Viz nap¥. K. Storck: Musik und
Musiker in Karikatur und Satire, Oldenburg 1910; E. Kreowski-E. Fuchs: Ri-
chard Wagner in der Karikatur, Berlin 1907; A. della Corte: Satire e grotteschi
di musiche e di musicisti d'ogni tempo, Turino 1946; Y. Fromrich: Musique et
caricature en France au XIXe siécle, Genéve 1974).

[2] VYVO] HUDEBNI IKONOGRAFIE

Kresby hudebnich néstrojt pFipadné zptsobi hry na né se jako ilustrace vy-
kladu starSich hudebnich dé&ji objevuji v publikacich o hudb& uZ od poloviny
16. stoleti (srovnej E. Winternitz:The visual arts and the historian of music
v niZe citované knize).

V dlouhém pozvolném vyvoji se tato ilustragni praxe tematicky obohacovala. Jestli-
Ze Ch. Burney na sklonku 18. stoleti ve svych D&jinach hudby (viz s. 676 této publikace)
doplnil pouze kapitolu o antické hudb& n&kolika kresbami, jeho dobovy konkurent
J. Hawkins uplatnil hojn& i portréty skladateld. Obdobny obrazovy materisl vyuil n&-
mecky lexikograf E.L. Gerber (Historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler,
Leipzig 1790—1792). A. W. Ambros, spojujici erudici historika hudby i v§tvarnych
umeéni, se ve svych Dé&jindch hudby sice nejednou obiral n&kterou v§tvarnou pamatkou,
ale &inil tak jen v t&ch pFipadech, kdy se mu dany objekt zd4l byt dokladem spoledngch
tendenci v uméni urcité doby. Jeho francouzsky vrstevnik F. Clément provézel své his-
toriografické texty (Histoire de la musique depuis les temps anciens jusqu'a nos jours,
Paris 1885, ad.) mnohem podetn&j$im obrazovym materidlem, coZ se postupem Casu
stalo pro francouzskou hudebni historiografii tak¥ka charakteristickym znakem. Velko-
ryse byla napldnovana edinf Fada Iconographie des instruments de musique holand-
ského historika a sb&ratele D. F. Scheurleera, ale vySel jen jeden svazek (1914).

Pritkopnické pojednani H. Leichtentritta Was lehren uns die Bildwerke des
14.—17. Jahrhunderts iiber die Instrumentalmusik ihrer Zeit? (Sammelbinde
der Internationalen Musikgesellschaft 7, 1905—1906, s. 315—365) miZe dnes
v mnohém ohledu slouZit za p¥iklad po&ate¢niho ,naivniho“ stadia hudebni
ikonografie, kdy byly obrazové dokumenty nekriticky interpretovany jako
bezprostfedni doklady dobové reprodukéni praxe (viz napfiklad autorovy
tvahy o ,rozestavéni velkého orchestru“ ve 14. stoleti). Teprve konfrontaci
s dalSimi prameny se ukézalo, Ze 24dné v§tvarné dilo nelze bez rizika interpre-
tovat jako dokumentéarni zdznam dobové hudebni praxe. Spolehliv4 deSifrace
hudebnich motivi v§tvarného dila je asto nesnadnym tkolem; promitaji se
do n€ho dobové i tradované funkce a G&ely, symboly, doktriny a pfedstavy,
estetické normy, stylizace a mangry, subjektivni zimé&ry autora nebo p¥fé4nf ob-
jednavatele atd.

Odhlédneme-li od mimoevropské problematiky, jsou mimohudebnimi v§znamy nej-
vice zatfZeny stfedovéké ikonogramy z okruhu cirkevniho umént. Q¢ siln&ji psobil na
fantazii stfedovékgch umé&lcd Gkol dat konkrétni podobu abstraktnim pojmiim a nabo-
Zenskym pfedstavim, o to t&25i je dnes dloha deSifrovat symboliku takov§ch dé&l. Je
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k tomu nezbytné studium liturgiky, kdnonickych textd, spist cirkevnich otci, rituainich
a jingch odli$nosti mezi jednotlivymi cirkevnimi ¥ady atd. (Viz napf. R. Hammerstein:
Diabolus in musica, Bern 1974; K. Meyer-Baer: Music of the spheres and the dance of
death. Studies in musical iconology, Princeton 1970; H. Colin Slim: The Prodigal Son at
the whores: music, art and drama, Irvine 1976; J. W. McKinnon: Canticum Novum in
The Isabella book, Mediaevalia 2, 1976, s. 207 — 222, aj.) Do mnoha alegorii se promitla
od antiky aZ do baroka Zijici tradice dvou pojeti hudby, tj. jako povznasejici i jako
k zvifeckosti sraZejici sfly (viz A. P. de Mirimonde: Le symbolisme musical chez jéréme
Bosch, Gazette des beaux-arts, leden 1971). Ikonologické analyzy potvrzuji, jak rtizné
doby a ideologie pocitovaly ambivalentnost hudby, jeZ mohla symbolizovat jak kos-
micky F4d, tak Zivoti§nou smyslovost, mohla povznéaget a 16¢it, ale také zaslepovat a ni-
¢it. (Viz G. Bandmann: Melancholie und Musik. Ikonographische Studien, K6In-Opla-
den 1961; A. P. de Mirimonde: Astrologie et musique, Genéve 1977 ad.) Mnohdy se
v obrazovém materilu uplatnila symbolika &isel (podet strun na néstroji, poget and&la-
hudebnikil a jejich v prostoru symetricky &len&né skupiny atd.)) i symbolika zvifecich
postav s hudebnimi néstroji (W. Stauder: Asinus ad lyram, ve sborniku H. Osthoff zu
seinem siebzigsten Geburtstag, Tutzing 1969). Zvl45t& v Gdobi renesance byly hudebni
néstroje uplatiovany také jako sexudlni symboly (zobcové flétny v rukou obnaZengch
Zen jako falicky symbol). V n&kterych p¥fpadech dospély analyzy ke zjiit&nf, Ze napf.
zvlastnf tvar hudebnfho néstroje nenf spjat s Zadnym dal$im Gmyslem autorovym neZ
s jeho snahou o v&tsi dekorativnost dila nebo o antikizujici 4¢in. Na mnoZstv{ star§ich
- chybngch muzikologickych interpretaci historickych vytvarngch dél poukézal E. Win-
ternitz v knize, jeZ shrnuje jeho mnohaleté ikonografické studie (Musical instruments
and their symbolism in western art, New York 1967, New Haven — London 1979%).
Z praci, které zp¥istupnily po&etné hudebnf ikonogramy rizné provenience, uvedme
alespoti: R. Wustmann: Musikalische Bilder (Leipzig 1907), M. Seiffert: Bildzeugnisse
des 16. Jahrhunderts fiir die instrumentale Begleitung des Gesanges und den Ursprung
des Musikkupferstiches (Archiv fiir Musikwissenschaft 1, 1919), M. Sauerlandt: Die Mu-
sik in fiinf Jahrhunderten europdischer Malerei (K6nigstein 1922), C. Moreck: Die Mu-
sik in der Malerei (Miinchen 1924), G. Kinsky: Geschichte der Musik in Bildern (Leipzig
1929, pfeklady do francouzitiny 1929, ital§tiny 1930, angli¢tiny 1930, 19513, fin3tiny
1932), Musik und Bild, Festschrift Max Seiffert zum siebzigsten Geburtstag (Kassel
1938, red. H. Beseller, obsahuje Fadu ikonografickych studif n€meckych autorid), M. Pin-
cherle: Histoire illustrée de la musique (Paris 1959, New York 1959, London 1960),
P. Lang-O. Bettmann: A pictorial history of music (New York 1960), K. M. Komma:
Musikgeschichte in Bildern (Stuttgart 1961), P. Collaer-A. V. Linden: Atlas historique
de la musique (Bruxelles-Paris 1960, Giiterslohen 1963, Cleveland 1968), F. Lesure: La
musique et la société (Paris 1964, Milano 1966, Kassel 1966, London 1968) ad.
Hudebni ikonografie zatim nem4 vypracovanu vlastni metodiku, neboft to je
vzhledem k riznorodosti prament i v§zkumnych cild obtiZny Gkol. Rezervoar
dil¢ich zkuSenosti viak rychle roste. V tomto sméru se velice zaslouZil Hein-
rich Besseler (1900—1969), ktery pritkkopnickym zpisobem vyuZival ikonogra-
ficky materidl k objasn&ni n&kterych sloZitych problémua z Gdobi stfedovéku
a renesance. Z&4stf tak ucinil uZ v pfehledové praci Die Musik des Mittelalters
und der Renaissance (Potsdam 1931—1934), ale zvl45té ve studii Umgangs-
musik und Darbietungsmusik im 16. Jahrhundert (Archiv fir Musikwissen-
schaft 16, 1959, & 1—2). Obrazovy materiél vyuZil Besseler pfi studiu poméru
a Glohy profesionélnich a laickych hudebniki v 16. stoleti, pfi FeSeni otazky
G&asti Zen na hudebnich produkcich, k objasné&ni vzniku pozounu, pfi zkouma-
nf problému uZitf hudebnich néstroji p¥fi pfednesu vicehlasé hudby atd. K této
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posledni a hojn& diskutované otézce pfinesl zdvaznou ikonologickou studii
J. W. Mc Kinnon (Representation of the mass in medieval and renaissance art,
Journal of the American musicological society 31, 1978, s. 21 —52). Porovné-
nim zna¢ného poctu ikonogramil s tematikou slouZeni mége, a to z rliznych ze-
mi a v Casovém rozmezi od konce 9. do 16. stoleti v&etné&, zjistil mj., Ze aZ do
sklonku 16. stoleti doklddaji obrazové dokumenty vyhradn& vokalni interpre-
taci. (Jak zndmo, dobové notované hudebni prameny o této otézce nevypovi-
daji.)

Ptikladem vyspé&lé fize spojeni hudebn& ikonografickych a organologic-
kych metod pfi vizkumu stfedov&ké reproduk&ni praxe je prace W. Bachman-
na Die Anfénge des Streichinstrumentenspiels (Leipzig 1964, 19662, London
1968). Je v ni mj. pojednéna kresba z Utrechtského Zaltafe (kolem r. 860), kte-
ré byla dlouho povaZovéna za dikaz raného vyskytu smy&ce — a tim i smyg¢-
cové hry — v Evropé; porovnani s textem, k némuz se ilustrace véze, prokaza-
lo, Ze nejde o smyéec, ale o mé¥ici tys. — Bez ikonografick§ch prament nelze
rekonstruovat ani podobu historick§ch tancti, ¢imZ i otdzka dne¥ni interpreta-
ce dochovanych tane&nich melodii stfedov&ku ziistava bez opory potfebnych
znalosti. Nové studie W. Salmena k této otazce t&Zi zvl43t& z konfrontace iko-
nografickych a literarnich prameni (viz Ikonografie des Reigens im Mittelal-
ter, Acta musicologica 52, 1980, s.14—26; dale G. Ch. Busch: Ikonographische
Studien zum Solotanz im Mittelalter, Innsbruck 1982). — Na zéklad& ikonogra-
mu jsou zkoumdny i otdzky zvukového objemu v daném prostoru (viz napf.
E. Bowles: Iconography as a tool for examining the loud consort in the fif-
teenth century, Journal of the American instrument society 3, 1977, s.
100—121). Jednim ze specifickych Gkoli hudebni ikonografie je desifrace z4-
znami hudebnich skladeb na ikonogramech. Touto cestou lze ziskat jinde ne-
dochovanou skladbu, identifikovat osobnost hudebnika (jde-li o portrét skla-
datele), roz&ifit znalosti o zpisobech dobové interpreta&ni praxe apod. (viz
citovanou studii Besselerovu, déale V.Scherliess: Musikalische Noten auf
Kunstwerken der italienischen Renaissance bis zum Anfang des 17. Jahrhun-
derts, Hamburg 1972). K novym tematickym okruhtim discipliny pat¥i studium
hudebnich emblém, vyzdoby titulnich listd hudebnich tiska apod.

Hudebné ikonograficky vyzkum je nemyslitelny bez t&sné spoluprace s his-
toriografif vytvarngch uméni a jako celek je zé4visly na stavu muzejnich,
knihovnich, galerijnich i soukromych sbirek i jejich ochot& ke spoluprici. Sy-
stematicky prizkum fondi je teprve v pocatcich (viz napf. E. A. Bowles: 4
checklist of musical instruments in fifteenth-century illuminated manuscripts
at the Bibliothéque Nationale, MLA Notes 30, 1974, s. 474—491). N&které
z nejvetsich svétovych sbirkovych fondt byly uZ podrobeny tematicky zamé-
fenym prizkumé@m hudebnich ikonogrami (viz napf. A. P. de Mirimonde: La
musique dans les oeuvres hollandaises de Louvre , I Fétes et scénes de genre,
Il Natures mortes, Revue du Louvre et des musées de France 12, 1962, s. 123—
138, 175—184; tyz: Les sujets de musique chez les Caravagistes flamands, Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, Jaarboek 1965,
5.113—173). Podobné poslani maji prace evidujici a analyzujici hudebni moti-
vy v dile jednoho autora (napf. A. P. de Mirimonde: Le symbolisme musical
chez Jérébme Bosch, Gazette des beaux-arts 77, 1971, s. 19—50; C. J. Oja: The
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still-life paintings of William Michael Harnett, Musical Quarterly 63, 1977, s.
505—523), nebo v tvorbé& urtitého Sasového geografického okruhu (J. Banach:
Tematy muzyczne w plastyce polskiej, 2 sv., Kraké6w 1956 —1962; P. Kuret:
Glasbeni instrumenti na srednjeveskih freskah na Slovenskem, Ljubljana
1973; R. D. Leppert: The theme of music in Flemish paintings of the seven-
teenth century, 2 sv., Miinchen 1977 aj.). V praci T. Volek-S. Jare¥: Déjiny deské
hudby v obrazech (Praha 1977) je poprvé zpracovan ikonograficky material
urdité oblasti z hlediska vyvoje jedné nérodni hudebni kultury.

Védecké a nakladatelské z4jmy se setkévaji u oblibeného typu obrazovych
monografif, v&novangych velkym osobnostem evropskych hudebnich d&jin
a jejich dobovému prostfedi. Tato tematika byla ostatné aZ do neddvna i né-
kterymi prominentnimi muzikology povaZovéna za hlavni posldni hudebni
ikonografie (viz napt. O. E. Deutsch: Was heift und zu welchem Ende studiert
man Ikonographie?, Schweizerische Musikzeitung 100, 1960, &. 4). Z hlediska
tasového nejde tento typ publikaci ve volb& temat z pochopitelngch divoda
déle neZ do 17. stoleti, t&Zi§t& tvoli osobnosti z konce 18. a zvl4sté z 19. stoleti.

Teprve préice z poslednich desetiletf maji i komentéfe a dokumenta¢ni apa-
rit na odpovidajici odborné Grovni. Publikace M. Zenger-O. E. Deutsch: Mo-
zart und seine Welt in zeitgendssischen Bildern (Kassel 1961) byla editory za-
hrnuta jako integraln{ ¢4st do Neue Mozart-Ausgabe. Déle viz L. Somfai:
Joseph Haydn. Sein Leben in zeitgendssischen Bildern (Budapest 1966, New
York 1969), J. Schmidt-Gérg — H. Schmidt: Ludwig van Beethoven (Bonn
1969, London 1970), H. C. Robbins Landon: Beethoven. Sein Leben und seine
Welt in zeitgendssischen Bildern und Texten (Wien 1970, London-New York
1970), Bilddokumente zur Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs (vyd.
W. Neumann, Leipzig 1979), Z. L4szl6-B. Matéka: Franz Liszt. Sein Leben in
Bildern (Budapest-Kassel 1967, Budapest-London 1969), H. Strobel: Paul Hin-
demith. Zeugnis in Bildern (Mainz 1955, 19617).

Ve skupiné biografického obrazového materidlu se hudebni ikonograf po-
mérné fasto setkdva se specifickymi problémy, jako jsou naptiklad ideélni
portréty, které nebyly tvofeny podle Zivé ptedlohy, ale mnohdy aZ dlouho po
smrti umélcové, pF¥ipadné podle star§ich pfedloh apod. U star§iho materialu
patfi k &asto pojedndvanym tématim také problém atribuce n&€jakého ,por-
trétu hudebnika®“ uréité historické osobnosti. Nouze nenf ani o falzifikaty (viz
napt. O. E. Deutsch: Der Schwarzkiinstler Kuderna, Osterreichische Musikzeit-
schrift 19, 1964, & 1).

Z tematiky 20. stoleti je obrazova dokumentace nezbytn4 zvla§t& pro oblast
jazzu a populérni hudby vibec. Od tradi¢nich evropskych konvenci vefejného
hudebniho Zivota se hudebni projev v t&chto oblastech zna¢né odlifuje. Védo-
mé Gsilf o zvy¥eni divického G&inu nejriznéj3imi prostfedky (,show) &ini z re-
portaZnich fotografif a filmovych zab&ri nezbytny pramen pro studium této
sféry hudebntho Zivota z hlediska sociologického i socialn€ psychologického.
Z jinych divodd je tento typ pramene nepostradatelny p¥i vyzkumu etnomuzi-
kologickém.

Nejvyznamné;jsi hudebn& ikonografickou pfehledovou edi¢ni akci je monu-
mentélni edice Musikgeschichte in Bildern, jejiZz vydavéni zah4jil v roce 1961
spolu s Maxem Seiffertem Heinrich Besseler (Deutscher Verlag fiir Musik,
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Leipzig; po smrti Besselerové a Seiffertové rediguje edici W. Bachmann. Do
roku 1981 véetn& vyslo osmnéct svazki). Velkou prednosti projektu je opro-
$téni od tradidniho evropocentrismu a snaha vyuZit dosaZitelny ikonograficky
material ze viech kontinentt. N&které svazky edice svym vyznamem pfesahly
ramec ikonografické problematiky a staly se zdkladnimi pracemi uréitych te-
matickych okruhti. To plati pfedev§im o svazcich I. a IL. fady edice, vénova-
nych podle geografického kli¢e etnologicky zkoumanym mimoevropskym
resp. starov&kym kulturdm (I. — Oceénie, Amerika Eskyméki a indidnského
obyvatelstva, jihovychodni Asie, jizni Asie; Il. — Stary Egypt, Recko, Etrurie
a Rim, Amerika pfedkolumbovské éry, stari Indie). Z III. fady, v&€nované stfe-
dovéku a renesanci, vysly zatim svazky o Isldmu, o hudebnich naukéich a teori-
ich stfedovéku, o grafick§ch podobach jednohlasé a vicehlasé hudby a o hu-
debnim Zivot& 15. a 16. stoleti. Zvl4%t cenné poznatky se ofekavaji od svazku
vénovanému Byzanci. I'V. fada je v&novéna novovéku a dosud vydané (v na-
$em textu uZ citované) prace pojednévaji o opefe, koncertu a formach doméci
a komorni hudby. Kazdy publikovany ikonogram je petlivé popsén a analyzo-
vén; tkolem komentafe je zasadit ho do §ir§iho hudebntho a sociélniho kon-
textu a analyzovat jeho informaé&ni hodnotu. Cel4 edice je rozvrZena do 36.
svazkt a dodatku, kter¢ bude v&novan portrétim hudebnikd (viz referit re-
daktora edice W.Bachmanna Probleme musikikonographischer Forschung
und der Edition von Bildquellen, pfedneseny v ramci round-tableu o soucas-
ném stavu ikonografického vyzkumu na 12. kongresu Mezinérodni muzikolo-
gické spolenosti v srpnu 1977 v Berkeley a preti§tény v RIAIM/RCMI News-
letter 2, 1977, &. 2).

Lipsky ediéni projekt pfedeSel mezindrodni evidenci hudebnich ikonogra-
md, o niz se dlouho marné& usilovalo. Po 2. sv&tové valce v USA zahéjeny evi-
dencni projekt A. Hesse (Archive of music representations in the visual arts:
viz téZ MLA Notes 11, 1955, s. 227) skon¢il nezdarem a teprve v srpnu 1971
byla na 9. kongresu AIBM (Mezinarodni asociace hudebnich knihoven) ve
$vycarském St. Gallen zaloZena mezinarodni organizace na podporu hudebné
ikonografického vyzkumu RIdIM (Répertoire International d’Iconographie
Musicale). Jeji praci patronuje vedle AIBM také ICOM (Mezindrodni rada
muzei) a IMS (Mezinirodni muzikologicka spoletnost). V &ele RIdIM stoji
Commission internationale mixte s pfedsedou Barry Brookem.

Dosud nejcennéj¥im vysledkem mezindrodnich jednini jsou opatfeni ve
prosp&ch jednotné evidence hudebné ikonografickych materidla. (O védec-
kych problémech, spjatych s takovou akci, viz V. Ravizza: Zu einem interna-
tionalen Repertorium der Musikikonographie, Acta musicologica 44, 1972, &.1,
déale zdznamy diskusi v RIAIM/RCMI Newsletter v priib&hu sedmdesétych
let) Zakladem budovéni jednotného katalogiza¢niho systému se stala prace
H. M. Browna — J. Lascellové: Musical iconography. A manual for catalogu-
ing musical subjects in Western art before 1800 (Cambridge 1972). Byla vy-
pracovéana vzorov4 katalogiza®ni karta a systém popisu, zpfesiiovany a rozsi-
fovany postupné tak, aby mohl! zahrnout idiogramy ze vSech kontinenti. Na
vyro¢ni konferenci RIdIM v Budapesti 1981 byl zéstupcim narodnich komisi
predé4n obsahly soubor katalogizagnich pravidel (Instructions for using the RI-
dIM Master catalogue card).
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V ¢lenskych zemich RIdIM jsou budovéiny narodni komitéty, které maji Fi-
dit ikonograficky v§zkum v zemi (CSSR dosud zastoupena nen); jsou zFizova-
ny obvykle pfi hudebnich archivech, muzeich, universitich & akademickych
Gstavech. The Research center for musical iconography (RCMI) pfi newyor-
ské City university se jakoZto personélné& nejvybavené&jsi pracoviité (zaloZeno
1972 B. Brookem) ujalo zprostfedkovaci funkce pfi vymé&n& hudebn& ikono-
grafickych informaci a dokumentace. RCMI pofadé4 kazdoro¢né konference
a vydava RIJIM/RCMI Newsletter (od 1975). Velmi aktivni je také Centre
d’iconographie musicale et d’organologie du CN.R.S. v Pa¥fiZi. Pfedseda fran-
couzské muzikologické spole¢nosti F. Lesure Fidi edi¢ni fadu Iconographie
musicale, vydédvanou od 1972 v Zenevé (Editions Minkoff). Od 70. let je hudeb-
ni ikonografie pfedn4Sena na né&kterych evropskych a americkych universi-
tach, témata z tohoto oboru se objevuji i mezi disertacemi, coZ svéddi o cilevé-
domé priprav€ nové generace odbornikd. (Tak je tomu napf. na universit&
v Innsbrucku z4sluhou prof. W. Salmena, vydavajiciho téZ Katalog der Bilder
zur Musikgeschichte in Osterreich, Innsbruck 1980, a Bilder zur Geschichte der
Musik in Osterreich, Innsbruck 1981; na City university v New Yorku pfedn4si
ikonografii B. Brook, na statni univerzité v Buffalu J. McKinnon apod.) Na Du-
ke university v Durhamu za&al 1981 vyché4zet RIdIM Yearbook, na Université
Laval v Québecu vznikla pod patronaci RIdIM tfisvazkova publikace H. R.
Cohena Musical life in nineteenth-century Paris, engravings from LTllustra-
tion (1982). Od roku 1973 v Londyné& vychazejici ¢asopis Early music pojal
soustavné sledovéni ikonografické problematiky mezi své hlavni Gkoly.

[3] CESKA HUDEBN{ IKONOGRAFIE

V Cechéch se za¢alo pracovat s obrazovymi objekty jakoZto zdrojem hu-
debné historického poznéani dost pozdé a velmi nesoustavng, navic mimo pidu
profesiondlni muzikologie. Za prvni krii¢ky lze povaZovat nékteré drobné
pfevazné organologicky zamé&fené ptisp&vky v Pamdtkdch archeologickych
(od sklonku 19. stoletf). Prvni vyznamnou praci byla publikace kulturniho his-
torika Cefika Zibrta Jak se kdy v Cechdch tancovalo (Praha 1895), v niZ autor
bohat& vyuZil i zahrani¢ni obrazovy materiél po&inaje sttedov&kem, zvl4¥té se
zamé&Fenim k organologii a svétské instrumentélni hudb€. V nésledujicich desi-
tiletich se jen sporadicky objevovaly studie, pracujicf také s obrazovymi doku-
menty. (Napf. M. L. Sychra: K d&jindm varhan a varhannt hry v Cechdch, Pra-
ha 1912; déle riiznd pojednéni o &eskgch rukopisnych kancionilech apod.).
I po druhé svétové vélce t€Zily z obrazov§ch materiali pfedeviim organolo-
gické prace (Hutter, Buchner, Kunz, Klement ad., viz C—I1—10). Sir§imu okru-
hu z4jemct byly uréeny obrazové monografie o nejvyznamnéj$ich osobnos-
tech geské hudby (M. Ocadlik: Rok B.Smetany; A. Hotej$: A. Dvordk, jeho
#ivot a dflo v obrazech; E. Herzog: A. Dvofdk v obrazech; B. Stédroii: L Jand-
Cek v obrazech; tyZz: V. Novdk v obrazech; J. M. Kvé&t: Josef Suk v obrazech;
J. Mihule: Bohuslav Martinii v obrazech, aj.). . Kotka Kronika éeské synkopy
(1975) soustfeduje formou antologie vedle textového také obrazovy material
k pocétkim ceského jazzu a moderni popularni hudby. Rozs4hlou obrazovou
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pfilohu maji také dvoudilné Déjiny ceské hudebni kultury 1890— 1945 (Praha
1972, 1981). Zvl4st velky vyznam mé obrazova dokumentace v pracich o hu-
debnim divadle; v tomto smé&ru se hudebni ikonografie zajmové styké S prace-
mi teatrologi (viz napf. studie J. Hilmery a J. Kazdy). P¥inosem jsou i n&které
monografické soubory dokumentd, jako napf. Divadlo Bohuslava Martini
(vyd. M. Safrének, Praha 1979).

Z hlediska hudebni ikonografie m4 v&tSina uvedenych praci v§znam pfede-
v§im jako evidence a zpfistupné&ni obrazového materidlu. Ikonografick4 ana-
lyza, ktera by pfinesla nové poznakty, se v pracech toho typu provadi zatim
jen vyjime¢né&. Prakticky vylou€ena je v katalozich vystav na hudebni témata.
Né&které vystavni katalogy viak obsahuji pe¢livou dokumentaci obrazovych
jednotek (viz napf. Leo§ Janddlek. Prameny, literatury, ikonografie a katalog
vystavy, Brno 1948, red. ]J. Racek, ikonografickou dokumentaci sestavil J. Ra-
ab). Tim, Ze nenf sou¢asn& publikovan i obrazovy materiél, klesa podstatn& vé&-
deck4 hodnota takové publikace, protoZe identifikace ikonogrami je pro &te-
néfe prakticky znemoZnéna. (To plati i pro monografické price typu J. Racek:
Pavel K#Zkovsky. Prameny, literatura a ikonografie, Olomouc 1946.) Publika-
ce Iconographia Jandckidna (sic!) (Brno 1975) slibuje svym titulem vic neZ
skute®né& pFinési. Pro v&decké G&ely nezbytné soutasné zvefejné€ni obrazového
materidlu, dokumentace a ikonografické analyzy u n4s poprvé pfinesla studie
Zd. Wirtha a A. Waissara Smetanova tvd¥ (Sbornik Musea B. Smetany I, Pra-
ha 1959).

Zapojenim muzikologického pracovisté CSAV do Ustavu teorie a d&jin
uménf v roce 1971 vznikl u nés institucionélni pfedpoklad systematického hu-
debné& ikonografického vyzkumu. Do &tvrtletniku Hudebni véda byla poéinaje
rokem 1972 zafazena ikonografickd rubrika. V fad& pfisp&vki S. JareSe,
T. Volka ad. tu byly v dil¢ich studiich pojednany nejrizné&;$i tematické okruhy
bohemikalnich ikonogramdi. V roce 1977 vydal Supraphon tf{jazy&nou pfehle-
dovou publikaci T. Volka a S. Jare$e Déjiny ceské hudby v obrazech. Od nej-
starsich pamdtek do vybudovdn{ Ndrodntho divadla (Geschichte der tsche-
chischen Musik in Bildern, The history of Czech music in pictures; Pfipojen téZ
zkréceny rusky a italsky komentéf), v niZ byl poprvé podén reprezentativni
soubor ¢eského hudebné& ikonografického materidlu. Vedle néstinu vyvoje hu-
debnf ikonografie (T. Volek) a stru¢ného prehledu dé&jin &eské hudby (J. Kou-
ba, T. Volek) obsahuje préce 371 ikonogrami, z nichZ kazdy je popsén a ko-
mentovén (T. Volek, S. Jares).

Soustavné vyuZiti doméaci pramenné zdkladny vytvarnych umé&ni pro hudeb-
né ikonograficky vyzkum zistidva tkolem budoucnosti. Rozsahla dokumenta-
ce fondli Néarodni galerie a Statnfho Gstavu pamatkové péce a ochrany p¥iro-
dy, ddle muzejni a knihovnické sit& by mohla usnadnit niro¢ny kol budovéni
evidence hudebné ikonografickych materialti na piid& CSR. VyuZitf filmovych
dokumentt, evidovanych ve Filmovém Gstavu, miZe p¥inést cenné poznatky
k vyzkumu hudby 20. stoleti. V ramci hudebniho odboru Divadelniho Gstavu
v Praze pracuje S. Jare§ od roku 1975 na &4st ivazku na evidenci ikonografic-
kého materialu, zpracovana je obrazovéd dokumentace k festivalim PraZské
jaro 1946 —1981.
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