Vincenzo Galilei
(po 1520 — 1591) (1581, 1591)

Taliansky skladatel, lutnista, spevak, teoretik a uCitel Vincenzo Galilei sa narodil v dvadsiatych
rokoch 16. storodia v Santa Maria a Monte. Studoval hru na lutne a pravdepodobne svojou hrou si
ziskal pozornost Giovanniho de’ Bardiho, ktory mu sprostredkoval Stadium u najvyznamnejsieho
pedagbga doby Gioseffa Zarlina (asi 1563). Roku 1562 sa oZenil a usadil v Pise, vedec Galileo
(*1564) bol prvym z jeho $iestich deti. Galilei neskér odisiel do Florencie (1572) k svojmu patro-
novi Bardimu, kde sa stal poprednym ugastnikom stretnuti tzv. florentskej cameraty a jednou z ve-
diicich osobnosti presadzujiicich znovuoZivenie antického idedlu spojenia hudby so slovom v mo-
nodickom prejave. Neskor ho podporoval aj Albrecht V. Bavorsky (1578-1579), Jacopo Corsi (1584),
Pietro Lazzaro Zefirini (1587). Zomrel vo Florencii, kde aj bol 2. 7. 1591 pochovany.

Vyznam Galileiho diela spotiva predovietkym v jeho teoretickych pracach. Jeho spis Fronimo:
dialogo... nel quale si contengono le vere, et necessarie regole del intavolare la musica nel liuto
(Benatky 1568) sa zaoberd metddou intavolovania viachlasnej vokalnej hudby pre lutnu, pricom
lutnu uprednostiiuje pred organom pre jej schopnost ,,povabne a udivujiico vyjadrit city harménii,
hrubost a jemnost, ostrost a sladkost, ako aj krik, lamentovanie, Zial, plag” (s. 30). Galilei tu posta-
vil do popredia homofonickii faktiru, jasna deklaméciu a poZiadavku rovnomerného temperovania
ako jediného moZného ladenia nastroja. Po tomto spise sa Galilei v prostredi florentskych ucencov
zadal zaoberaf ideou hudobného kompendia, ktoré by stperilo s Zarlinovymi Le istitutioni harmo-
niche, pri¢om pochopil nevyhnutnost pramenného $tdia antickych autorov, ktorych diela spozna-
val prostrednictvom latinskych a talianskych prekladov. Svoje uvahy pritom v listoch konzultoval
s rimskym humanistom Girolamom Meim, najva¢Sou Zijucou autoritou. Praca priviedla Galileiho
ku sporu s vlastnym u¢itefom G. Zarlinom. Sformuloval ho v spise Dialogo della musica antica et
della moderna (Florencia 1581). Spor sa netykal len chépania otizok ladenia ¢i struktiry antickych
modov, ale vyustil do kritiky viachlasnej kontrapunktickej hudby, jej metody vzfahovania hudby
a slova, persuazneho Géinku i ciefa. Galilei pritom od Mcia prevzal aj nazor o uplnom vokalnom
stvarneni antickej dramy, ktory viedol Periho, Cacciniho i Cavalieriho k ich hudobno-javiskovym
koncepciam. Sam sformoval aj teoretické predpoklady monodického Stylu (transfer textového afek-
tu do hudby, sylabické zhudobnenie versa, repektujice jeho rytmicky pddorys, uzkoambitovost
melodiky, jednoduchy sprievod lutny). Jeho skladatelské realizdcie tohto idedlu (Ugolinovo lamento
2 Danteho Pekla, Lamentdcie na Velky tyZdefi) sa véak nezachovali. Spor s Zarlinom pokracoval
Zarlinovou odpovedou (Sopplimenti musicali, 1588) a novym ttokom Galileiho v spise Discorso
intorno all’ opere di Messer Gioseffo Zarlino da Chioggia (Florencia 1589).

Z ostatného dicla Galileiho sa zachovalo viacero rukopisnych traktatov, 2 knihy madrigalov
(1574, 1587), intavolacie pre hlas a lutnu a lutnové kompozicie.

* * *

Dialogo della musica antica et della moderna. Florencia 1581.!

Strozzi: Pripomente mi ldskavo so struénostou vam vlastnou ¢ast tych 0zitkov (ufi-
lita), ktoré anticka hudba (I antica Musica) prinaSala smrtelnikom.

Bardi: Poduvajte laskavo pozorne, pretoZe spoznate dokonalost tamtej hudby a nedo-
konalost tej nasej (la sua perfettione, & I'imperfettione di questa nostra); hoci Zarlino
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v 1.a 49. kapitole 2. Casti svojho spisu Istituzioni hovori naopak — Ze
najdokonalejsia je tito a tamta je nedokonala. Ochrafiovala ¢istotu, di-
vokych robila miernymi, maloduSnym dodavala ducha, upokojovala
vzrusenych, brusila dovtip, napliiala dusu bozskym Sialenstvom, mier-
nila spory, ktoré vznikli medzi narodmi, prinasala dobré obyc¢aje medzi
Tudi, hluchym navracala sluch, oZivovala klesajticich na mysli, zahafala
mor, stiesnenym dugiam vracala radost a veselost, olistovala samopas-
nych, tiSila zlych duchov, lietila uhryznutie hadom, upokojovala roz-
hnevanych a opitych, tazko pracujlicim prinéala odpo¢inok. A napo-
kon na priklade Ariona (vynechévajiic mnohé dalsie podobné) mézeme
ukézaf, Ze zachrafiovala ludi pred smrfou, nehovoriac u% o inych jej ob-
divuhodnych ¢innostiach (ammirabili sue operationi), ktorymi su napl-
nen¢ knihy autorit,

Strozzi: Skutocne je ich vela a vyznamnych, a dokonca mimoriad-
ne udivujuicich. No pokial ide o vami velebeného Ariona, ked?e nemo-
hol svojou hudbou uspokojif namornikov, majitelov lode, na ktorej sa
vtedy nachddzal, vybral si mensie zlo a hodil sa do vin a potom mu
pomohla skér nahoda nez jeho rozhodnutie.

Bardi: Naopak, aby Arion lepsic predviedol znamenitost svojich vel-
kych cnosti (I'eccelenza della sua gran virtit), hodil sa do mora, ktoré
— dovtedy rozbiirené — upokojil sladkostou svojej kitary a svojho spevu
(con la dolcezza sua Cithara, & del suo canto) a zarovefi sticitom (com-
passione) obmik¢il delfinov, ktoré ho na vlastnych chrbtoch niesli tol-
ko mil do Tanara Promontoria v Lakoénii. A vedzte, Ze ked Arion zba-
dal, Ze namornici ho chet pripravit o Zivot, aby sa zmocnili Jjeho velkych
pokladov, ktoré mal na tejto lodi, obliekol si kralovsky 3at, ktory vtedy
prislichal hudobnikom a basnikom (no len §lachtického pbvodu, slu-
hovia a nadennici ho mali zakdzany), vzal do ruky kitaru (Cithara) a se-
diac na korme, zaCal hrat a spievat. Nespieval a nehral viak veci schopné
upokojit ndmornikov, ale len také, ktoré oduseviiovali Jjeho samého, na-
priklad pytické spevy (le Canzoni Pithiche) ¢i nomos orthios (la legge
Orthia®) a podobné veci, aby sa potom — ako viete — odvazne zmieril
s nebezpecenstvom, vrhajiic sa do priepasti. Najprv na to pripravil du-
Su (preparato l'animo) a po vyzve morskym bohom, ktorym sa vo viet-
kej svojej cnosti dobrovolne zveril, sa spolu s kitarou vrhol z kormy
lode do vin. Stastny koniec tohto hrdinského &inu velmi dobre poznate.
Teraz porozmyslajte, Co je udivujicejsie (maraviglia): uspokojenie ro-
zumnych stvoreni, alebo zvierat, alebo veci nezivych.?

Strozzi: Tisickrit mate pravdu a vdaka tomu, Ze som prerusil tok
vase] reci, dozvedel som sa veci, ktoré som dosial nevedel a nelahko by
som sa o nich dozvedel, keby som to neurobil; prepacte mi teda a vrat-
te sa k preruenej téme.

Bardi: Vraciam sa k tomu, o Gom som hovoril predtym a hovorim,
ze ak je cielom sicasnych praktikov (i/ fine de moderni prattici) — ako
vravia — spdsobovanie prijemnosti zmyslu sluchu rozmanitostou sii-
zvukov (il dilettare con la diversita delle consonanze il senso dell ‘udi-
t0) a ak md tuto schopnost [spdsobovania] prijemnosti — pretoZe sku-
to¢ne len v tomto vyzname to mozno nazyvat prijemnosfou — obyé&ajny
kusok dutého dreva, nad ktorym su napité Styri, Sest &i viac strin zo
zvieracich vnutornosti & z nieGoho iného, rozmiestnené v silade s har-
monickymi proporciami (disposte secondo la natura degli harmonici
numeri), alebo rovnako vela prirodzenych &i umelo vytvorenych pistal



(canne naturali, 6 pure artifitiosamente) z dreva, kovu ¢i nie¢oho iného,
rozdelenych podla proporénych a prislusnych mier (divise in proportio-
nate & convenienti misure), vutri ktorych prudi trochu vzduchu alebo
sa na ne udiera &i bucha hrubou a neucenou rukou prostého ¢loveka niz-
keho stavu, potom prenechajme tymto néstrojom tento ciel spésobovania
prijemnosti roznostou stizvukov. Su totiz zbavené zmyslu, pohybu, rozu-
mu, redi, diskurzu, uvaZovania a duse (perche sendo privi di senso, di
moto, d’intelletto, di parlare, di discorso, di ragione, & d’anima), a teda
nedokau ni¢ iné. No Tudia, ktorych priroda obdarovala vietkymi tymi
krasnymi, uilachtilymi a dokonalymi schopnostami, nech sa pomocou
nich snazia nielen spésobovat prijemnost (non solo di dilettare), ale ako
nasledovnici dobrych antickych [autorov] (ma come imitatori de buone
antichi) aj spdsobovat Zitok (giovare), pretoZe aj toto dokazu. Ak ¢inia
inak, tak robia proti prirode (contro la natura), ktora je slizkou Boha.
Uvazlivi a uéeni Tudia sa neuspokojuji — ako neskuseny dav — jedno-
duchou prijemnostou (semplice piacere), ak Cerpé zrak pri pohlade na
farby a rézne tvary predmetov, ale skimajii primeranost a proporénost
tychto javov, aké st ich vlastnosti a povaha (la convenienza & proporzio-
ne che hanno insieme quelli accidenti, & cosi parimente la proprieta &
natura loro). Rovnako teda hovorim, Ze nesta¢i jednoducho poteSovat sa
roznymi sizvukmi, ktoré mozno po¢ut medzi hlasmi v hudobnych sklad-
bach (dilettarsi de varii accordi, che si odono tra le parti delle Cantilene
musiche), ak si zaroven neuvedomujeme vzdjomné proporcie hlasov, ani
nerobime iné délezité a nevyhnutné ivahy. Potom sme ako onen mastic-
kar (semplicista), ktory vdaka svojej neucenosti (semplicita) nevie nic
o [lie¢ivych] rastlinach, okrem nazvu. A takymi [mastickarmi] je vacsi-
na tych, ktorych dnes fud nazyva hudobnikmi (di Musiei). K ich imperti-
nenciam a novinkam treba priradit aj transpoziciu niektorych druhov hl-
bokych & vysokych verSov na sposob skiisenych organistov, ktori ju robia
pre pohodlie zboru (periti Organisti, per comodita del coro), o ton ¢i
o terciu alebo iny o interval, pomocou akcidentalnch znakov, [teda trans-
poziciu] spevov pdvodne skomponovanych v prirodzene spevnych a bez-
nych postupoch (i canti prima composti per movimenti naturali cantabi-
li & comunt), na tény cudzie, nespievateIné, nezvycajné a umelé (in corde
forestiere, incantabili fuore d'ogn’ordinario, & piene d 'artificio). Robia
to len preto, aby mali SirSie pole na propagovanie seba samych a svojich
veci ako ¢ohosi zazraéného (pred tymi, ¢o sa vyznaji vo veciach este
menej ako oni). Okrem toho ani medzi najslavnejsimi spomedzi nich ne-
chybali a nechybaj taki, o najprv komponovali noty podla svojej lubo-
vble (prima composte le note secondo i loro capricci) a potom prisposo-
bovali také slova, aké sa im pozdali, pricom ani trochu nepostrehli, Ze
medzi slovami a notami je rovnaky alebo vaési nesulad (disformita) ako
— ako sme u hovorili — medzi dityrambom a dérskou armonia.* A po-
tom sa niektoré Gictyhodné osoby ¢udovali, Ze vicsina dnednych skladieb
(cantilene) sa lepsie pociva, ked sa dobre hraju (ben sonate), nez ked sa
dobre spievaji (ben cantate), a nepostrehli, Ze ich cielom je komunika-
cia sluchu pomocou umelych néstrojov, a nie prirozenych (comunicate
all 'udito col mezzo degli artifitiali, & non de naturali strumenti), pretoze
aj ony st umelé, a nie prirodzené. A aby sa tomu uz prestali ¢udovat a aby
som sa nenaméhal takym Gastym prednasanim cudzich slov, nech si pre-
&itaji na tito tému 10. élénok XIX. knihy Aristotelovych Problemata,
a to im postaéi.®
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Jedinou vynaliezavou a vzicnou vecou v moclernom kontrapunkte
je pouzitie disonancii (non ha altro d’ingegnoso & di raro il moderno
Contrapunto, che I'uso delle disonanze), aviak vtedy, ked st patri¢ne

& con giuditio resolute); a okrem toho skvostné a povabné konsonan-
cie. Jedny i druhé si na vyjadrenie obsahu a vyvolania citov poslucha-

| Ca (all’ espressione de concetti per imprimer gli affetti nell’ udditore)
' nielen najvy$Sou prekazkou, ale najhorsam Jjedom. Dévod je tento: stala |

lahodnost rozmanitych sizvukov je zmie$ana s tym nevelkym mnoz-
stvom horkosti a trpkosti réznych disonancii popri tisicoch dal3ich vy-

umelkovanych spdsoboch, ktoré s tolkou produktivitou vynachadzali '

kontrapunktici nadej doby na vabenie sluchu a s ktorymi sa tu nebude- |
me zaoberaf, aby sme sa nestali nudnymi, Ze v najvysSom stupni preké- |

Zajii — ako som hovoril — pohnutiu duie k akémukolvek citu (commu- |

overe l'animo ad affettione alcune). Tato totiz zaujatd a takmer sptitana

putami prave takto tvorenej prijemnosti, nema dokonca ani ¢as na poro- '
zumenie a uz vobec nie na pozastavenie sa nad zle prednaSanymi slova- |

mi. To vietko sa celkom odlisuje od toho, ¢o je pre cit od prirody nevy-
hnutné (che nell affetto di sua natura é necessario). Aj ono [cit] aj étos

(il costume) maju totiz byt jednoduché a prirodzené (semplice & natu- /

rale), a prinajmensom sa takymi maju zdat a za ciel maji mat len po- .

hnutie seba samého v inych (commuovere se stesso in altrur).

Strozzi: Z toho, ¢o ste dosial povedali, sa zd4, Ze popri mnohych
dolezitych veciach treba vyvodit zaver, Ze dnesna hudba nema velkn
hodnotu, pokial ide o vyjadrovanie obsahu duse pomocou slov (la mu-
sica d'hoggi per ['espressione de concetti dell'animo col mezzo delle
parole), naproti tomu je dobra pre jednoduché dychové a strunové na-
stroje, od ktorych sluch neZziada ni¢ iné, len sladké nasytenie sa réznos-
fou ich sizvukov, ktoré sprevadza im primerany a iUmerny pohyb hla-
sov, Co sa sluchu manifestuje prostrednictvom nickoho, kto je dobre
vycvifeny a skuseny (esercitato & perito).

Bardi: Bolo by to tak, ako hovorite, keby harménie réznych ume-
lych nastrojov dokazali len zabavat a Steklif sluch (trastullare & solleci-
tare ['orecchie) a keby sa kontrapunktici nasich ¢ias uspokojili len zni-
¢enim toho, ¢o sa vztahuje na vyjadrovanie obsahu (all ‘espressione de
concetti). Neuspokojili sa viak s tym, lebo s tou [harméniou], ktora sa
ofakava od jednoduchych siuzvukov modernych nastrojov na potesenie
zmyslu bez prechadzania do sféry duse, nezaobchadzaji lepsie nez
s predchadzajucou, naopak, aj ju doviedli do takého stavu, Ze keby sa
este zhor3il, mala by byt skér pochovana nez liedena.

Strozzi: Ako to?

Bardi: Vari ste nepostrehli ont osobitii perfidnost jednoduchych a in-
verznych fug (Fughe dritte & roverse), ktoré tak asto a iporne pouZi-
vaju v onom druhu kontrapunktu nazyvanom ricercari a ktoré si ob-
zvlast primerané a charakteristické pre hudbu na umelych nastrojoch;
najcastejSie sa komponuju pre Styri hlasy, bez slov a jedine za tym cie-
fom, aby vzniklo $irSie pole pre viicsie uspokojenie sluchu réznou kva-
litou ténov, sizvukov a pohybu, sprostredkuvajiic toto vetko pomocou
prislusneho néstroja a — ako sa povedalo — dobre vycviteného inter-
preta (magiormente sadisfare all 'udito con la diversa qualita delle cor-
de, degli accordi, & de movimenti; comunicandoglieli poscia col mezzo
loro, & come si é detto, d 'uno agente bene esercitato). Vic§ina skladate-
lov, nevedend ni¢im inym iba ambiciou, sa privelmi pridfza imitécii tychto



fig (!'imitationi delle qual Fughe), vdaka ¢omu mnohokrat v nizkom
hlase — ked spievajii zaroved vietky Styri [hlasy] — chyba raz tercia,
inokedy kvinta &i sexta alebo niektora replicate, ako sa tolkokrat pripo-
minalo; nehovoriac uZ o nespraivnom pohybe a rytme (sproportionati
movimenti & rithmi). Takto skomponované ricercary mozno opravnene
prirovnat k tomu druhu poézie (quella sorte di poesia), ktory sa nazyva
sestina a ktory vdaka mnohym zaviznym reguldm (molti obblighi) ob-
sahuje ovela menej obsahu nez akykolvek iny druh poézie.®

Co potom povieme o inej impertinencii, ktora sa tyka notovych hod-
nét, z ktorych sa tieto fiigy mnohokrat komponujd, ako si semibreves
s bodkou a breves, nehovoriac uz o tych, o st zlozené z nét s eSte vic-
$imi hodnotami? Keby ich hrai — a najmé hra¢i na lutne a arpicorde
(sonarsi particolarmente nel Liuto & nello Harpicordo'), oboch tychto
najusfachtilejdich nastrojoch — nehrali s va¢8im tsudkom, nez ich skom-
ponovali ich autori, na mnohych miestach by bolo mozné pocuvat ich
len s malou radostou pre chudobnost sizvukov (per la poverta degli
accordi). Obozretny hraé (discreto sonatore) si totiz poradi s tymito chy-
bami, vydobyvajic [siizvuk] viacnasobne, kym mnohe iné zasa naopak
obide a vynecha, alebo — ak sa d4 — mnohokrat opakuje ten isty ton
niektorého hlasu, ¢o mozu dosved¢it vietei ti, Co ticto ndstroje dobre
poznaju.

Nekone&né st nevhodnosti, ktoré by som mohol este uviest popri
uz spominanych, keby som chcel prenikavejsie preskiimat vietky ich
¢innosti. Aviak ukazovat chybu tym, ¢o maju za zIé, ked sa im radi —
a &o potom, ked sii poudovani a napominani — to je ako siat do piesku,
a preto teda bude lepsie, ak ich kvoli vii¢Siemu trestu ponechame v ich
slepote a v naich (ivahach pdjdeme inde a uZ iba dodame, ze by sme
ich celkom zahanbili povediac, Ze chct byt povaZovani za znalcov ty-
mi, ¢o vedia este menej ako oni, a pritom [sami] povaZuji za velku ig-
noranciu pouZit na délezitom mieste krizik pri f¢i pri g, ked dalej na-
sleduje b alebo c'; tvrdia totiZ, Ze nie je rozumnou vecou postupovat po
takych disonantnych intervaloch, ako je zmen$ena kvarta. S tymto vset-
kym im prikdZte spievat alebo hraf také passaggi na spésob kadencie
(per modo di cadentia), a oni ich zahraju a zaspievaji tak znamenito,
ako to len mozno pozadovat, a nahnevali by sa na tych, ¢o by pri pred-
négani (recitare) ich kompozicii takéto miesta vynechali; skutoéne totiz
sa takyto sposob o najsladsie po¢uva, najmi na lutne, ktora ma na-
miesto zmen3enych kvart velké tercie. Zmensené kvarty tam nijako ne-
méZu vzniknif, ako som to uz vyssie dokazal.

Strozzi: Ak maji tolko rozvaznosti a sidnosti, Ze sa hanbia robif
to, o Gom sa nehanbili hovorit, tym lep3ie.

Bardi: Je to celkom naopak, hanbia sa hovorit o tom, ¢o sa nehan-
bia robit. Skutoénym nastrojom &innosti v tom druhu praktiky, ktory
nazyvajii Musica, st totiZ bud prirodzené hlasy (voci naturali), alebo
umelé nastroje (artifiziali strumenti), a nie pisanie toho ¢i in¢ho ozna-
¢enia pri notach.

Zamyslal som prediskutovat ini ambicidznejsiu marnivost, o ktorej
nasi praktici tak hluéne rozpréavaji, aviak medzi tymi, ¢o nevelmi rozu-
meji hudbe. Konkrétne, prikazuju spievat jeden i viac hlasov svojich
kompozicii na tému emblému ¢&i erbu toho, komu cheu tato kompoziciu
venovat, alebo spievat v zrkadlovom obrate (overo in uno specchio) alebo
cez prsty na rukach alebo jeden z hlasov spieva zaCiatok a druhy ma
zarovei spievat koniec alebo stred toho istého hlasu; inokedy prikazuji
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vynechat noty a spievat pomlcky; niektori sa ani tym neuspokojuji
a che, aby sa niekedy spievalo bez linii, nazvy ténov oznadujii samo-
hlaskami a ich hodnoty zasa ¢udnymi a bizarnymi chaldejskymi &i
egyptskymi Cislicami alebo namiesto jednych i druhych cez celé strany
maluju prekrdsne a rozmanité kvety a listy a spevékov predvadzajii pred
o¢i posluchacov ako Aeskulapov, ¢i tisice dalsich smienych marnosti.
Keby sa toto vietko pouZivalo primeranym sposobom, v primeranom
Case a na primeranom mieste, nemuselo by to byt celkom opovrhnutia-
hodné, no vychvalovanie tychto veci ako nadprirodzenych a ich zava-
dzanie v neprimeranom ¢ase je nestiidne; primeranym miestom i ¢asom
pre takuto ideu by podla miia boli Zarty a hry karnevalovych vederov
(veglie del carnovale per burla e scherzo) alebo poobediiajsia letna siesta,
kde by mohli zabavita odvratit pozornost od faZivosti hori¢avy namiesto
prezivania prave dozretych melénovych jadierok. Takéto napady st to-
tiz ako tie hudobné néstroje, ktorych tvar svedéi o velkej ndmahe, sta-
rostlivosti a usilovnosti tvorcov, no ked sa na nich zahra ¢o aj vyugenou
a znamenitou rukou, vydavaju tony drsné a nesiladné, a teda vietku
prijemnost (diletto), ktorli prinéSaju, zakusi zrak napriek tomu, e za-
merom tvorcov (artefici) bolo predovsetkym uspokojit sluch (dobry efekt
teda nezodpoveda prvotnému zdmeru). Mozno tu tiez ukazat, ako som
hovoril, tisice inych vaznych prehreskov, &o ponechame na inokedy.
Na zéver sa chcem zaoberaf — ako som prislibil — najvyznamne;j-
Sou a najhlavnejsou castou hudby (piit importante, & principale parte
che sia nella Musica), ktorou je napodobiiovanie obsahov obsiahnutych
v slovach ({'imitazione de concetti che si trae dalle parvle), a ked to
skon¢im, budem hovorit o principoch antickych hudobnikov (/'osser-
vationi degli antichi musici). Nasi praktici kontrapunktu teda hovoria,

“ba ubezpecuju, Ze obsahy duse vyjadrili primeranym spsobom (have-

ve espressi i concetti dell ‘animo in quella maniera che conviene), Ze
napodobiovali slové (haveve imitato le parole) zakazdym, ked zhudob-
fujlc (mettere in musica) sonet, canzonu, romancu, madrigal a i., na-
dabili na ver§ hovoriaci napriklad ,,4spro core e selvaggio e cruda vo-
glia™® (,,srdce tvrdé a divoké a kruty rozmar™) — éo Jje prvy ver§ jedného
z Petrarcovych sonetov — a medzi spievajiice hlasy umiestnili mnoho
septim, kvart, sekiind a velkych sext a tymito prostriedkami vyvolali
v usiach posluchd¢ov hruby, tvrdy a nepovabny zvuk (un suono, rozzo,
aspro, & poco grato)’ nie iny od toho, &o vydivala Orfeova kitara (Cit-
hara d'Orfeo) v rukich Neantia, syna tyrana Pittaka'"na gréckom ostro-
ve Lesbos. [Tento ostrov] bol povestny najvi¢simi a najuctievanej§imi
hudobnikmi sveta, ich velkost sa skonéila — ako &itame — spolu so
smriou nezvy€ajného kitaréda Perikleta!!, slavneho lakedaimonského
vitaza na sviatkoch Carnie. Ked tento Neantios cvidil na kitare, vdaka
jeho neschopnosti sa zdalo, Ze Cast strin je z vi¢ich &riev a &ast z bara-
nich. A za tieto nedostatky ¢&i za splneny priestupok ho stihol zaslizeny
trest: podvodne totiZ vzal zo svityne posvitna kitaru sidiac, Ze v nej je
zakliata cnost dobrej hry (incantata la virti: del ben sonarla) na tomto
nastroji, ako je v moci Bradamentovej kopije povalit kazdého, koho sa
dotkne." Ked hral na tejto kitare, zoZrali ho psy a len v tomto napo-
dobnil uéeného basnika, mudreho kitaza a nezvyc¢ajného hudobnika (in
che solo imito il dotto Poeta, savio Sacerdote, e singular Musico), kto-
rého, ako viete, zabili Bakchantky.

Inokedy tvrdia, ze napodobiiujii slové (imitar le parole), ked pri ob-
sahoch majlicich oznadovat ,utek” (fuggire) & ,let” (volare) nechaji



vyslovovat [slova] tak rychlo a tak nepovabne, ako je to len predstavi-
telné; a pri takych slovach ako ,,miznat” (sparire), ,,omdliet” (venir me-
no), ,,skonat” (morire) &i ,,néhle zosnuly” (veramente spento) prikazuji
hlasu zmlknut tak prudko, Ze namiesto vyvolania niektorého z tychto
citov (affetti) vzbudia v posluchacoch smiech (a riso) a niekedy aj roz-
horcenie (a sdegno), pretoZe tito to povazuju za Zarty (burlati). Ked za-
sa maju povedat ,,sam”, ,,dvaja” éi ,,spolu” (solo, due o insieme), prika-
zujii spievat sélovo, dvom €i vSetkym spolu s neoby€ajnou uhladenostou.
Dalsi sa pri spievani verSa jednej z Petrarcovych sestin £t col bue zop-
po andra cacciano Laura” (,,A na krivajiicom volovi budeme nahanat
Lauru”'¥) trast, kyvu a synkopujii, akoby sa im §tikiitalo, a ked sa nie-
kedy prihodi, Ze v obsahu, ktory sa im dostane do ik, je re¢ o rachote
bubna ¢i 0 zvuku trabky alebo iného podobného nastroja, snazia sa svo-
jim spevom sluchu predviest ich zvuk (di rappresentare all 'udito col
canto loro il suono di esso) a ani im na um nezide, Ze vyslovuju tieto
slova nejako nezvyc¢ajne. Ked nadabia na také, co oznacuju rézne farby,
¢i uz temné alebo jasné, pridaju k nim ¢ierne a biele noty (note bianche
& nere), aby podla ich nazoru Sikovne a povabne vyjadrili tento ich ob-
sah, zatial v8ak pouZivaju tymto spésobom zmysel sluchu pre [uchope-
nic] vlastnosti tvarov a farieb, znakov stdlej matérie prisluchajicich zraku
a hmatu. A nechybali ani eSte podivnejsi, ¢o sa snaZili notami vymalo-
vaf belasy ¢i zafirovy ton, pretoze tak zneli slova, podobne ako dnes
vyrobcovia maluju struny z Eriev.

Inokedy pri texte versa ,,Nell’ inferno discese in grembo a Pluto”
(,,zostupil do pekiel, do Plutovho lona”) prikazovali jednému z hlasov
diela (Cantilena) zostupit tak nizko, Ze skér bolo pocut, Ze spevik chce
lamentovanim vystrasif deti, neZ aby spievanim nie¢o hovoril. Inokedy
sa naopak pri slovach ,questi aspiro alle stelle” (,ten stupal k hviez-
dam™) vzniesli v notach tak vysoko, Ze tam nedosiahne ani ten, co by
kri¢al od nejakej velkej bolesti — ¢i uz vnutornej alebo vonkajsej.

Ked prichadzaji slova ako ,,plakat” (Piangere), ,,smiat sa” (Ridere),
spievat” (Cantare), ,kricat” (Gridare), ,vrestat” (Stridere) €i ,,faloiné
klamy” (falsi inganni), ,,ukrutné retazce” (aspre catene), ,tazké okovy”
(duri lacci), ,,divoké hory” (monte alpestro), ,,tvrda skala” (rigido scog-
lio), ,.krutd Zzena” (cruda donna) a iné podobné — nehovoriac uz o tych
vzdychoch (sospiri), nezvyéajnych forméach atd. — vyslovuju tieto [slo-
va), aby sfarbili svoje impertinencie a marnivé ndpady nezvyCajnym
sposobom sta davny barbar. Nestastnici si neuvedomujii, Ze ak by Isok-
rates'® & Korax'® alebo dalsi z velebenych reénikov vyslovil vo svojej
re¢i ¢o i len dve slova tymto spésobom, svojich posluchacov by zdro-
veil rozosmial i poburil a vysmiali by ho a pohrdali by nim ako opo-
vrhnutiahodnym, bezcennym hlupakom. A potom sa divia, Ze hudba ich
¢ias nevyvolava nijaky z onych pozoruhodnych t¢inkov, aké spésobo-
vala anticka hudba; zatial je vSak od tamtej taka vzdialena a odlisna,
a dokonca protikladnd a smrtelne nepriatelska — ako som hovoril a uka-
zoval a ako edte dalej ukdZem — Ze by sa skor mali divit, keby nejaky
[i¢inok] vyvolavala. NeméZe totiZ nan ani pomysliet, nieto ho vyvolat,
jej jedinym cielom je totiz vyvolat prijemnost sluchu, zatial ¢o ciefom
tamtej bolo priviest inych k tomu istému citu, aky vyjadrovala (per es-
sere non altro il fine di questa che il diletto dell’ udito, & di quella il
condurre altrui per quel mezzo nella medesima affettione di se stesso).
Nikto sidny nezamysla vyjadrit slovne obsah duse takymto smieSnym
sp6sobom, ale inym, ktory je od tohto velmi vzdialeny.
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Strozzi: Prosim vis, povedzte akym?

Bardi: Tym istym spésobom, akym sa vo svojich rec¢iach vyjadro-
vali okrem inych aj ti dvaja pred chvilou spominani slavni recnici, ako
aj kazdy vyznamnej$i anticky hudobnik (antico musico). A ak chcete
poznaf tento spdsob, uspokojim sa ukdzanim, kde a od koho sa to bu-
dete méct bez velkej prace a namahy, ba naopak, s velkou prijemnos-
fou dozvediet. Ked pre zabavu idete na tragédie a komédie, ktoré pred-
néSaju zanniovia (che recitano i Zanni), pribrzdite niekedy svoj bezuzdny
smiech a laskavo s1 v§imnite, akym sposobom spolu pokojne rozprava-
ji dvaja $lachtici, aki asi vysku a hibku ma ich hlas (con qual voce
circa l'acutezza & gravita), aki ma silu (con che quantita di suono),
s akym druhom prizvukov a gest (con qual sorte d'accenti & di gesti),
aky pomaly ¢i rychly je pohyb (come profferire quanto alla velocita &
tardita del moto); viimnite si rozdiely, ktoré sa vo vSetkych tychto ve-
ciach vyskytujq, ked jeden z nich hovori so svojim sluhom alebo slu-
hovia medzi sebou; viimnite si, ako hovori knieza, ked sa obracia na
svojho poddaného ¢&i vazala, ako prosebnik prednasa svoju prosbu, ako
to robi zarivy ¢i vzruSeny; ako vydatd Zena a ako diev¢ina, ako prosté
diefa, ako Istiva kurtizana; ako sa zalubeny prihovara svojej milej, ked
sa snazi ziskat jej volu, ako ten, ¢o Ziali, ten, ¢o kri¢i, ako ustraSeny,
a ako ten, o sa raduje. Ak tieto rozne pripady pozorne sledujete a usi-
lovne skiimate, budete si méct vziat z nich vzor, ako vyjadrit akykol-
vek iny obsah (concetto), ak to bude treba.'” Kazdé zviera ma prirodze-
ni1 schopnost komunikovat svojim hlasom — prinajmenSom svojmu
druhu — poteSenie i bolest tela 1 duSe (comunicare con la sua voce, il
piacere, & il dolore del corpo & dell’animo) a na ni¢ iné im to priroda
nedala. A medzi rozumnymi [bytostami] jestvuju taki hlupaci, ktori to
pre svoju nemohucnost nevedia uviest do praxe (mettere in prattica)
a pouzif pri [vhodnej] prileZitosti a sudia, Ze ich priroda pozbav;la [tej-
to moznosti].'®
najprv preskumal vlastnosti ho\«'onacej osoby (Nel canrare 7 antrr:o Mu-
§ico qual si voglia Poema, essaminava prima diligentissimamente la
qualita della persona che parlava), vek, pohlavie, s kym hovori a ¢o
tym ma sposobit, Tieto obsahy (concetti), ktoré basnik najprv zaodel do
primerane vybranych slov, hudobnik potom vyjadroval v tom fonos (in
qual Tuono), s takymi prizvukmi a gestami (con quelli accenti, & ges-
ti), s takou kvantitou a kvalitou zvuku (con quella quantita, & qualita
di suono) a s takym rytmom, ktoré boli primerané konaniu danej po-
stavy (& con quel rithmo che conveniva in quell attione a tal perso-
naggio). Preto o Timoteovi'® — ktory bol podla Suida?® hra€om na tibii
(Tibicine), a nie kitarodom (citharedo) — Citame, Ze ked prikrym mo-
dom Minervy provokoval Alexandra Velkého do boja s nepriatelskymi
vojskami, tieto okolnosti sa prejavovali nielen v rytme, v slovacha v ob-
sahu celej piesne (non solo ne rithmi, nelle parole, & ne concetti di
tutta la Canzone), ako po tom tzil, ale aj jeho postava, vyraz tvare a kaz-
dé jednotlivé gesto a ud (! 'habito, I'effigie del volto, & ciascuno parti-
colare suo gesto, & membro) museli — podla mha — horiet tizbou po
boji, premozeni a vitazstve nad nepriatelom. To printtilo Alexandra cho-
pif sa zbrane a riect, Ze také maju byt piesne kralov (canzoni de REY,
a zasliZene, pretoZe zakazdym, ked hudobnik (ked sa odstrania pre-
kazky) nie je schopny viest dusu posluchadov, kam len chce, jeho po-



znanie i vedomosti treba povazovat za nijake a prazdne (non ha faculte
di piegare gli animi degli uditori dove bien li viene, nulla & vana é da
reputare la sua scienza & sapere). Umenie hudby sa totiZ nekonStituo-
valo a nebolo zaradené medzi slobodné umenia pre nijaky iny ciel (po-
iche ad altro fine non é stata instituta, & annoverata tra le arti liberali
la Musica faculta).

Strozzi: Mal aj jednoduchy zvuk umelého nastroja schopnost (vir-
tir) vyvolavat v posluchacoch nejaké G¢inky?

Bardi: Nepochybne, hoci Zarlino v 7. kapitole I1. ¢asti svojich Isti-
tuzioni hovori opaéne. Samotny zvuk umelo vyrobeného nastroja mal
bez pouzitia slov — ako som hovoril vyssie i podla Aristotela® — po-
vahu imitovat éfos a obsiahnut ho v sebe (natura d'imitare il costume,
& d’haverlo in se) a velkolepl schopnost pohnit v dusiach poslucha-
Eov vidsinu citov, ktoré sa zachcelo skisenému hracovi (& grandissima
faculta d’ operare ne gli animi degli uditori gran parte degli affetti che
al perito sonatore piacevano). A na potvrdenie toho, Ze to je pravda,
spomeniem ako priklad onoho hra¢a na tibii, ktorému Pytagoras pove-
dal: muta modum (,,zmen modus™) a ktory meniac (podla tohto poky-
nu) rytmus z rychleho daktylu (del veloce dattilo) na pomaly spondej
(nel tardo spondeo) a meniac tonos z vysokého na nizky (e’ Tuono,
d’acuto in grave) a silny zvuk na slaby (& il molto, in poco suono) tak
upokojil rozbesneného mladého tauromitanca, Ze nespalil dom kurtiza-
ny, na ktortt bol tak velmi napajedeny. Okrem toho ak Sofokles v jed-
nej zo svojich tragédii pozadoval pouzit aulos, tohto vladeu duse (Ti-
ranno degli animi), nerobil to z iného dévodu, ale len pre jeho schopnost
takmer nasilne pritahovat mysle tam, kde chcel dobre vycvi¢eny auletik
(bene essercitato Auledo). Okrem toho poviem tiez, Ze jednoduchy zvuk
tibie (semplice tuono della Tibia) podla niektorych primél Alexandra
Velkého chopit sa zbrane; Plutarchos v§ak tvrdi, Ze [tento zvuk] spreva-
dzal spev Antigenidesa®’, najslavnejSiecho hraca na tibii, a nie Timotea,
pretoZe tento bol kitaréd — ako sme povedali a ukézali vy§Sie. Rozpor-
ny sid tychto spisovatefov moZno zosuladit tvrdenim, Ze Alexander, ti-
Haci po slave, byval viackrat podnecovany do boja réznymi hudobnik-
mi svojej doby. A hoci kitara mala schopnost vyvolavat mnohé iné
uéinky (molti altri effetti), na podnecovanie duse a pohyfanie k hnevu
(per incitare gli animi & muovergli a furore) bola naji¢innejsia tibia.2*
Aj u Tulia Polluxa® &itame, Ze tubicinista Herodotos, Euklidov rodak,
dodaval vojakom velkii odvahu zvukom svojej truby (col suono delle
sua Tromba). Okrem toho sami to zaZivame kaZdodenne pri pocivani
rozmanitych hudobnych nastrojov (nell 'udire questo & quello strumen-
to musico), ked hraju rézne arie (sonare diverse arie); vynechdvam bu-
bon (il Tamburo), ktorého zmiteny hluk mozno spravnejsie nazvat hlu¢ny
(strepitoso) nez zvuény a sumerny (che sonoro, & rationale). Este tu
dodam, Ze podla Eliana sa ryba pagur? lovi na zvuk fotingio*’ a natol-
ko miluje tieto harmonie, Ze az vychddza z vody na breh, aby ich pocu-
vala, a tak sa stdva ilovkom. Ten isty Elian hovori tiez, Ze na zvuk tibie
sa lovia jelene, podobne ako dnes vidime ostrazitého vtdcnika chytat
vtakov pomocou pistalky. Tvrdi tieZ, Ze Indovia upokojovali rozhneva-
né dude slonov spevom a zvukom scindasso a Libijéania upokojovali
divoké a neskrotené kone zvukom plagie tibie.”® To by malo stadit na
tito tému.
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Nechcem obisf ml&anim iny vytvor naSich sicasnych praktikov kontrapunktu, ktori — ako
hovoria — zhudobfuji (mettendo in musica) nejaky druh versa, &i uZ volného alebo viazané-
ho rymom (voglia sorte di versi, 6 sciolti 0 legati che siano della rima), priom [verSe] do
svojich ndt spievajii tak, Ze sa neliSia od prézy, €im sa pozbavené svojej prirodzenej cnosti
(privi della virtic naturale), a tym zarovedt stracaji svoju silu vzbudif v posluchagovi tie uéin-
ky, ktoré by vyvolali svojou viastnou povahou (per lor propria natura opererebbono), keby sa
jednoducho &itali a vyslovovali v silade s ich vlastnostami a vlastnostami basne.

Toto je vietko, &0 mam povedat na tému zisad a pravidiel sicasnych kontrapunktikov.
Toto oéistenie [od chyb], ked sa na ne pozri zdravymi ofami — okrem toho, Ze som im
prejavil svoju priazed, ked som sa snaZil ukdzat im pravdu, pokial mi sily a midrosf staCi-
li —, mdze byf pre nich i¢innym prostriedkom a otvorif im cestu k nedostupnejsim a hib-
$im uvaham (piu riserbate, & profonde speculationi), ktoré — ako som hovoril — moéZe
viest v oblasti tejto uslachtilej vedy ten intelekt, ktory ju pine obsiahne.

Dubbi intorno a quanto io ho detto dell’uso dell’enharmonio con la
1,\ 7.5  solutione di essi. Rkp. 1591.
by

Pouiivanice malého poétu ténov je prirodzené i pri reci i pri speve; cielom jedného
i druhého je totiz len vyjadrovanie myslienky pomocou slov [...] tak s6lovym spevom, ako
aj spievanim za zvuku nejakého nastroja [...], a keby mi ktosi povedal, Ze pre ¢loveka je
prirodzené, z¢ mbZe hlasom bez namahy objat osem, desat, ba 1 viac tonov, a teda by viet-
ky — okrem troch &i Styroch, ktoré zaviedol Olympos — ostivali nepouZivané, na to ja
odpovedam, Ze to tak nie je, pretoZe tie tri &i Styri tony pouziva Olympos v jednej skladbe
a tato nedokazala vyjadrif vietky vasne a city duse. A teda tri &i Styri tony, ktoré pouZiva
pokojny ¢lovek, nie st tie isté, ktoré zodpovedaju vzru$enému &i bedikajicemu, ani leni-
vému ¢i ospalému &loveku. Pokojny Elovek totiZ pouZiva stredné tony, #ialiaci — vysoke,
a lenivy a ospaly — nizke. Podobne aj ten posledny bude pouZivaf pomalé rytmy, pokoj-
ny — stredné, vzruSeny — rychle. A teda hudobnik bude pouzivat raz tie a inokedy iné,
v zavislosti od citu, ktory sa bude snaZif predstavif.
[VG]

POZNAMKY

| Pri nasom preklade sme vyu2ili poznatky z anglického prekladu fragmentov, uverejnenych v praci

0. Strunka Source Readings in Music History. 2. The Renaissance. Faber and Faber 1981,s. 112-

132, ako aj polsky preklad A. Szweykowskej a poznimky Z. M. Szweykowského, uverejnené

ako priloha k 3tadii Z. M. Szweykowského Krytyka kontrapunktu w ,, Dialogo della musica an-

tica. et della moderna” Vincenza Galilei. Muzyka 1985/3-4. V. Galilci venoval svoj traktat prave
grofovi Giovannimu de’ Bardimu, ktory tu zohréva ulohu hlavného hovorcu vzdelancov florent-
skej cameraty.

Herodotos v Historiae 1 24 piSe o Arionovi spievajicom nomos orthios predtym, ako sa vrhol

do mora (bol to nomos interpretovany vo vysokych polohich).

3 G. de” Bardi ako tvorca ideovej koncepcie florentskych intermédii ku komédii La pellegrina
ststredil ndmety 3iestich intermédii k téme persudznej sily hudby a jej antickych demonstrécii:
Intermedio 1: Harménia sfér; Intermedio II- Spevdcka sifaZ medzi Pieridami a Mizami; Inter-
medio 111 Apolén porazi delfské monstrum; Intermedio IV: Ohldsenie Zlatého veku; Intermedio
V- Arion a delfin; Intermedio VI: Jupiter zosiela smrtelnikom rytmus a harmoniu. Arionovo in-
termédium, pozostivajlice zo spevu Amfitrita, zborov nymf, zboru namornikov a Arionovho spevu
s dvojitou ozvenou, skomponoval na Rinucciniho slova C. Malvezzi — okrem Arionovho la-
menta, ktoré je dielom Jacopa Periho.

4 ARISTOTELES: Politika 1342b9. Pravda. Bratislava 1988, s. 273-274.

5 10. clanok XIX. knihy Problémov pripisovanych Aristotelovi znie nasledujico: ,Ak niet prijem-
nejiej veci neZ fudsky hlas, preco hlas spievajici bez vyslovovania slov, ako ked sa néti, nie je
prijemne;si ako aulos &i lyra? Azda nic preto, Z¢ dokonca ani tieto nastroje nie sa také prijemné,
ak nenapodobiiuji fudsky hias, hoci samotny ich zvuk je prijemny? Ludsky hlas ma ovela viac
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povabu, ale nastroje maji viac sily neZ usta a je prijemnejiie pocavat ich nez nétenie.” (Les
problémes d’Aristote. Paris 1891.)

,.Sestina — lyrickd ver$ova forma provensalskeho povedu, pozostavajiica zo giestich strof, z kto-
rych kazda ma Sest verSov, a bésefi na konci vidy uzatvara trojverSové sloha (6x6-3). Na konci
jednotlivych verSov sa opakuju tie isté slova, len v inom poradi. Najjednoduchsim typom je tato
forma: 123456 — 612345 — 561234 — 456123 — 345612 — 234561" (ZILKA, T Poeticky
slovnik. Tatran. Bratislava 1987, 5. 224).

Klavesovy chordofon, ktorého struny rozochvievali perd.

Petrarca: Rime. Sonet CCLXV 1. Willaertovo zhudobnenie tejto Petrarcovej basne uvadza Zarlino vo
svojom spise Le istitutioni harmoniche (Benitky 1558, parte IV, cap. XXXII) ako model spravnej
hudobnej expresie slova. Skladba vySla v posmrtne vydanej zbierke Musica nova (Benatky 1559,
&. 33); pozri STRUNK, O.: Source Readings in Music History. 2. The Renaissance. Faber and Faber
1981, s. 68, ako aj WILLAERT, A.: Opera omnia. XTIT. Musica nova. 1559. Madrigalia. CMM 3.
ZENCK, H., GERSTENBERG, W., ed., American Institute of Musicology, s. 54-60.

Pozri ZARLINO, G.: Le istitutioni harmoniche, 111, 1xvi; IV, xxxii; tiez STRUNK, O.: op. cit.,
s. 67.

Pittakos — vladca v Mytiléne na ostrove Lesbos asi v rokoch 590-580 pr. Kr.

Perikletos (7. st. pr. Kr.) — kitaréd z ostrova Lesbos.

Girolamo Fracastoro (1478-1553) — lekdr, filozof, astronom, basnik; v diele De antipathia et
sympathia rerum. In: Opera omnia. Benitky 1555.

ARIOSTO: Orlando furioso, VI, xvii; XXX, xv.

PETRARCA: Rime. Sestina CCXXXIX, posledny vers Siestej strofy; v spravnej verzii znie ,E
cal bue zoppo andrem cacciando l'aura” (,;na krivajicom volovi budeme nahafat vetrik™).
Isokrates (436-338 pr. Kr.) — aténsky rétor, ktory v At¢nach roku 392 pr. Kr. otvoril skolu réto-
riky. Pretoze mal slaby hlas, verejne nevystupoval a Zivil sa ako logograf.

Korax — sicilsky rétor z 5. st. pr. Kr., jeden zo zakladatelov umenia gréckej rétoriky
ZARLINO, G.: Sopplimenti musicali (Bendtky 1558, VIIL, xi): ,,0 bel discorso, skutoéne hodny
onoho velkého muza, akého si predstavuje sém seba!l MoZeme 2 toho vyvodif, Ze jeho skutoc-
nym Zelanim je znagne zniZit déstojnost a vésnost hudby, ked ndm pri vyucbe napodobiiovania
prikazuje fst si vypouf zanniov v tragédidch a komédiach, a poZadujuc, aby sme sa skrz-naskrz
stali hercami a vtipkdrmi. Co mé hudobnik spoloéné s tymi, ¢o prednaSaji tragédie a komédie?”
ZARLINO, G.: Sopplimenti musicali (VIIL, xi): ,,Teda podla jeho nézoru je hanebné byt viac
&lovekom ako zvieratom ¢i prinajmen$om byt viac sluSnym ¢lovekom neZ aSom, pretoZe piesne
%a%a mozu v primeranom &ase a priestore pohnut jeho posluchadov k smiechu. Nepostrehol, Ze
také imitécie prislichaji skér re¢nikovi ako hudobnikovi a Ze ked spevék pouziva takéto prostried-
ky, mal by sa skér nazyvaf herec &i $aso neZ spevak. Kazdy vie, Ze re¢nik, ktory chce pohniif city,
musi ich #tudovat a musi napodobfiovat nielen hercov, ale akykolvek druh osob, ktory sa mu
napokon zide. Robil to velky reénik Cicero, neustle spolupracujiici s hercom Rosciom a basni-
kom Architusom. No &o v tomto pripade prislicha robit reénikovi, neprislicha robit hudobniko-
vi.”

Timoteos z Miléta (cca 450-360 pr. Kr.) — kitardd, jeden z tvorcov nového dityrambu, hudobny
novator.

Suda lexikon (pravdepodobne z 10. st.) charakterizuje Timotea ako hraca na aulose. Tlacené vy-
danie lexikonu pochédza z roku 1499,

ZARLINO, G.: Sopplimenti musicali (VIIL, xi): ,,TakZe tento Timoteos by sa mal — ak by uz
nebol — aspof zdat dokonalej$i nez zanniovia a $aSovia. No pocul niekto niekedy krajsi a sladsi
diskurz, ako je tato nafikanost a tento nezmysel? Nech su teda na jednej strane zanni, zannini
a zannoli a vysvetlime teraz znovu, ako by sa malo hovorif o napodobfiovani robenom pomocou
hudobnych prostriedkov.” (Zarlino pokracuje dalej v diskusii, odkazujiic na ivod Aristotelovej
Poetiky.)

10. élanok XIX. knihy Problémov.

Antigenides (prelom 5.-4. st. pr. Kr.) — skladatel a auletik, viedol v Tébach $kolu hry na aulose.
Latinsky nazov aulosu.

Tulius Pollux (Polydeukes) (2. pol. 2. st.) — autor lexikénu v 10 knihdch Onomasticon; gréc-
kym divadlom a hudbou sa zaobera IV. kniha.

Morsky kérovec Pagurus pridauxii alebo Pagurus striatus, #ijuci v Stredozemnom mori.
Photinx alebo plagiaulos — prieény aulos egyptského povodu.

Pravdepodobne plagiaulos (pozri pozn. 27).
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