Johann Mattheson
(1681 — 1764) (1739)

Nemecky skladatel a teoretik Johann Mattheson sa narodil 28. 9. 1681 v Hamburgu. Jeho §ti-
did boli nezvycajne rozsiahle; v hamburskom Johanneu ziskal zdklady vietkych slobodnych umeni,
ako 6-rony zacal navitevovat sikromné lekcie hudby u J. N. Hanffa (skladba, hra na klavesovych
ndstrojoch), spevu a hry na gambe, husliach, flaute, hoboji a lutne. Uz ako 9-ro¢ny spieval a hral na
organe v hamburskych kostoloch. Jeho skoro prejaveny talent vzbudil pozornost hamburskej aristo-

G. Conradim, J. S. Kusserom, R, Keiserom i G. Ph. Hindelom. Uviedol spolu okole 65 novych
opier. Zaroveh vystupoval ako organovy virtuéz a roku 1703 bol spolu s Hindelom pozvany na
konkurz na Buxtehudeho miesto v Liibecku, Roku 1703 sa stal titorom syna anglického velvyslan-
ca v Hamburgu sira Johna Wicka, roku 1706 sa stal jeho tajomnikom a na tomto poste zotrval aj po
nastupe jeho syna Cyrilla Wicka na miesto velvyslanca; Mattheson sa zdroveri stal expertom na
otazky nemecko-anglického obchodu. Roku 1715 nastipil na miesto hudobného riaditela v ham-
burskom déme, no postupujiica hluchota ho dondtila roku 1728 toto miesto zanechat. Venoval sa
predovSetkym literdrnej, prekladatelskj a teoretickej praci. Zomrel 17. 4, 1764, pocas pohrebného
ceremonidlu odznela pod Telemannovym vedenim skladba Das [fréhliche Sterbelied, ktort si sam
napisal na vlastny pohreb,

Matthesonovo skladatelské dielo, nachadzajlice sa v hamburskej Staatsbibliothek, bolo z vicej
Casti zni¢ené pofas bombardovania Hamburgu v 2. svetovej vojne. Zachovala sa len jedina Jeho
opera, jediné oratérium, kldvesové a komorné skladby. Dalgich viac ako 20 oratdrii a do 10 opier
bolo zniCenych. Aj preto je dnes Mattheson povazovany predovietkym za naj vyznamnej$icho dobo-
vého nemeckého autora, piSuceho o hudbe. Jeho mimoriadne rozsiahle diclo otvara kniha Das new-
erdffnete Orchestre (1713). Roku 1722 zagal vydavat prvé nemecké hudobné periodikum Critica
musica (do roku 1725 vyslo 24 ¢isel). Der musicalische Patriot (1728) je obranou pouzivania dra-
matického Stylu v cirkevnej hudbe, Jeho spis Der vollkommene C apellmeister (1739) je hudobnou
encyklopédiou sumarizujicou vietky poznatky o hudobnom umenti, ktor¢ by mali patrit k vystroju
dokonalého kapelnika, &i uz dvorného, cirkevného alebo divadelného, Grundlage einer Ehren-Pfor-
te (1740) si lexikénom prindSajicim bibliografické tidaje o 149 skladateloch minulosti i pritom-
nosti. Z jeho dal3ich prac, v ktorych sa snubi $iroka erudicia s akcentom na pritomnosf a nemec-
kym patriotizmom, spomefime niektoré len titulmi: Das beschiitzte Orchestre (1717), Das forschende
Orchestre (1721), Melotheta, das ist der grundrichtige, nach jetziger neuesten Manierangefiihrte
Componiste (1721-1722), Grosse General-Bass-Schule, oder: der exemplarischen Organisten-Pro-
be zweite, verbesserte und vermehrte Auflage (1731), Kleine General-Bass-Schule (1735) atd. atd.

* ok %

Der vollkommene Capellmeister. Das ist Griindliche Anzeige aller derjenigen
Sachen, die einer wissen, kénnen, und vollkommen inne haben muB, der
einer Kapelle mit Ehren und Nutzen vorstehen will: Zum Versuch entworfen
von Mattheson. Hamburg 1739,

O usporiadani, vypracovani a ozdobovani hudobnych skladieb?
(Von der Melodien Einrick{ung,Ausarbeitung und Zierde)

§1
Mnohi sa domnievaju, Ze je to s ich kompoziciou v poriadku, ak maju nejaké zdsoby
invencii (ein wenig Vorrath an Erfindungen)®. Je to viak velky omyl a samotna invencia
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nie je postacujuca (mit der Erfindung allein nicht ausgerichtet), hoci isto zahffia takmer
polovicu problému: pretoze zalat treba invenciou (von der Erfindung muf3 der Anfang
gemacht werden). A kto dobre zadal, ma uz polovicu hotovi. Na druhej strane sa viak
vravi: koniec dobry, vietko dobré. K tomu patri usporiadanie, vypracovanie a ozdobo-
vanie (Einrichtung, Ausarbeitung und Zierde), ktoré sa svojimi rétorickymi nadzvami vola-
ju: dispositio, elaboratio a decoratio. O tom vietkom bola zmienka uz vyssie, ale tu na-
sleduje dalsie vysvetlenie.

§2

Mnohi zadinaju nie¢o s tolkou Stedrostou, Ze ku koncu nevystacia s rovnakym kro-
kom (daf sie es zuletzt gar nicht in gleichen Schritten ausfiihren kénnen). Na nich sa svoj-
ho Casu stazoval uz Horacius asi tymito slovami: Amforu pusti sa vyta¢af hrnéiar: predo
mu maly kréiaZik spod ruky vyjde?*Mame nemalo prikladov skladatelov (Tonkiinstlern),
majucich dostatoéné bohatstvo invenci, ktorym v3ak ohei rychlo vyhasne a zanedbaji
dobré usporiadanie (guten Einrichtung), na ktoré takmer nikdy nemyslia, ni¢ poriadne
nevypracuji, ani nevydrZia az do konca. Marcello zmy3la celkom inak, ako Goskoro uvi-
dime.’

§3

Naproti tomu st taki, ktori z mnozstva not, ktoré im prejdi rukami, radi schmatnu
cudziu invenciu (eine fremde Erfindung), z oho je ¢asto pramalo ich vlastnictvom. Toto
odcudzenie viak vedia tak $ikovne usporiadat, vypracovat a ozdobit (einzurichten, aus-
arbeiten und zu schmiicken), jedna radost (Lust). Ak by som si mal z oboch zvolit jedno,
bud Stastnii invenciu (eine gliickliche Er indung) alebo mudre usporiadanie (gescheute
Einrichtung) atd., azda by som si zvolil to prvé. Oba spolu by mi viak boli este miliie. Na
toto spojenie zriedkavo natrafime, rovnako ako na krdsu a cnost v jedinej osobe (so wie
Schénheit und Tugend in einer eintzigen Person).

§4

Po prvé, pokial ide o dispoziciu (die Disposition)®, je to ihladné usporiadanie viet-
kych €asti a okolnosti melédie alebo celého hudobného diela (eine nette Anordnung al-
ler Theile und Umstéinde in der Melodie, oder in einem ganizen melodischen Wercke) tak-
mer na ten sposob, akym sa rozvrhne a nakresli budova, akym sa navrhne alebo nacrtne,
kde ma byf umiestnena sief1, izba, komora atd. Naga hudobna dispozicia sa odlisuje od
rétorického usporiadania obycajného prehovoru iba predlohou, predmetom alebo objek-
tom (unsre musicalische Disposition ist von der rhetorischen Einrichtung einer blossen
Rede nur allein in dem Vorwurff, Gegenstande oder Objecto untersch ieden): pretoze musi
zachovat tych istych Sest ¢asti (sechs Stiicke), ktoré sa predpisuji recnikovi, totiz ivod,
rozpravanie [opisovanie udalosti], téma, dokazovanie, vyvratenie dokazov protivnika
a zaver (Eingang, Bericht, Antrag, die Bekrifftigung und den Schluf). Exordium, narra-
tio, propositio, confirmatio, confutatio & peroratio.”

§5

Najstarsi skladatelia sice rovnako malo uvazovali o tom, ako usporiadat svoje skladby
podla vysSie spominaného poriadku (ikre Sétze nach obiger Ordnung einzurichten), ako
[malo uvazovali] prirodzene nadani neskoleni renici o presnom dodrZiavani tychto &ies-
tich Casti (als den mit natiirlichen Gaben versehenen ungelehrten Rednern, solchen sechs
Stiicken genau zu folgen) skér a predtym, nez sa recnictvo stalo forméalnou vedou a ume-
nim (ehe und bevor die Wolredenheit in eine formliche Wissenschafft und Kunst gebracht
worden). Napriek vietkej spravnosti by to ¢asto dopadlo velmi pedantsky, keby sa [autori]
uzkostlivo pridfzali tohto §kolometského spdsobu a svoju pracu by zakaZzdym nim merali.
Predsa vSak nemoZno popriet, Ze pri usilovnom preskiimani dobrych reti, ako aj skladieb
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(bei fleifiger Untersuchung sowol guter Reden als guter Melodien) mézeme v nich nao-
zaj natrafit na tieto Gasti alebo na vi¢§inu z nich v zruénom poradi; i ked ich autori, naj-
ma hudobnici (Musici), dasto mysleli skor na vlastni smrt ako na takito vodiacu nit (Leit-
faden).

§6

Dokonca v najobyécajnejSich rozhovoroch nas samotna priroda uci pouzivat ur€ité tro-
py® alebo nepriame, kvetnaté vyznamy slov (gewisse Tropos oder uneigentliche, verbliimte
Deutungen der Wérter), urité argumenty alebo dovody (gewisse Argumente oder Griin-
de) a uchovavat v nich patri¢ny poriadok (gehdrige Ordnung); bez ohladu na to, Ze hovo-
riaci nikdy nepoéuli ni¢ o rétorickom pravidle alebo figiire (von einer rhetorischen Regel
oder Figur). A prave vdaka tomuto prirodzenému pudu rozumu, ktory nés lika predniest
vietko v dobrom poriadku a tvare (in einer guten Ordnung und Zierlichkeit vorzubrin-
gen), midre hlavy nakoniec objavili a sformulovali pravidla (die Regeln). V hudbe bola
tato oblast doteraz edte zatmena; chceme viak difat, Ze sa tu postupne trochu vyjasni a ne-
budeme pritom Setrit na vlastnom prispevku.

§7

Exordium je tivod a zaliatok skladby, v ktorom sa ma poukazat sifasne na jej
iiel a na cely zimer, aby poslucha¢ bol na to pripraveny a jeho pozornost povzbude-
n4® (Das Exordium ist der Eingang und Anfang einer Melodie, worin zugleich der Zweck
und die gantze Absicht derselben angezeiget werden muf3, damit die Zuhérer dazu vorbe-
reitet, und zur Aufmercksamkeit ermuntert werden). Pri pohlade na skladbu bez nastrojov,
len so spevnym hlasom a basom, je tento \ivod zviacsa v predohre generdlncho basu (in
dem Vorspiele des General=Basses); pri va¢Som sprievode je v ritorneli (in dem Ritor-
nell). Lebo ritornelom nazyvame aj to, o predtym hraju néstroje: pretoze potom slizi na
reprizu (zur Wiederkehr) a mozno nim [skladbu] rovnako ukengit, ako aj zacat.

§8

Narratio je akoby spravou, rozpriavanim, ktorym sa naznacuje vyznam a povaha
predkladanej témy (Die Narratio ist gleichsam ein Bericht, eine Erzehlung, wodurch die
Meinung und Beschaffenheit des instehenden Vortrages angedeutet wird)."’ Vyskytuje sa
hned pri vstupe & nastupe spevného alebo najdélezitej$icho koncertujiceho hlasu (bey
dem An= oder Eintritt der Singe= oder vornehmsten Concert=Stimme) a prostrednictvom
zruéného spojenia nadvizuje na predchadzajuce exordium (und beziehet sich auf das Exor-
dium, welches vorhergegangen ist, mittelst eines geschickten Zusammenhanges).

§9

Propositio alebo vlastna téma obsahuje struéne obsah alebo iicel hudobnej reci (Die
Propositio oder der eigentliche Vortrag enthilt kiirtzlich den Inhalt oder Zweck der Klang-
-Rede)'' a je dvojaké: jednoduché alebo zloZené — sem patri aj pestré alebo okrasné pro-
positio v hudobnom umeni (die bunte oder verbrimte Proposition in der Ton=Kunst), o kto-
rom sa rétorika vébec nezmiefiuje. Takato téma sa nachadza hned po prvom uscku sklad-
by (Solcher Vortrag hat seine Stelle gleich nach dem ersten Absatz in der Melodie), totiz
ked bas takreceno vedie slovo a predkladd vec struéne a jednoducho (wenn nehmlich der
Bap gleichsam das Wort fiihret, und die Sache selbst so kurtz als einfach vorleget). Nad-
vizne potom zaéne spevny hlas svoje propositionem variatam, zjednoti sa so zakladom
a vytvara zloZent tému (vereiniget sich mit dem Fundament, und erfiillet den zusammen-
gesetzten Vortrag). Neskor si pozrieme ariu a podla tohto poriadku preskiimame, ¢i tomu-
to zodpoveda. Vietko, ¢o sme tu povedali, bude potom oku aj uchu ovela zrozumitelnejsic
(viel deutlicher in die Augen und Ohren fallen), nech sa to zda akokolvek nové a cudzie.
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§ 10

Confutatio j Je vyvritenie namietok (D:e Confutatio ist eine Auflosung der Einwiirffe)
a v skladbe méze byt vyjadrené bud spojeniami alebo nastolenim a vyvratenim zdanlivo
cudzich postupov (und mag in der Melodie entweder durch Bindungen, oder auch durch
Anfiihrung und Wiederlegung fremdscheinender Fiille ausgedruckt werden).? Pretoze pra-
ve tymito protikladmi (Gegensdtze) — ak st dobre vyvazené — sa posilituje potesenic
sluchu (wird das Gehor in seiner Lust gestircket) a vietko, ¢o by sa mu v disonanciich
a prietahoch prie¢ilo, sa uhladi a rozvedie (alles was demselben in Dissonantzen und Riic-
kungen zu wieder lauffen mogte, [wird] geschlichtet und aufgeléset). Tito ast usporiada-
nia zatial nenachadzame v skladbach (Melodien) tak ¢asto ako ostatné, hoci je v skutoé-
nosti jednou z najkrajsich,

§ 11

Confirmatio je umeleckym potvrdenim témy (Die Confirmatio ist eine kiinstliche
Bekrifftigung des Vortrages) a nachddza sa zvyGajne v skladbach (Melodien) pri dobre
vymyslenych a uvazene umiestnenych opakovaniach (und wird gemeiniglich in den Me-
lodien bey wolersonnenen und iiber Vermuthen angebrachten Wiederholungen gefunden).®
Tym vsak netreba chdpat obycajné reprizy (gewdhnliche Reprisen). Mame tu na mysli
uvedenia urCitych viacnasobnych prijemnych hlasovych postupov ozdobenych rozmani-
tymi povabnymi obmenami (Die mehrmalige mit allerhand artigen Verinderungen ge-
zierte Einfiihrung gewisser angenehmer Stimm-Fille). Priklad to neskor osvetli.

§ 12

Napokon peroratio je ukonéenie alebo zaver nasej hudobnej reéi, ktoré musi viac
ako vetky ostatné Casti sposobif obzvlast dérazné pohnutie! (Die Peroratio endlich ist
der Ausgang oder Beschluf3 unsrer Klang-Rede, welcher, vor allen andern Stiicken eine
besonders nachdriickliche Bewegung verursachen muf8). Nachidzame ho nielen v priebe-
hu a postupe skladby (im Lauffe oder Fortgange der Melodie), ale predovietkym v dohre,
a to bud v zaklade, alebo v silnejSom [viachlasnom] sprievode (vornehmlich in dem
Nachspiele, es sey im Fundament, oder in einer stirckern Begleitung) a [bez ohladu na
to,] ¢i sme predtym tento ritornel poculi alebo nie; je zauZivanym zvykom, Ze arie ukon-
Cujeme takmer tymi istymi postupmi a zvukmi (mit eben denjenigen Gingen und Klin-
ge), ktorymi sme zacali. Podla toho nase exordium moze zastavat aj miesto peroratia.

§ 13

Mudry hudobny skladatel (ein gescheuter melodischer Setzer) viak modze svojich po-
sluchécov aj tu Casto prijemne prekvapit a pridat tak v zévere (im Schluf3) spevnej melo-
die vynikajuco ako aj v dohre (im Nachspiel) nahodne celkom neo¢akévané obmeny (gantz
unerwartete Verinderungen anbringen), ktoré zanechaju prijemny dojem (die einen ange-
nehmen Eindruck hinterlassen), z ¢oho vznikaju celkom zvlastne pohnutia mysle (gantz
eigene Bewegungen des Gemiiths entstehen). A to je skutoénd povaha peroratia (die ei-
gentliche Natur der Peroration). Zavery (die Schliisse), ktorymi sa nahle kon&i, ex abrup-
fo, tu poskytujl aj uzitoéné prostriedky na pohnutie citov (dienliche Mittel zur Gemiiths-
hewegung).

§ 14

Na ddkaz toho, o ¢om sme dosial hovorili, preskimajme Marcellovu ariu, podla vzo-
ru (Muster) ktorej potom tym [ah3ie m6zeme posudit vietky ostatné skladby (Melodien)
z hladiska dispozicie (Einrichtung), pretoze hoci sa spominané ¢asti nenachddzaju vzdy
v tom istom poradi (Reihe) a nemusia nasledovat za sebou, predsa nidjdeme v dobrych
skladbach (in guten Melodien) takmer v3etky.
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§ 15
Exordium alebo tivod (Eingang) naSej arie tvori tato hudba alebo tato basova téma
(dieser Satz oder dieses Bafi=Thema)'*:

Sinejde=s==cEe

Tohto istého sa ihned bez okolkov chopi spevny hlas, a kedze odhaluje uz cely zamer
skladby (Melodie), napodobiiuje ho takmer v totoZnom zneni vo vy3Sej polohe:

%:aﬂ_{i' e

A to je vlastne narratio, ktoré pokracuje az po kadenciu (bis an eine Cadentz) v Gpl-
nom zmysle slova.

§ 16

Po tom, ¢o tento tsek pokracoval v tercii, zagina bas replikou (Wiederschlag) a takpo-
vediac aZ tu je prava téma (den rechten Vortrag), ktord — ako propositio simplex — vyze-
ra takto: s

Hoci sa zachova t4 istd téma (dasselbe Thema), nadobuda transpoziciou celkom novu
silu (gantz neue Krafft durch die Versetzung). A kedze sa to udeje najprv v solovom base
(im Basse allein), je to iba jednoducha téma (einfacher Vortrag) [propositio simplex].

§ 17
Potom so zretelnou obmenou (mit einer mercklichen Verinderung) takto nastipi spev-
ny hlas, tvoriac propositionem variatam.

Fa) b

Potom je melddia dalej vedena rovnakym spdsobom ete po nickolko taktov, aZ pokym
si zmysel slov nevyziada opétovné pozastavenic (bis der Wort-Verstand einen abermahli-
gen Einhalt erfordert).

§ 18

Potom sa bas opit chopi témy (Thema), a to tak, ako sa jej dotkol v uvode: ale skor,
ako ju ukonéi, mu vyjde v Gstrety imitujici spevny hlas (die nachahmende Singe=Stim-
me), pri¢om dodava melddii celkom iny vzhlad (gantz anders Ansehen) a spolo¢ne so za-
kladom vytvara zloZent tému, propositionem compositam, a 1o takto:

= =) [
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§ 19

Opit po priebehu niekolkych taktov pocujeme confirmatio alebo zdévodnenie toho,
¢o uz bolo réznym spdsobom prednesené, aviak so zretelnou a krdsnou zmenou (mit ei-
ner mercklichen und schonen Verdnderung), ako vidno:

Potial siaha [prva] polovica tejto hudobnej reci (Klang-Rede), ktora sa potom kong¢i
rovnako, ako sa zacala, a tym vytvdra peroratio ¢i zaver (Schiup).

§ 20

V' druhom dieli po tom, ako autor pripojil svoje nové narratio a sudasne uviedol apo-
strofu'® (gleichsam eine Apostrophen eingefiihret hat), trochu sa takpovediac odtrhne od
doterajsej hlavnej témy (allgemeine Themata) a urobi z nej nieo zvlastne. Tak dlho pra-
cuje s prietahmi a kontrastmi — rozumej disonujiice namietky — az pokym §tastne ne-
zmari confutatio, pévabne ho rozvedie a svoju periodu v kvarte [od] hlavnej toniny prive-
die k pokoju na spdsob hypodérskeho modu (arbeiter damit durch Bindungen und
Gegen-Sitze (verstehe dissonierende Einwendungen) so lange, bis er die Confutation
gliicklich hintertreibet, sie artig auflset und seinem Periodum in die Ovart des Haupt-
Tons zur Ruhe bringet, nach Art des Hypodorii). Uvadzam cely usek s vysvetlujicimi po-
znamkami:

a b
> hF
NS
(=S
ds

a/ Tu sa kon¢i peroratio. b/ Tu Je transitus alebo prechod, prostrednictvom ktorého je
predchadzajice spojené s nasledujiicim a prechadza sa z onoho do tohto, ¢/ Na tomto
mieste sa zatina apostrofa alebo aversio. d/ Je replika alebo repercussio v sexte od hlay-
ncho tonu'’ (des Haupt=Tons). e/ Tu nastupuju protiklady a ich rozvedenia (Da treffen die
Gegen-Sdtze mit ihren Auflésungen ein): confutatio, rhetoribus dissolutio, nobis resolu-
tio).

§ 21

Potom uchopi bas celi tému (véllige Thema) prostrednictvom novej repliky (mittelst
eines neuen Wiederschlages) v kvarte, Uplne zvlastne ju prekrati (drehet es gantz fremd
herum), pricom ho sleduje spevny hlas, ale s opitovnym vylepgenim. Vyzera to takmer
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ako rozgirenie a dokazovanic (Erweiterung und Bewdihrung), amplificationi & argumen-
tationi, v dosledku Eoho sa skladba priblizuje ku kvinte.

= ST ) s e e
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§ 22

Dalej nasleduje nova replika (ein frischer Wiederschlag) alebo repercussio'® na kvinte
hlavnej toniny (in der Quinte des Haupt-Tons). V rétorike sa tato figira nazyva refractio
seu reverberatio, a to zo [skupiny] Figuris dictionis."” Tentokrat viak spevny hlas nenasle-
duje, ale tvori skor protipohyb (eine Gegen-Bewegung). Nakoniec sa vy§Sie spominand
oddelena klauzula pusta do nového confutatia, &im sa uzatvara druha veta ¢i peridda (wo-
mit der zweite Satz oder Periodus schlieft) a nasledne sa znovu zopakuje od zaciatku.

Da capo

§ 23

Toto mozno plnym pravom nazvat zruénym nacrtom, ktory nie je len dobre usporia-
dany, ale — najmi v druhom dieli — aj najstarostlivejsie vypracovany a popri §iestich
predpisanych Castiach dispozicie sucasne obsahuje nickolko miest, ktor¢ prinalezia k fi-
guris dictionis & sententiae®® a ktoré sme, iduc okolo, nemohli nechat nepovSimnute, aj
ked vlastne patria k ozdobam. Kto ma chut, nebude dalej robit okolky a dékladne pre-
skiima tiito matériu; udivi ho, Ze tieto veci mozno lahko najst takmer vo vietkych dobrych
skladbach (wie fast in allen guten Melodien diese Dinge deutlich zu finden sind), akoby
boli na to predurcené.

§ 24

Takéto usporiadanie (Einrichtung) je zatial velmi dolezité a vietky vztahy isekov sklad-
by st od neho zavislé, o znameniti [udia a invenéne bohati skladatelia velmi Casto pre-
hliadaji. Obéas sa aj im postasti, ale len Eiastocne: pretoze nikdy nepreskumali pravé za-
sady (die rechte Grund=Siitze) a ani si nevytvorili elementarne pravidla z nejakej spravnej
dispozicie, ale [vychadzali len] z vlastného dobrého prirodzeného talentu a intinktu (k-
ren guten natiirlichen Gaben und Trieben).

§ 25

Umenie re¢nikov spoéiva v tom, Ze zafinaji najzdvaZnejSimi argumentmi, pokra-
Zujii v strede so slab3imi a nakoniec v zdvere uvadzaji zasa najpresvedcivejsie (Der
Redner Kunst=Stiick ist, daf} sie die stirckesten Griinde zuerst; hernach in der Mitte die
schwiichern: und zuletzt wiederum biindige Schliisse anbringen). Je to postup (Griff), kto-
ry méze hudobnik (Musicus) pouzit rovnako ako re¢nik (Orator), najmi pri vieobecnom
usporiadani diela (bey der allgemeinen Einrichtung seines Wercks). Mohlo by sa zdat, ze
tito smernica schvaluje konanie tych, ktori nevedia dat svojim ariam ni¢ in¢ ako neoby-
¢ajné da capo, kym zaciatok a koniec st rovnako silné, stred viak je casto zalostny (die
ihren Arien sonst nichts, denn ein ausnehmendes Da Capo zu geben wissen, dabey der
Anfang und das Ende gleich starck, das Mittel aber offt jammerlich aussiehet). Takéto
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dispozicia je daromnad, lebo sa upriamuje vaé$mi na celé zvlastne Useky (auf besondre
gantze Theile) ako na vieobecné dobro prednesu (auf das allgemeine Wolwesen des Vor-
trages): samotné spominané umenic nemozno chapat z hladiska vseobecného, ale skor
[z hladiska] $pecidlneho usporiadania (specialen Einrichtung) tak, %e totiZ vobec vietky
diely, kazdy sam osebe, musia zohladnit tri takéto stupne slabsej, silnejicj a najsilnej§ej
argumentacie (solche drey Stuffen der schwiichern, stirckern und stdrckesten Griinde).

§ 26

Av3ak aj tu treba zachovat mieru a ciel (Maaf3 und Ziel) a jednako neurobit privela ani
primélo, na druhej strane vsak predsa uplatnit spominané pravidlo. To sa stane vtedy, ked
dielo pred vypracovanim (zur Ausarbeitung) dobre rozvrhneme (wol eintheilt) a takpove-
diac nacrtneme (abzeichnet). Viiina skladatelov v domneni, Ze ma dobry napad, pristu-
puje hned, takreceno s neumytymi rukami, k vypracivaniu (zur Ausarbeitung). Nech je
vysledok akykolvek, mudra opatrnost zakazdym nevyhnutne prikazuje urobit poriadny
navrh (ordentlichen Uiberschlag) skor, nez pristipime k dielu.

§ 27

Pri tvorbe velkych orat6rii?! zvyCajne pracujem najprv na zavere celého diela, aby som
ho — s eite sviezou a nevycerpanou silou ducha, ale s istym zémerom [tykajicim sa]
celku — usporiadal tak, aby bol acinny (bey noch frischer und unermiideter Krafft der
Geister, iedoch mit einer gewissen Absicht auf das iibrige, also einzurichten, daf} er was
rechtes sagen migte). Kazdy nech kond podla svojich sklonov: nepripominam to z mar-
nomyselnosti, ani preto, Ze by to malo byt predpisom, ale iba preto, lebo som s tym bol
vzdy uspesny, a najmi v zéveroch, kde to Je najdéleZitejsie, som so vietkou skromnostou
tak dojal posluchacov, ze mnohé z toho zapustilo korene v ich pamiiti.

§ 28

Svetoznamy Steffani’? mi raz povedal, Ze skor nes vzal pero do ruk, neustile nosil so
sebou operu alebo planované dielo tak, ako ho vytvoril basnik, a takpovediac sa sam so
sebou dohodol, akym spésobom by mala byt cela vec naj vhodnejsic usporiadana. A po-
tom napisal svoju skladbu na papier. Je to dobry spdsob, hoci v sti¢asnosti, ked sa vietko
musi udiaf chvatne, malokto rad prili§ vela uvazuje, nech uz je na vine nerozum, pohodl-
nost alebo aj hliipa pycha.

§ 29

Pokym stimernost (Gleichformigkeit) je vzdy délezitym prinosom pre to, aby sa veci
stali nielen prijemnymi pre Tudské zmysly (dem menschlichen Sinnen angenehm), ale tym
a) ony samotné trvacnymi (dauerhaffter), ¢o je dobre zname dobrym stavitelom, tak je
lahko pochopitené, preco niektoré veci ani vekom nestracaju ni¢ alebo len malo zo svojej
vnitornej kvality a pevnosti (an ihrer innerlichen Giite und Festigkeit), aj ked sa im zvon-
ku dostalo malych narazov, kym iné [veci, nech su] akokolvek lesklé a skviice, ndjdu svoj
hrob uz v koliske. Zvéi¢3a to spociva v dobrom alebo zlom usporiadani. (Das lieget gros-
sesten Theils an der guten oder iiblen Einrichtung.)

§ 30

Kto teda chce — bez ohladu na Svoju zrucnosf v kompozicii (Fertigkeit im Setzen) —
nenitenym spésobom pouzif spominand metédu (Methode), nech navrhne napriklad na
héarok [papiera] cely svoj zamer, nech zhruba vietko nadrtne a poriadne rozvrhne skér
a predtym, ako pristiipi k Vvypracuvaniu (reisse es auf das grobste ab, und richte es or-
dentlich ein, ehe und bevor er zur Ausarbeitung schreitet). Podla méjho skromného nézo-
ru je to najlepsi sposob, akym dielo ziska spravny tvar (dadurch ein Werck sein rechtes
Geschicke bekdmmt), a kazdy diel mozno naplanovat tak (und ieder Theil so abgemessen
werden kan), aby s druhym vytvoril urCity vzfah, simernost a stiladnost (eine gewisse Ver-
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héltnis, Gleichformigkeit und Uibereinstimmung), pretoze sluchu ni¢ na svete nie je milsie
ako prave toto.

§31
Patri k tomu Gas a trpezlivost. Kto ich nemd, bude rychlejsie hotovy, ked bude pisat
len tak od ruky, ako to robia takmer v3etci, ktori sa ani prinajmensom nestaraju ani o vie-
obecnd, ani o zvla§tnu usperiadanost (Einrichtungs=Wesen). Preto nickedy vznikaju svoj-
rézne a dobrodruzné kontrasty v tonine, takte atd., ktoré nemozno pocuvat bez zmitenia
a odporu (ohne Verwirrung und Eckel). Tolko o usporiadani.

§ 32 s

Samotné vypracovanie (dusarbeitung)® je po vykonani navrhu (Uiberschlage) o po-
lovicu Tahdie ako inak: potrebuje malo pokynov (Unterricht), pretoze vstupujeme uZ na
urovnanii cestu a uZ sme si isti, kam sa chceme dostat. Elabordciu znevazuji len ti, ktori
sa chvalia mnohymi invenciami (mit vielen Erfindungen). Tieto viak zvii¢sa vyustuji do
prazdnych a podivnych rozmarov. Ak nemyslime velmi na usporiadanie ani na vypraco-
vanie dicla, bude aj najlepsia invencia ako opustena Ariadna (da ist auch die beste Erfin-
dung wie eine verlassene Ariadne): povabna, pekna, krasna, ale bez podpory, ochrany a $titu
(artig, hiibsch, schin; aber ohne Beistand, Schutz und Schirm).

§ 33

Pre tych, ktori sa zdrahaju urobit pouZiteIni dispoziciu, bude vypracovanie tym otupnej-
§ie a vyziada si vela Casu a préce: to odstrasuje pohodlnych a rozko$nickych panov. Praca
im nijako nevonia. Domnievajii sa, Ze ich vystredne nsklabky (ausschweiffende Fratzen)
musia byt rovnako dobré ako dobre uzemnené invencia (als eine wolgegriindete Erfin-
dung), ktora je prezieravo usporiadand, a potom rovnako fahko vypracovana ako aj s po-
tefenim vypocutd. Podla predstav takychto tiezkomponistov (nach den Gedancken sol-
cher Post-Componisten) trvala usilovnost a dokladn¢ dodrzi avanie potrebnych predpisov
prislicha iba zaprégenym Skolometom a ni¢omnym otrokom (stehet ein anhaltender Fleif3
und eine genaue Beobachtung nothwendiger Vorschrifften nur staubigten Schulfiichsen
und niedertriichtigen Sclaven an). Ved kto by sa chcel nechat sputat a venovaf tolko ¢asu
vypractivaniu? Jemny $perk, umela okrasa, bohata ozdoba atd. mézu celkom nahradit to,
&o chyba v dokladnom strihu alebo na pevnom $ve. Mgj nazor je takyto:

Volny — leZ na povinnost si spomei;

Pitany — otroctvo vSak vzdy zaZen.

(Zwar frey, iedoch in steter Pflicht:

Gebunden; aber knechtisch nicht.)

§ 34

Je vak skutotnostou, ze ulé a ohnivé duse, navyse lahostajné voci hudbe a k nej
patriacim krasnym udeniam, mélokedy maju nadbytok trpezlivosti a ¢asu. Podaktory ne-
vie ni¢ skomponovat, iba ak v chvate alebo ako sa v listoch pise: raptim! [ni zasa ¢im
dlhSie dumaji o veciach, &im viac Skrtaju a dopifiaji, tym budi tupSi. A ¢im umelejsie
cheti vypracovat svoje dielo, tym horsie a nasilnejsie sa vydari. Do vietkého sa totiZ pls-
fajii bez rozmyslu. To prvé je bezocivost, ktora je tizko spribuznend s padom; druhe je
vysledkom strachu, tejto prostoduchej vasne, ktord sa nachadza aj u ustric a musli, ked
n6% vnika do ich ulity. A tu by malo platit: Nec tumide, nec timide. Neddverujme si ani
privela ani primalo.

§ 35

Nech kazdy sam preskiima, ako je v tejto veci uspdsobeny a nech sa riadi — pripadne
s istou umiernenostou — podla vrodenych sklonov. Bude totiz vidy lepSie — ak to ne-
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mozno zmenit — dopustit sa malej chybicky slusnym, prirodzenym spésobom, ako sa jej
vyhybat alebo ju zastierat ustrdchanou snahou a nitenou usilovnosfou. Takejto bezstarost-
nej chybe treba dat prednost pred namahavou spravnostou, ak to nie je urobené prili3 hru-
bo. Treba popustit vlastné pudy.

§ 36

Netreba to vSak dosiahnut vzdy mocnymi pudmi: obéas sa to vydari, velmi ¢asto nie.
Je iste, Ze bez predchadzajuceho usporiadania nemozno narychlo dosiahnut dobré vypra-
covanie; chce to Cas a trpezlivost. Nikomu to nezaskodi, ak to poviem i viackrat.

§ 37

Invencia potrebuje ohef a ducha (Die Erfindung will Feuer und Geist haben), usporia-
danie potrebuje poriadok a mieru (die Einrichtung Ordnung und Maasse), vypracovanie
chladni krv a rozvahu (die Ausarbeitung kalt Blut und Bedachtsamkeit). Vravi sa: dobra
vec potrebuje ¢as. To sa podla mia tyka viac dispositia ako elaboratia: pretoze ak je mdlé,
pomalé a tazkopadne, pésobi podobne aj v dusiach posluchagov, totiz mdlo, pomaly a taz-
kopadne (da wirckt sie in den Gemiithern der Zuhérer eben desgleichen, nehmlich trige,
langsame und schwere Begriffe). To treba povedat kvéli istej pravde.

§ 38

To, Co je oproti tomu urobené narychlo, a predsa to dopadne dobre, nema iadne pred-
nosti pred inymi dielami. Opét nie je ani lacné, ak umelcovi treba skor zaplatif za Cas ako
za pracu. Predsa ani priroda nechcela, aby sa velkéa vec, zamerana na chvélu Boha a na
pohnutie Tudskych stdc (eine grose Sache, die zum Lobe Gottes und zur Bewegung men-
schlicher Hertzen), dokoncovala v chvate. Naopak, kazdému nadhernému dielu prisudila
aj osobitl zdvaznost (besondre Schwere). To st slova poctivého Schuppiho v Neobrat-
nom rec¢nikovi.

§ 39

Napokon ani vietky osoby ani vietky obdobia a hodiny nie sit preduréené na dobré
vypracuvanie; a mnohi maju dnes chut na nieo, &o ich zajtra bude desit. Milokedy stret-
neme majstra bohatého na invenciu, ktory svoje diela dokladne vypracuje. Naproti tomu
ti umelci, ktori najnaméhavejSie pracuji, su spravidla tymi najubohej$imi vynalezcami
(sind die miihseligsten Kiinstler gemeiniglich die armseligsten Erfinder). Skratka, kto dobre
disponuje, ma spolovice vypracované (wer wol disponirt, hat halb elaborirt) — stoji ho to
len trochu €asu a pozornosti, nijakii velku pracu. Je ovela horsie, ked tito [praca] prilis
svieti, neZ ked ostane celkom doma.

§ 40

Ked na zdver musime povedat este slovo o ozdobovani (von der Auschmiickung)™,
bude potrebné upozornit najmé na to, Ze pritom zélei viac na zruénosti a na zdravom
usudku spevédka ¢i hraga ako na vlastnom zépise hudobného skladatela (mehr auf die
Geschicklichkeit und das gesunde Urtheil eines Siingers oder Spielers, als auf die eigentli-
che Vorschrifft des melodischen Setzers ankimmt). Isté ozdoby treba k melédiam pridat
a pritom mimoriadne dobre posliZia najmi &asté figiry alebo ornamenty z rétoriky, ak st
dobre predpisané (Etwas Zierath muf3 man seinen Melodien beilegen, und dazu kénnen
die hduffigen Figuren oder Verbliimungen aus der Redekunst, wenn sie wol angeordnet
werden, vornehmlich gute Dienste leisten.).

§ 41

V ziadnom pripade viak dekoracie (die Decorationes) nepouzivajme nadmerne. Fi-
gury®, ktoré nazyvame dictionis, si velmi podobné zmeném zvukov na dlhé a kratke,
stupajuce a klesajiice a pod. Figurae sententiae sa viak tykajii celych viet (gantze Sitze)
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s ich zmenami, imitaciami, replikami (bey ihren Verinderungen, Nachahmungen, Wieder-
schldgen) atd., atd. Takzvané maniéry v zaklade pokazia nejednu krasnu melodiu (die so
genannten Manieren verderben manche schine Melodie im Grunde), a preto franctizskym
skladatefom nikdy neméZem odpustit, nech som akokolvek nakloneny ich in§trumental-
nemu §tylu, ked naduchrt a znetvoria svoje doubles tak, Ze zo skuto¢nej krasy zikladnych
ténov uz nemozno pocut takmer ni¢ (dafl man schier nichts mehr von der wahren Schon-
heit der Grund=Noten vernehmen kan). Pri takychto myslienkovych figarach sa vytratia
vietky slovné figury (Bey solchen Spruch=Figuren verschwinden alle Wirter=Figuren),
ktoré st predsa v hudbe (in der Ton-Kunst), kde zvuky povazujeme za slova (da wir Klin-
ge fiir Worter nehmen), najlepsie a mali by byt uprednostiiované pred inymi aj bez ohladu
na posuny a obmeny fraz, t.j. celych pasazi a formil (selbst bey aller Versetzung und Ver-
dnderung der Spriiche, d.i. der Ginge oder Formelgen).

§ 42

Printz?¢ rozprava k tomuto nasledujicu [historku] o slavnom Josquinovi*”: ,Ked bol
Josquin este v Cambrai a ktosi urobil v jednej z jeho hudobnych skladieb nesposobnit
koloratiiru, ktort Josquin nenapisal, tak sa nasrdil, Ze mu povedal: »Ty somar, pre¢o k to-
mu pridava$ koloraturu? Keby sa mi bola pacila, bol by som ju napisal sam. Ak chce§
korigovat spravne napisané skladby, tak si napis vlastné a nespackaj moje.«”

§ 43 3

Zato viak neopovrhujeme ozdobami (Zierathen). Dobre umiestnené maniéry (Wolgeb-
rachte Manieren) nemozno podcefovat, ¢i uz ich navrhol sam skladatel, pokial bol zdat-
nym spevakom a hracom, alebo ich pridd sam interpret podla vlastného uvaZenia (es
entwerffe sie der Componist selber, wenn er ein geschickter Singer und Spieler ist; oder
es bringe sie der Vollzieher aus freiem Sinne an). Velmi viak vycitame ich zneuZivanie
ako aj bezodivost spevakov a hracov, ktori sa nevhodne a bez skromnosti opovazuji apli-
kovat také prehnané a vystredné ozdoby z nedostatku dobrého vkusu, ba dobrého rozumu
a stidnosti, ako aj mrzuté roj¢enie niektorych prili fantastickych skladatelov a ich blazni-
vé napady, ktoré sami povaZuji za ¢ire drahokamy a perly, nehladiac na to, Ze obvykle ide
len o briisené a malované sklo. Nasilné a prili§ Sasto opakované odbocenia so zle ladiaci-
mi intervalmi a velka neprimerané sloboda, ktori tito podivini poZivaju, znamena, Z€ na-
pokon donesii na trh skutocne hotentotski hudbu (Die erzwungene und allzu offt wieder-
holte Abweichungen mit den iibelstimmenden Intervallen, samt der vielen ungebiihrlichen
Freiheit, der sich diese Sonderlinge gebrauchen, bringen endlich eine aufrichtige Hotten-
totten=Music zu Markte.).

§ 44

Najmudrej§i spomedzi pravych talianskych skladatelov maju pritom celkom iné mys$-
lienky ako niektori ich fantasticki predkovia a divoki blizni. Ovela viac miluji neprikras-
leni podstatu ako vietky ligotavé hracky (flickernde Puppenwerk), najmé vo vokalnych
skladbach (Singsachen). A ked zakazdym ani nemdzu pribrzdit tok (Lauff) svojich napa-
dov, radej prenechaji dekoracie nastrojom, ¢o je velmi dobré a rozumn¢; napriklad ked
spevné hlasy postupuji v jednoduchej izkej sadzbe (wenn z.E. die Singstimmen in zier-
lich=schlechter Melodie einhergehen), Ze nastroje potom k nim a medzi ne vhodne (mit
guter Arf) pridaju svieZze moduly a ozdoby (dap alsdenn die Instrumente dazu und daz-
wischen gewisse lebhafte Modulos und Ausputzungen mit guter Art anbringen). Hovorim
o takych skladateloch, akym bol pred istym €asom v Anglicku #ijtici Buononcini®’, ktory
velmi dobre vedel, kde maju byt okrasy (Zierathen) vlastne umiestneng, ked ich skladatel
predpise.
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§ 45

Priestor a na3 zamer nam nedopraju, inak by sme tu mohli lahko uviest 12 slovnych
figur (Worter=Figuren) a 17 myslienkovych figir (Spruch=Figuren) a uvidief, kolké a kto-
r¢ spomedzi nich sa hodia na ozdobovanie melédie (zur Auszierung einer Melodie). Ved
Co je napriklad beznejsie ako hudobna epizeuxis & subjunctio®, pri ktorom sa v tom is-
tom tiseku melddie rovnaky tén silno zopakuje?

3] T o T

povodne figirovane

§ 46

Co je vicobecnejsic zauzivané v hudobnej skladbe ako anafora®, kde sa rovnaky sled
tonov, ktory sa uz predtym vyskytol, zopakuje na zadiatku réznych nasledujicich klauzil
a vytvara relationem ¢i vztah.

T T: L. A
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Epanalepsis, epistrofa, anadiplosis, paronomasia, polyptoton, antanaclasis, ploce®'a d.
maju v skladbe [melodii] také prirodzené miesto, Ze sa takmer zda, akoby si grécki re¢ni-
ci boli vypoZicali tieto figiry z hudobného umenia (haben solche natiirliche Stellen in
der Melodie, dafi es fast scheinet, als hiitten die griechischen Redner sothane Figuren aus
der Ton=Kunst entlehnet,). St to samé repetitionis vocum, opakovania slov, pouzivané
rozmanitym sposobom.

§ 47

Pokial ide o myslienkové figary (Spruch=Figuren), kde je umysel v hudbe zamerany
na celé moduly (da das Absehen in der Music auf gantze Modulos zielef) — kto by neve-
del o pouzivani exklamicii, ktoré sme vyssie*? skumali u? trojakym sposobom ako jeden
oddicl zvukove;j re¢i (Klang=Rede)? Kde je parrhesia® vaésia ako v hudobne;j skladbe?
Paradoxy**, prednésajice Cosi neotakavané, mozno takmer rukami uchopit. Epamartho-
sis™ &1 odvolanie (Wiederruf) sa objavuje takmer vo vietkych protipohyboch (in allen
Gegenbewegungen). Paraleipsis, aposiopesis, apostrofa*a d. s vietky spolu v hudbe udo-
mécneng.

§ 48

Mnohi si pritom pomyslia: takéto veci a figiry sme uz pouzivali dlho, a pritom sme
ani nevedeli, ako sa volaju alebo o znamenajii. MéZeme si aj nadalej takto pomahat a ré-
toriku zavesit na klinec. Tito mi pripadaji este smieSnejsi ako Moliérov mestiacky $lach-
tic, ktory predtym nevedel, Ze §lo o zameno, ked hovoril: ja, ty, on, alebo Ze to bol impe-
rativ, ked svojmu sluhovi povedal: pod sem!

§ 49

Pravdu povediac, nechcem to tentokrat s usilovnostou prehanat: séasti preto, lebo kaz-
dy mudry Citatel uz vo vysie uvedenej poznamke zisti spravnost mojej vety, s¢asti preto,
lebo nechcem byt ani povazovany za novaéika, ani vec prili§ prehanat,

§ 50

Na3i vzdelani hudobnici vytvorili v minulosti spravnymi ucebnymi metédami celé
knizky zostavné vyluéne zo spevackych maniér (Sing=Manieren) — ktoré ja nazyvam
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Figuras cantionis, predtym ich nazyvali Figuras cantus — ktoré s vy§Sie spominanymi
nemaji takmer ni¢ spoloéné a nemozno ich navzajom pomiesat. Priklad najdeme o. i. v pra-
ci byvalého norimberského kapelnika Andreasa Herbsta, podobne u Printza, o ¢om sa
hovorilo v tretej kapitole tohto dielu.”’

§ 51

Kedze sa viak veci takmer kazdorolne menia a staré maniéry (alten Manieren) uz
neplatia a dostavaju novy tvar (andre Gestalt) alebo prenechdvaji miesto novym modam
(neuern Moden), pozerame sa na takéto predpisy scasti sucitne a mozno sa o niekolko
rokov budti podobne pozerat aj na dnes napisané predpisy. Existuji v8ak nicktoré manié-
ry, ako napriklad Accente, Schleuffer, Vorschlige® a i., s dost dlhodobou trvanlivostou,
o ktorych — pokial sa tykaji kldvesovych nastrojov— uz Kuhnau**v predhovore ku svojim
suitim ¢o-to povedal, o si nemozno preéitat bez uzitku. Takéto ozdoby sice patria k spe-
vackemu a hraéskemu umeniu, ale hudobny skladatel musi na ne poskytnut prilezitost.
(Solche Zierathen gehdren zwar zu Sing= und Spiel=Kunst, aber ein melodischer Setzer
muf3 doch Gelegenheit dazu geben.)

§ 52

Treba este pripomentt, Ze k velkym amplifikaénym figiram (Erweiterungs-Figuren),
ktorych je okolo tridsat a ktoré sliZia viac na predlZenie, amplifikaciu, dekoréciu, ozdo-
bovanie alebo nadheru ako na celkové presvedéenie ducha (die mehr zur Verlingerung,
Amplification, zum Schmuck, Zierath oder Gepriinge, als zur griindlichen Uiberzeugung
der Gemiither dienen), treba pravom zaradif zndme a slavne umenie fugy (Kunst-Stiick
der Fugen), kde ma ako v skleniku svoje sidlo mimesis, expolitio, distributio*’ spolu s inymi
kvietkami, ktoré malokedy dozreju na zrelé plody. Viac o tom na prisluSnom mieste.

[AR]

POZNAMKY

1 MATTHESON, 1.: Der vollkommene Capellmeister. 1739. REIMANN, M., ed. Documenta mu-
sicologica. Erste Reihe: Druckschiften-Faksimiles V. Birenreiter Verlag. Kassel und Basel 1954,
2/1969. Matthesonov spis je vzorovany na rétorickych kompendiach Cicera a Quintiliana, kto-
rych cielom bolo vytvorit obraz ,,dokonalého reénika” (preklad celého titulného listu Mattheso-
novej knihy znie: Dokonaly kapelnik, t.j. dokladné obozndmenie o vietkych tych veciach, ktoré
musi poznat, vediet a dokonale ovladat kazdy, kto s cfou a zitkom chce stat na cele kapely).
IL diel, 14. kapitola, s. 235-244; ast tejto kapitoly vy§la aj v anglickom preklade in: LENNE-
BERG, H.: Johann Mattheson on Affect and Rhetoric in Music (1f). Journal of Music Theory.
Vol. II, No. 2, Nov. 1958, 5. 193 a d.

Peripateticka schéma Struktiry rétoriky, vychadzajica z pravidla piatich tloh réteriky, bola pou-
sivana najcastej¥ie v postantickych rétorikach. Zahtfiala nasledujiice asti (¢i etapy) rétorického
umenia: 1/ gr. heuresis, lat. inventio — vynachédzanie témy a predmetu Gvahy-reci; 2/ gr. taxis,
lat. distributio — funkcionalne rozloZenie zozbieraného materialu; 3/ gr. lexis, lat. elocutio —
spravne, jasné, primerané a ozdobné vypracovanie prehovoru; 4/ gr. mneme, lat. memoria —
pamitové zvlddnutie prehovoru; 5/ gr. hypokrisis, lat. actio, pronuntiatio — primerané prednese-
nie prehovoru.

Ak Mattheson na zadiatku tejto kapitoly vychadza z prvej Sasti rétoriky, zaoberajiicej sa inven-
ciou (Erfindung), faZisko svojich tvah i kompoziénej prace skladatela kladic v tejto kapitole na
druht (distributio, resp. dispositio — nem. Einrichtung) a tretiu Cast rétoriky (elocutio, resp.
elaboratio a decoratio — nem. Ausarbeitung a Zierde).

4 JM (touto skratkou oznalujeme povodné pozndmky Matthesona):
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ST Amphora coepit

Instituti; currente rota cur urceus exit? "

(Horatius: Ars Poetica, 21— 22. ver$.) Pozri HORATIUS, Q. E: O umeni bdsnickom. Satiry
a Listy. Tatran. Bratislava 1985, 5. 238 (preklad L. Safar).

Mattheson v dalSom priebehu tvah ilustruje svoje myslienky pomocou neidentifikovanej drie
B.(?) Marcella.

Druhi disciplinu rétoriky, o ktori Mattheson opiera svoje uvahy, nazyva Einrichtung (nem.),
resp. dispositio (lat.); v samotnej rétorike bol beznejsi ndzov taxis (gr.), resp, compositio &i dis-
tributio (lat.).

Prvky kompozicie, resp. &asti re¢i v rétorike predstavovali: 1/ gr. prooimion, lat. exordium —
avod; 2/ lat. propositio — predloZenie témy redi, nastupujuce v zévere tvodu; 3/ lat. partitio —
rozdelenie témy reci na zlozky; 4/ gr. prothesis, lat. narratio — rozprévanie, detailizacia témy
reCi; 5/ gr. pistis, lat. probatio, argumentatio — dokazovanie, argumenticia, potvrdzovanie; 6/
gr. ligis, lat. refutatio, confutatio — vyvracanie protiargumentov, polemika; 7/ gr. epilogos, lat.
peroratio — zaver, rekapituldcia prehovoru; 8/ lat. fransitus — prechod medzi hlavnymi dastami
reci; a 9/ gr. parekbasis, lat. egressio, egressus — odboéenie od témy.

Mattheson aplikuje na hudobny diskurz elementy 1, 4, 2, 6,5, T.

Grécky pojem tropos oznacuje postup, zvrat, spdsob, vyzor; v rétorike znamenal »Zmenu pévod-
ného vyznamu slova alebo vety na iny vyznam, spojeny s ur€itou znamenitostou” (M. F. Quinti-
lianus: [nstitutio oratoriae VIII, vi, 1). Nduka o tropoch bola stéasfou tretej discipliny rétoriky
— Stylistiky (elocutio — u Matthesona elaboratio resp. decoratio). Kym tropy sluzili v reéi ak-
tudlnej emocionélnej persudzii posluchaéa, ulohou vyrokovych foriem argumentov bolo logické
zdovodnenie kauzy — samotny prehovor bol potom jednotou Stylisticko-emocionalnych a logic-
ko-argumentaénych persudznych postupov.

Paralelu medzi ivodom hudobnej produkcie a tivodom vykonu rétora formuloval uz Aristoteles
vo svojej Rétorike (I11. kniha, 16. kap.): ,,Uvod Je zaCiatok re¢i tak ako prolég v poézii a preld-
dium v hudbe. Toto vSetko su zaciatky a akoby priprava cesty pre to, &o pride. Hudobna predo-
hra sa podoba na uvod sldvnostnej reci. Flautisti najprv to, ¢o dokazu zahrat na flaute, hraju
v predohre a ti spajaju s hlavnou ¢astou hry. Tak mé postupovat aj re¢nik pri pisani slavnostnej
reCi” (ARISTOTELES: Poetika. Rétorika. Politika. Tatran. Bratislava 1980, s. 187). Podla W.
Kirkendala prave Aristotelove a Cicerove {ivahy o exordiu podnietili vznik dvoch kontrarnych
inStrumentalnych koncepcii, pdsobiacich vo funkcii exordia (figuraéno-improvizaény ricercar
vychadzajlici z Aristotelovej iivahy, vzneseny polyfonicky imitaény ricercar vyrastajici z Cice-
rovho vzneseného exordia). Pozri KIRKENDALE, W.: Ciceronians versus Aristotelians on the
Ricercar as Exordium, from Bembo to Bach. JAMS 1979, ¢, l,s. 1-44. O uvode reéi pozri ARIS-
TOTELES: op. cit,, 111 kniha, 16. kap., s. 187-190; CICERO, M. T.: O recnikovi. In: Tuskulské
rozhovory. Laelius o priatelstve a iné. Tatran, Bratislava 1982, 5. 418-421; QUINTILIANUS,
M. F.: Ziklady recnictva. 1V, i, 1-79. Praha 1985, s. 172-183.

O rozprdvani pozri: ARISTOTELES: op. cit, I1I, 16, s. 192-195; CICERO, M. T.: op. cit., 11, 80-
81s, 421-422; QUINTILIANUS, M. E: op. cit., IV, ii, 1-132, s. 183-201.

O propositiu pozri QUINTILIANUS, M. E: op. cit., IV, iv, 1-8, 5. 204-205. Autor tu rozliduje
Jjednoduché, dvojité a mnohonésobné propozicie.

Rétorické confutatio nasleduje aZ po confirmatiu; Mattheson tu obracia néslednost dvoch asti
reci, podobne ako obrétil nasledost propozicie a rozpravania. O confutatiu pozri: ARISTOTE-
LES: op. cit, 111, 15, 5. 191-192; CICERO, M. T.: op. cit., I1, 81, 5. 422; QUINTILIANUS, M. F.:
op. cit., V, xiii-xiv, s, 252-267.

Confirmatio, resp. argumentatio &i probatio je zakladom rétorickej kompozicie. Pozri ARISTO-
TELES: op. cit,, III, 17, 5. 195-198; CICERO, M. T:: op. cit,, I1, 81, 5. 422; QUINTILIANUS,
M. E: op. cit., V, i-xii, 5. 210-251,

O zévere pozri ARISTOTELES: op. cit., 11, 19, s. 200-201: CICERO, M. T.: op. cit., 11, 81, s.
422; QUINTILIANUS, M. E.: op. cit., V1, i, 1-6, 5. 270-271. Quintilianus rekapituldciu spomina
ako siéast zaveru (VI, i, 8), Mattheson hovori o nej v suvislosti s confirmatiom (§ 11), exor-
diom (§ 7) a peroratiom (§ 12).

JM: ,Zda sa, Ze autor si tu vybral transponovanii (versetzte) dorsku toninu (Ton-Arf). KedZe tu
viak nemdZeme uviest celd ariu, ale chceme ukazaf len jej zakladné &rty, nasledujiice notové
osnovy nie si oznacené kriZikmi a velkd sexta alebo fis st pridané iba v priebehu melddie, Vid-
no viak, Ze aj staré mody (die alten Modi) mozno eite pouZif galantnym spésobom (auf eine
galante Art).”
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17
18

22

23
24

25

30

31

32
13

Mattheson cituje Marcellovu driu bez textu, no v prepise zachovavame jeho vokdlne tramcova-
nie, sopranovy part bol pévodne v C3 klaci, basovy v F2kIGi, resp. v C2klagi (pr. 8).

IM: ,,Apostrofa je, ked sa reénik celkom neofakdvane zdanlivo obracia na inych posluchacov.”
Spravne ma byf: v septime od hlavného tonu.

Rétoricki fighru repercussio pred Matthesonom aplikoval na hudbu J. G. Walther v praci Musi-
calisches Lexicon (Leipzig 1732): ,, Repercusio also heisset dasjenige intervallum welches in
einer Fuge der Dux und Comes, dem Modo gemdifs, gegen einander formiren.”

Rétorika rozliSovala slovné figary (gr. lexeos, lat. verborum, dictionis, eloccutionis, sermonis,
orationis) a mySlienkové figary (gr. schemata dianioas, lat. figurae mentis, sensus, sententia-
rum). U€enie o figurach bolo sucastou tretej Casti rétoriky, Stylistiky (gr. lexis, lat. elocutio).
Pozri pozn. 19.

Mattheson napisal okolo 20 oratorii, ktoré boli s jedinou vynimkou zni¢ené po¢as bombardova-
nia Hamburgu v 2. svetovej vojne.

Agostino Steffani (1654-1728) — taliansky skladatel a diplomat, pésobiaci v Nemeckua v Ang-
licku.

Mattheson od § 32 prechadza do oblasti tretej, centrdlnej Casti rétoriky — Stylistiky (elocutio).
Naéuka o ozdobach reéi patrila do ramca rétorickej Stylistiky a tvorila prienik poetiky a rétoriky.
Mattheson ju striedavo oznacuje pojmami Zierde, Auschméckung, Auszierung, Schmuck, Zierath.
Samotné ozdoby potom oznacuje pojmami Zierathen, Figuren, Verbliimungen (§ 40), Decoratio-
nes, Verdnderungen, Nachahmungen, Wiederschligen, Manieren (§ 41), Ausputzungen (§ 44).
IM: ,Slovné figury (Worter=Figuren), pri ktorych sa vyraz zruéne a prijemne dotyka ucha, po-
zostavaju z opakovania slov, ktoré st takmer rovnaké alebo maji aj celkom protichodné znenie.
Je ich 12 a Tahko ich moZno aplikovat na jednotlivé tony. MySlienkové figiry (Spruch=Figu-
ren), v ktorych cela vypoved (der gantze Spruch) vyvolava uréité pohnutie citov (eine gewisse
Gemiiths= Bewegung), sa objavuji bud mimo diskusie, alebo v ramci diskusie (kammen entwe-
der ausser, oder bey der Unterredung vor). Je ich 17, mozno si ich nalistovat v rétorike a takmer
vietky mozno pouzif v hudbe (in der Melodie brauchen kan).”

IM: W. C. Printz: Historische Beschreibung der edlen Sing= und Kling=Kunst, Dresden 1690,
10. kap. § 33.

IM: ,Je zaujimavé, Ze najvacsi kapelnici Francuzska boli povolani z cudziny. Josquin aj Lasso
boli Nizozemci, Lully bol Talian atd., atd.”

Giovanni Battista Bononcini (1670-1747) — taliansky skladatel posobiaci v Bologni, Viedni,
Londyne, Parizi, Lisabone,

Epizeuxis ¢i subjunctio — opakovanie tej istej my&lienky. V spisoch o hudbe pred Matthesonom
sa vyskytuje u J. G. Ahleho (1698) a J. G. Walthera (1732).

Anafora— vieobecne figira opakovania. V hudobnych spisoch pred Matthesonom sa vyskytuje
u J. Burmeistera (1599, 1606), J. Nucia (1613), J. Thuringusa (1624), A. Kirchera (1650), J.
Ahleho (1698), T. B. Janowku (1701), M. Vogta (1719) a J. G. Walthera (1732).

Epanalepsis — opakovanie toho istého slova; v siivislosti s hudbou ju spomina J. G. Ahle (1698)
a J. G, Walther (1732).

Epistrofa (tiez epifora, conversio, antistrofa) — znovunastolenie zavercéného vyrazu vety na za-
¢iatku novej vety. Ndjdeme ju u J. G. Ahleho (1698), J. A. Scheibeho (1730) a I. G. Walthera
(1732).

Anadiplosis — opakovanie vety ¢i zdveregnej Casti vety na zadiatku daliej. Uvadza ju J. Burmei-
ster (1599, 1606), J. G. Ahle (1698), M. Vogt (1719) a J. G. Walther (1732).

Paronomasia — figiira vyuZivajica vyrazy s podobnym znenim. Spomina ju J. A. Scheibe (1730).
Polyptoton — figiira vyuZivajuca opakovanie toho istého vyrazu v roznych gramatickych tva-
roch. Podla M. Vogta (1719) predstavuje ,,opakovanie ¢asti frazy na réznych vyskach™ (,,Cum
colon in diversa clavi repetitur™).

Antanaclasis — dvojndsobné pouZitic slova v dvoch réznych vyznamoch. V hudobnych pocti-
kach pred Matthesonom sa nevyskytuje.

Ploce — viacnasobné opakovanie; v spisoch o hudbe pred Matthesonom ju nenajdeme, spomina
ju vsak aj H. Peacham.

IM: ,,V deviatej kapitole tohto dielu, § 65.”

Parrhesia (lat. licentia) — sloboda slova, zakladny atribut aténskej demokracie. Podla J. Burmei-
stera volné vedenie disonujucich hlasov vo viachlasnej skladbe (1599), resp. pripojenie nedoko-
nalych intervalov medzi ostatné (1601, 1606). Vyskytuje sa aj u J. Thuringusa (1624) a J. G.
Walthera (1732).
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34 Parodoxon (lat. sustentatio) — figira dr¥iaca posluchaéa po dihi &as v napiti, prind¥ajtica na-

pokon nieco neo¢akdvané. Okrem Matthesona ju v hudobnych suvislostiach nespomina nijaky
autor.

35 Epamarthosis (epanorthosis, lat. correctio) — znevézZenie vety a jej nahradenie primeranej$ou

vetou, sliZiace vyrazovej amplifikicii. V hudobnych spisoch ju nenajdeme.

Paraleipsis (prolepsis) — vyvrétenie potencidlnej ndmietky posluchdda. V hudobnych spisoch ju

nendjdeme.

Aposiopesis (lat. reticentia) — zmiknutie, prerudenie, nedopovedanie vypovede. V hudbe gene-

rilna pomlcka. Podla J. Burmeistera ,,aposiopesis est quae silentium totale omnibus vocibus sig-

no certo posito confert” (1606), podla JI. Thuringusa , universale silentium in omnibus Cantile-

nae” (1624); uvadza ju aj M. Vogt (1719) a 1. G. Walther (ako pausa generalis, 1732).

Apostrofa — priame obratenie sa re¢nika na posluchagov.

37 5. A. HERBST: Musica moderna prattica overo maniera del buon canto. 1641. W. C. PRINTZ:

ap. cit.

Accente, Schleuffer, Vorschlag — pojmy z nemeckej barokovej ornamentiky.

V tvodoch Kuhnauovych zbierok klavesovej hudby nijdeme minimum informécii na tému or-

namentiky. Mattheson tu mé na mysli jeho tlaé Neue Clavier Uebung erster Theil (Leipzig 1689),

obsahujucu sieben Partien v durovych stupniciach (C, D, E, F, G, A, B).

40 Mimesis (lat. imitatio) — figiira napodobfiovania. V hudbe podla J. Burmeistera (1599, 1606)
oznacuje opakovanie hudobnej frizy na inej ténovej vyske, podla M. Vogta ,.cum aliquis alterius
vocem imitatur, ut mulieris” (1719), podla J. G. Walthera tému opakujticu sa v inom hlase (1732).
Expolitio (gr. tautologia) — pridfZanie sa tej istej my$lienky, pouzivajiic zdanlivo réznu frazeo-
16giu. V hudobnych spisoch ju nespomina nikto,

Distributio (gr. marismos) — figtira deliaca my§lienku na viacero &lenov s roznymi persuaznymi
funkciami. Podla J. A. Scheibeho (1730) delenie celku — napriklad fugovej témy, koncertného
ritornelu &i drie — na fragmenty. -

36

38
39
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