Girolamo Diruta
(cca 1554 — po 1610) (1593 — 1609)

Taliansky organista, skladatel, pedagdg a hudobny teoretik Girolamo Diruta sa narodil pribliZne
roku 1554. Svoju dréhu organistu zagal okolo roku 1572. Asi roku 1580 Zil v Benatkach, kde k je-
ho uéitelom patril pravdepodobne Gioseffo Zarlino, Costanzo Porta a Claudio Merulo. Roku 1593
bol Diruta organistom v Chioggii, roku 1609 pésobil ako organista v Gubbiu. Tymto poznatkom sa
nase Zivotopisné uidaje o Girolamovi Dirutovi kon¢ia.

Z Dirutovho skladatelského diela sa zachovala len jedind zbierka motet Il primo libro de contra-
punti sopra il canto fermo delle antifone delle feste principali de tutto 1" anno (Bendtky 1580). Do
hudobnej historie sa zapisal ako autor prvého exhaustivneho traktitu venovaného organovej hre,
ktory vysiel v dvoch &astiach pod titulom I7 Transilvano. Dialoge sopra il vero modo di sonar orga-
ni, et istrumenti da Penna (Bendtky 1593, 1609). Prvé ¢ast je venovana transilvanskemu princovi
Sigismundovi Bathorymu, druhu &ast dedikoval Leonore Orsiniovej Sforzovej, neteri toskdnskeho
velkovojvodu Ferdinanda I. Diruta tu s Merulovym vedomim zhrnul metédu vyucby organovej hry
Claudia Merula. Predmetom dialdgu sa postupne stdva poloha hraca pri hre, prstoklady, ornamenta-
cia a umenie dimintcii, pravidla kontrapunktu, modélny systém, registricia, transpozicia, intavola-
cia vokalnych predloh, sprievod, intonécie a suhra so zborom. Dielo zahffia aj exemplérne skladby
pre organ — Prima parte obsahuje toccaty G. Dirutu (4), C. Merulu (1), A. Gabrieliho (2), G.
Gabrieliho (1), L. Luzzaschiho (1), A. Romaniniho (1), P. Quagliatiho (1), V. Bellavereho (1), G.
Guamiho (1), Seconda parte zasa ricercary G. Dirutu (19), L. Luzzaschiho (2), G. Fattoriniho (4),
A. Banchieriho (2) a 2 canzony (G. Gabrieli, A. Mortaro). Celok doplia 21 Dirutovych organovych
hymnov a 8 magnifikatovych intondcii. O velkej obltibenosti Dirutovho traktitu sved€ia aj jeho opa-
kované vydania (Prima parte — 1597, 1612, 1625; Seconda parte — 1622).

T T

I1 Transilvano. Dialogo sopra il vero modo di sonar organi, et istrumenti
da Penna. Benatky 1593.
Seconda parte del Transilvano. Dialogo diviso in quattro libri. Benatky
1609.

Diruta: [Pravidla dobrej, vzneSenej a pévabnej hry na organe su tieto:] (1) Organista
sa ma posadif tak, aby bol pred stredom klaviatiry; (2) nema robif gestd ani pohyby, ale
telo mé zostat rovno a pévabne; (3) rameno ma viest ruku (i/ braccio guida il mano) a ma
sa dbat, aby ruka vZdy vychadzala priamo z ramena, nema byt ani vy3Sie ani niZsie, takze
chrbat ruky sa drzi trochu vyssie, pretoze tak bude ruka na jednej urovni s ramenom. A o
som povedal o jednej ruke, sa vztahuje aj na druhu; (4) a prsty maju vzdy spocivat na
klavesoch, no majui byt mierne zahnuté tak, aby ruka lahko a uvolnene spocivala na kla-
vesnici, pretoZe inak sa prsty nemozu pohybovat Sikovne a pohotovo; (5) a napokon prst
ma klaves stlacat, neudierat dofiho a dvihat sa ma spolu s kldvesom. Hoci sa méze zdat,
Ze tieto pokyny maji maly alebo celkom nijaky vyznam, st velmi uZito¢né, ak maju akor-
dy vyzniet jemne a sladko a ak sa ma organista zbavif vietkého, ¢o jeho hru rusi.
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Transilvano: Uznavam, Ze tieto pravidla mézu byt potrebné, no aky vplyv méZe mat
na znenie akordov, ak hlavu drZzime priamo alebo krivo a prsty mame natiahnuté alebo
zohnuté?

Diruta: Neposobi to sice priamo na znenie akordov, ale na dbstojny vzhlad a povab
organistu; to je pri¢ina onej obdivuhodnej zmesi ¢ara a pdvabu, ktorou je taky povestny
pan Claudio Merulo. Toho, ktory sa kruti a vrti, budd prirovnavaf ku smieSnemu kome-
diantovi. Okrem toho vykon takého cloveka nedosiahne taky tspech, aky by si mohol
ziskat, lebo si hovie vo svojich vlastnych rozmaroch a pravé umenie znehodnocuje tym,
Ze vela veci, ktoré su inak lahké, robi taZ§imi.

Transilvano: A maji uspech ostatni Tudia, ktori sa riadia tymito pravidlami ako pan
Claudio'?

Diruta: O tom nemoZno pochybovat...

[.]

Diruta: Tridentsky koncil midro zakézal hrat v kostoloch passi e mezzi a iné veselé
tance a vietky necudné pesnicky. Svetské veci sa nemaju mieSat do cirkevnych veci a ne-
mozno strpiet, aby sa takéto skladby hrali na organe. Ak sa nahodou niektory sonatore di
balli odvazi zahrat na organe nejaku skutoénu skladbu, nezdrzi sa, aby do klavesov ne-
mlatil (poltronaria), aviak pre organistu nie je hranie taneénych popevkov na ¢embale ni¢
tazké.

Transilvano: Nechdpem, prec¢o by sonatore di balli nemohol mat tspech pri hre na
organe, ked organista méze hrat dobre tanecné popevky?

Diruta: PretoZe ak cheu sonatori di balli hrat na organe, musia zachovavat vsetky
pravidla, ktoré som uviedol o uvolnenom drzani ruk v pokoji, o dodrziavani tonov a pod.,
¢o nie je pre nich bezné, naproti tomu organista, ktory chce hrat tance, lahko méze z tych-
to pravidiel obcas vybocit, najmé pokial ide o hadzanie rukami a biichanie do kldvesov.
Dokonca to musi urobit, pretoze jazdce a brka funguju lepsie, ked sa udru, a osobity spo-
sob hry tancov si tento sposob hry vyzaduje.

Transilvano: Este by som vam chcel dat jednu otdzku. Prefo sa vidSine organistov
nedari hrat na ¢embale tak muzikalne, ako hraju na organe?

Diruta: To ma vela dovodov, no uvediem len hlavné. Predovietkym preto, Ze nastroj
musi mat rovnaké a mikké brnkacie brkd, aby sa lahko rozozvucal. Jeho tén musi byt syty
a musi dlho zniet, hru treba ozdobif trilkami a vSetkymi druhmi ozddb. Dlzka tonu, ktora
sa na organe tvori pridom vzduchu, sa na ¢embale musi nie¢im nahradit. Napriklad na
organe mozno vydrzaf brevis i semibrevis, no na ¢embale sa viac ako polovica znenia
strati. Preto sa musite snazit pohotovostou a obratnostou rik vynahradit tento nedostatok
tym, Ze velakrat rychlo a [ahko udriete na klaves. Skratka, ten, kto chce hrat dobre a p6-
vabne, by mal §tudovat diela pana Claudia Merula, v ktorych najde priklady na vietko, ¢o
mozno urobit.

[...]

Ostava eSte dodat, ktoré prsty st dobré a ktoré su zlé, ktoré teda budu hrat dobré tony
a ktoré zl¢, pretozZe to je rovnako nevyhnutné pre organistu ako pre hra¢a na ¢embale. Je
to dokonca najdolezitejsia vec vobec. Na kazdej ruke je pit prstov; palec sa pocita ako
prvy a malicek ako piaty. Prvym sa hra zly ton (nofa cattiua), druhym dobry ton (nota
buona), tretim zly ton, stvrtym dobry a piatym zasa zly. Druhy, treti a Stvrty prst maja
najvicsiu ulohu; to, ¢o som povedal o jednej ruke, sa vzfahuje rovnako aj na druhu.

fos]

Ako treba robit groppi

(Come si deueno far li groppi)

Diruta: Uvediem rozne priklady, ako robit groppi a tremoli; najprv budem hovorit
o groppi, ktoré sa robia mie$ané, teda pomocou §tvrtin, osmin a Sestnastin (con semimini-
me, crome, et semicrome), ako aj pomocou $estnastin a dvaatridsatin (con le semicrome et
biscrome). Nachadzaji sa v réznych sposoboch (in diuersi modi), stupajiice, klesajice (co-
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me ascendendo discendendo), ako aj v kadencii (et in accadentia), ako to jasne vidno na
prikladoch.
(Spésob ako robit groppi — groppi v kadencii)

lImodo di far groppi
b §

I T =1 - = il
== ‘”‘Hﬁ—*'ﬁ%ﬁﬁﬁ
L e ) d_ Ly » “‘_"_-"4}‘,“
o :__ ; £F 'H:

[\EEE

Transilvano: Ktorymi prstami (con quali dita) sa maji robit /i groppi in accadentia?

Diruta: Pravou rukou sa robia 4. a 3. prstom (con la mano destra se fanno con il
quarto, e terzo dito), Tavou rukou 2. a 3. [prstom], ako aj 1. a 2. (con la sinistra, con il
secondo, terzo, et anco con il primo, et secondo), ako sa to bude viac pacit (come pii
piacera) a bude pohodlné (commodo).

Sposob robenia tremoli
(Modo di far li tremoli)

Pri tremoli treba upozornit, Ze tony (le notte) sa maju robit s lahkostou a obratnostou
(con leggiadria, et agilita), a nerobit [ich] tak, ako robia mnohi, konajici naopak, pretoze
ich sprevadzajii spodnym kldvesom (perche gli accompagnano con il tasto di sotto), zatial
&o majii byt robené s onym hornym (con quello di sopra). Ak ste niekedy pozorovali hra-
gov na viole, husliach, lutne a dalSich nastrojoch (sonatori di Viola, di Violino, e di Lauto
et altri Istrumenti), strunovych, ako aj dychovych (si da corde, come anco da fiato), mu-
seli ste vidiet, Ze sprevadzaju ton tremola zhora (accompagnano la notta del tremolo di
sopra) a nie zdola (e non di sotto), ako ukazuje priklad [tremola] na polovii notu (sopra la
nota di minima).

(Tremolo pravou rukou)

" Tremolo con la destra mano.

Transilvano: Ktorymi prstami treba robit zremolo umiestnené zhora (il Tremolo posto
di sopra)?
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Diruta: Pomocou 2. a 3. prsta (con il secondo e terzo dito), iné, nasledujiice tremolo
pomocou 3. a 4. prsta (con il terzo e quarto) — a to st prsty, ktorymi musime robit tremo-
lo pravou rukou. Upozoriiujem vés, Ze v tomto pripade méze zly prst (il dito catiuo) robit
prvy, dobry ton tremola (la prima nota buona del Tremolo) 2

Transilvano: V priklade je osem dvaatridsatin (otfo note biscrome); ako je zamyslané
a ako treba robif toto fremolo?

Diruta: Je tak zamyslané, Ze ked treba robif tremolo na polovi notu (tremolo sopra
vna nota de minima), tak tremolo musi trvat jednu Stvrfovii notu (durare vna Semimini-
ma), ako ukazuje horny priklad. A to isté plati pre vSetky noty (tutte le note), teda tremo-
lovat polovicu ich hodnoty (di tremolar la meta del lor ualore), ako uvidite na roznych
prikladoch. Aby tremoli vyzneli dobre (bene), treba zohladnit dve veci. Prvou je rychlost
tonov, ktorymi sa robi (la velocita delle note, con le quali si fanno), druhou je vlastné
meno fremola (il suo nome di tremolo). A ked prsty budd uvolnené a mikké (Tenti e’ mol-
le), potom sa urobia dobre a rychlo (bene é presto).

(Tremolo Tavou rukou)

Tremolo con la sinistra mano
[ =T T

prltelefsfe i

Transilvano: Ktorym prstom musim urobit prvé tremolo?

Diruta: Pomocou 3. a 2. prsta (con il terzo, e secondo dito); nasledujice [tremolo]
pomocou 2. a 1. prsta (con il secondo, é primo).

Transilvano: Povedzte mi viak, prosim, za akym ti¢elom a kedy sa musia robit tremoli?

Kedy sa maji robit tremoli
(A che tempo si debbono far i tremoli)

Diruta: [Tremoli] sa maju robit na zadiatku nejakého ricercaru alebo canzony (nel inco-
minciar qualche Ricercare, 6 Canzone) alebo &ohokolvek iného; ako aj vtedy, ked jedna ruka
hré viac hlasov (una mano fa piu parti) a druhd [hra) len jeden (et I’altra mano una parte
sola); v tomto jednom hlase sa maju robit tremoli. A po druhé, ked je to pohodiné (commodo)
— podla vole organistov (ad arbitrio de’ Organisti). Upozoriiujem ich, Ze tremolo robené
s Tahkostou a primeranostou (con leggiadria, et a proposito) ozdobi kazdi hru (adorna tutto
il sonare) a harméniu ozivi a zIah¢i (et fa I'armonia uiua, et leggiadra). Pretoe som vam
vak slibil uviest na to nejaké priklady, chcem sa im venovat. Prvy [priklad] je na polovii
(sopra la Minima), druhy na §tvrfovii (sopra la Semiminima), treti na osminovii (sopra la Cro-
ma); na Sestnastinovi sa nedé robit pre jej velki rychlost (per la gran sua uelocita). Najprv
urobim polové s fremoli na dva spdsoby (in dui modi) a podobne $tvrfové a osminové — Jjed-
nou a druhou rukou (con !'una, et I’ altra mano).

(Tremoli na polové — Tremoli na §tvrtové)

A Tremoli sopra le minime.
b i 1 T I I I
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Niektori (a najmi signor Claudio Merulo) zvy&ajne pouzivaju isté tremoletti (usar certi
tremoletti), ked tony stupiiovito klesaju (quando le note discendono di grado), dotykajic
sa tonu, ktory nasleduje (de intacar la nota, che segue), ako vidno na nasledujucich pri-
kladoch.

p  [tremoletti]

Transilvano: Tieto posledné fremoletti sa mi zdaji ovela fazSic ako ostatné (piu diffi-
cili dell’ altri).

Diruta: Hovorite pravdu, nie s to veci pre zaciatoénikov (da principiante); no pokym
diskutujeme o tremoletti, a najmé o tych, ktoré pouziva signor Claudio vo svojich Canzo-
ni alla Francese, ked robi Tirate, na prvé stretnutie sa nAm budu zdat velmi tazké (difficil-
lissime), no nasledujic Pravidlo o tremolach (La Regola delli Tremoli), stanu sa velmi
Tahkymi (facillisime). Ked na akomkolvek téne najdete tremoletto, musite ho robit tym
prstom, ktory pride, ¢i je dobry alebo zly (6 sia buono, o sia cattiuo), pretoZe v pripade
tychto tremol sa netreba pridfzat pravidla dobrého a zlého prsta, kedZe uz sa dodrziava
v soggette (nel suggetto) — ako to najdete v réznych prikladoch.

(Priklad tremoletti na osminy)
Essempio di Tremoletti, Sopra le Crome.

Transilvano: V prvom priklade vidim, Ze prvé tremoletto pripadne na dobry ton (cas-
ca sopra la nota buona) a bude sa robit 2. a 3. prstom pravej ruky (con il secondo, e terzo
dito della mano destra). Druhé tremoletto pripada na zly ton (casca sopra la nota cattiua)
a bude sa robift 3. a 4. prstom (con il terzo, e quarto dito). Tretie tremoletto pripadne po-
dobne na zIy t6n a bude sa robit tymi istymi prstami. V druhom pripade nachadzame to
isté — tremoletto zo §tyroch dvaatridsatin (il tremoletto di quattro biscrome) pripadne na
zly tén, druhé tremoletto pripadne na dobry ton.

Diruta: Vyborne ste pochopili, no okrem toho vés e§te upozornim, Ze ked ndjdete isté
tremoletti na synkopovanych toénoch (sopra le note sincopate), alebo ked st dva tony na
rovnakej linajke alebo v rovnakej medzere rovnakej hodnoty, nemozno hrat prstom, ktory
pride; neméze nasledovat tirata s usporiadanym prstokladom (con I'ordine delle dita).
Mausite ich hrat tymi prstami, ktoré vam budi pohodlnejsie (piit commodo), aby mohla
nasledovat firata (per poter seguitar la tirata) — ako sa to uvadza v tomto priklade na
[ziskanie] praxe (per esperienza).

Transilvano: Prvé tremoletto pripada na dobry ton a bude sa robit 2. a 1. prstom lavej
ruky. Druhé tremolo so tyrmi dvaatridsatinami pripadne na zly ton a ak ho urobi 3. a 72
prst, nebude méct nasledovat firata s usporiadanym prstokladom (la tirata con lordine
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delle dita). Preto je kvoli tejto synkope (per causa di quella Sincopa), kde nastipi zly ton
a dobry ton, nevyhnutné zacat tremolo dobrym prstom a robit ho 2. a 1. prstom.

Diruta: Tak je to a nie inak; a rovnaky poriadok (! istesso ordine) musite zachovat aj
pravou rukou v podobnom pripade. A pretoZe je neskoro, koncim tito debatu, a ak vam
ostdva e3te nejaka vec, ktord je nejasnd, majte zatial trpezlivost, pretoZe vam dam vysvet-
lenie inokedy.

Transilvano: Neostali vo mne nijaké pochybnosti, pretoze ste mi slovami, pravidlami,
prikladmi (con parole, regole, essempij) objasnili vietko a za tito laskavost ostanem va-
$im dlznikom, a ak budem niekedy pre vas neodbytny, vina bude v tom, Ze tiizim po cnos-
tiach (virtir), pretoze som sa natolko nadchol a zapalil, Ze dal3i rozhovor... [necitateIn€]
a pretoze ste ma natolko pozdvihli, chcem vés poprosit, budte spokojny [neCitateIné], Ze
vas pridem aj inokedy navstivif a budte taky laskavy a dajte mi figuracneé toccaty (Tocca-
te di grado) s dobrymi a zlymi skokmi®, ako aj tie od inych vaZenych panov, aby som
vietky pravidla uviedol do praxe (mettere in pratica tutta la Regola).

Diruta: Som rad, ze som vas uspokojil; najprv musite cvicit stupnice v osminach (es-
sercitare sopra il grado di Crome) a ked to precvicite dobre a v tempe (e praticato bene,
et a tempo della battuta), budete ich robif v estnastinich s dvojndsobnou rychlostou ru-
ky (raddopiando la uelocita della mano); to isté moZzno povedat aj o dobrom a zlom sko-
ku (salto buono, e cattiuo) a touto cestou urobite kazdu vec... [necitatelné].

Transilvano: Nebudem chybat a prisaham vam, Ze sa mi zda, akoby tisic rokov [uply-
nulo], kym pridem domov, aby som mohol zacaf cvicif a uvidiet sulad sily s v6lou.

Diruta: Ked vés vidim takého roztizeného, chodte a nech vas Boh sprevadza a dobry
vecer zazelajte signorovi Cauallierovi.

Transilvano: S radostou; ostaiite, nebudeme robit ceremonie,

Diruta: Chcem vas odprevadif ku dveram, aby som neporusil nase zvyky.

Transilvano: Ostavam va§im sluhom.

- [2]]

POZNAMKY

I Claudio Merulo (krsteny 8. 4. 1553 v Correggiu — umrel 5. 5. 1604 v Parme) — taliansky
skladatel, organista a znalec organa, posobiaci od roku 1557 v Chrame sv. Marka v Bendtkach,
od roku 1584 v Mantove a neskor v Parme; autor zbierok skladieb Ricercari d'intavolatura d'
organo (Bendtky 1567), Messe d'intavolatura d'organo (Benatky 1568), Ricercari da cantare
(Benatky 1574, 1607), Canzoni d’intavolatura d'organo.. fatto alla francese (Benétky 1592, 1606,
1611), Toccate d'intavolatura d’organo (Rim 1598, 1604).

2 Diruta ozna¢oval dobré prsty (2, 4) pismenom B, zlé prsty (1, 3, 5) pismenom C. Dobry ton je
s najviicSou pravdepodobnosfou konsonancia pripadajica na tazki (neparnu) dobu.

3 Dobry skok (di salto buono) je skok z lahkej doby na tazkii, zly skok (di salto cattiuo) je skok
z tazkej doby na [ahku.
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