Lodovico Viadana
(cca 1560 — 1627) (1602)

Taliansky skladatel a frater Lodovico Grossi da Viadana sa narodil v Parme asi roku 1560.V ro-
koch 1594-1597 pbsobil ako maestro di cappella v katedrdle v Mantove. V nasledujucich rokoch
pésobil v Padove a v Rime; od roku 1602 bol maestro di cappella v Cremone, neskor v katedréle
v Concordii pri Bendtkach (1608-1609) a v katedrale vo Fane (1610-1612). Vo svojich zrelych ro-
koch pdsobil v roznych radovych funkcidch na réznych miestach Talianska. Umrel 2. 5. 1627.

Tazisko diela Lodovica Viadanu spodiva v sakrdlnej tvorbe. V rokoch 1588-1619 uverejnil 23
tlagi venovanych liturgickym kompozicidm. Po prvych publikdcidch pre viachlasny spev a cappella
priniesli jeho Concerti Ecclesiastici pre 4 hlasy a basso continuo, op. 12 pri¢lenenie obligatneho
organového partu do hudobne;j Struktiry; Viadana v avode publikdcie opisal aj sposob organového
sprievodu vokalnej zlozky. Prave touto zbierkou, ktort doplfia druha (op. 17, 1607) a tretia kniha
(op. 24, 1609), preniesol vydobytky nového Stylu na podu cirkevnej kompozicie. Monodicky styl,
organovy bas, ako aj stile concertante sa v jeho publikacidch stali sucasfou liturgickej hudby raného
baroka a nasli si aj mnoho pokracovatelov; jeho Salmi per cantare e concertare a 4 cori, op. 27
(1612), vyuzivajuce coro favorito s piatimi sélovymi hlasmi, 3 zbory a 4 pre hlasy a nastroje (slaci-
kové nastroje, kornety, fagoty a trombény zdvojujice vokélne hlasy, 3 organy s chitarrone realizu-
juce harmonicky fundament), nepochybne ovplyvnili koncepciu Schittzovych Ddvidovych Zalmov.
V oblasti svetskej kompozicie Viadana zanechal dve knihy canzonett (1590, 1594); dvojzborové
Sinfonie musicali, op. 18 su jeho jedinou tlaou venovanou indtrumentalnej hudbe.

* ok %

Cento Concerti Ecclesiastici, a Una, a Due, a Tre, & a Quattro voci. Con
il Basso continuo per sonar nel Organo Nova inventione commoda per
ogni sorte de Cantore, & per gli Organisti di Lodovico Viadana Opera

Duodecima. Benatky 1602.!

Lodovico Viadana laskavym Citatefom
(A benigni Lettori Lodovico Viadana)*

I. Tento druh concerti sa musi spievat® vznesene (gentilmente), rozvazne (con discre-
tione) a pdvabne (leggiadria), pouZivajuc accenti premyslene (accenti con ragione*) a met-
rizované passaggi (passaggi con misura) na spravnom mieste (a suoi lochi); predovset-
kym vsak nepridavat ni&, o by nebolo uz vytlagené®, ako to robia niektori spevaci, ktori
— pretoze su prirodou obdarovani ur¢itou pohyblivostou hrdla (favoriti dalla natura d'un
poco di gargante) — nikdy nespievaju skladby (Canti) tak, ako s napisané, neuvedomu-
juc si, Ze v dnednej dobe st velmi mélo uznévani, ale — naopak — velmi nizko ocefiova-
ni; a to najmi v Rime, kde rozkvita pravdiva skola dobrého spievania (la vera professione
del cantar bene).

2. Organista ma hrat organovy part jednoducho (/'Organista sia in obligo di sonar
semplicemente la Partitura®), a najmi lavou rukou; ak chee vyskusat nejaky pohyb (movi-
mento) pravou rukou — ako ozdobovanie kadencii (fiorire le Cadenze) i nejaké primera-
né passaggio (qualche Passaggio a proposito) —, musi hrat takym spdsobom, Ze spevik
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¢i spevaci nebudi prilisnym pohybom (dal troppo movimenio) prikryti alebo zmiiteni (co-
perti, o confusi).

3. Bude celkom dobré, ak organista najprv oami posudi concerto, ktoré sa ma spie-
vat, pretoZe pochopenie povahy hudby (la natura di quella Musica) vidy zlepsi spreva-
dzanie (accompagnamenti).

4. Nech sa organista vynasnazi, aby kadencie robil vZdy na spravnych miestach (a i lo-
chi loro), to znamena — Ze ak sa spieva concerto pre soélovy bas (Concerto in voce sola di
Basso), tak md hrat basovu kadenciu (far la cadenza di Basso); ak Je pre tenor (Tenore),
tak tenorovii kadenciu, to isté sa vztahuje aj na alt (4/s0) ¢i sopran (Canto), pretoze vidy
bude zly efekt (cattivo effetto), ak sopran bude robit svoju kadenciu a organ ju bude hrat
v tenore, resp. ak bude niekto spievat tenorovii kadenciu a organ ju bude hrat v soprane.’

5. Ked sa concerto zatina na spdsob figy (incominci ¢ modo di Jfuga), organista tiez
zacina jednohlasom (con un Tasto solo) a pri [dalSich] néstupoch sprevadza [ostatné] hla-
sy podla vlastnej lubovéle (come le piacerd).t

6. Pre tieto concerti nie je urobena nijaké intavolatura®, a to nie pre vyhybanie sa na-
mahe, ale pre zlahCenie hry organistovi, pretoZe nie kazdy vie hraf z intavolatiry z listu
(all'improviso la Intavolatura) a vicSina je pri hre z partitury pohotovejiia; dofam, Ze
organisti si sami urobia svoju intavolatiiru, &o je, pravdu povediac, ovela lepsie.

7. Ked sa na organe hra v plnej harménii (quando si fara i ripieni dell 'Organo'®), hra
sa rukami i nohami (con mani, e piédi), no bez pridania dalgich registrov (senza aggiunta
d'altri registri), pretoze povaha tychto jemnych a delikatnych concerti (la natura di questi
deboli & delicati Concerti) neznesie velky hluk plného organa (organo aperto); okrem
toho v tychto malych concerti (piccioli Concerti) je &osi pedantské (del Pedantesco).

8. V3etky akcidentaly X, b , b st umiestnené velmi starostlivo a rozvazny organista (j/
prudente Organista) ich starostlivo zohladni,!'

9. Organovy part sa nikdy nemusi vyhybat dvom kvintdm & oktavam, ale party, ktoré
su spievané hlasmi, &no (che non sara mai in obligo la Partitura guardarsi da due quinte,
né da due ottaue, ma si bene le parti, che si cantano con le voci),"?

10. Keby niekto cheel spievat tento druh hudby bez organa &i bez kldvesového nastroja
(senza Organo, 6 Manacordo), vysledok nebude dobry (non fara buon effetto), naopak,
pretoZe bude prili§ pocut disonancie (dissonanze).

11. Falzetisti (Falsetti) prinest do tychto concerti lepi Ginok (miglior effetto) ako
prirodzené soprany (Soprani naturali), pretoZe chlapci spievaji zvidsa nedbalo (trascura-
tamente) a malo pévabne (con poca gratia), ako aj preto, lebo rataju so vzdialenostou,
ktora poskytuje viac pdvabu (piu vaghezza). Aviak tu niet pochyb, Ze dobry prirodzeny
sopran (un buon Soprano naturale) je na nezaplatenie; je ich véak malo.

12. Ked chceme spievat concerto pre §tyri bezné hlasy (Concerto a voci pari'?), orga-
nista nesmie hrat privysoko (nell’ acuto), a naopak, ked chceme spievat concerto pre vy-
soké hlasy (all’ alta), organista nesmie hrat prili§ hiboko (nel graue); ak nejde o kadencie
v oktéve, pretoZe to prinasa ¢aro (vaghezza).'*

[VG]

POZNAMKY
! Cely cyklus pozostava z troch benatskych publikacii: Cento concerti ecclesiastici, op. 12 (1602),
Concerti ecclesiastici, libro secondo, op. 17 (1 607), Il terzo libro de’ concerti ecclesiastici, op. 24
(1609); dielo ako celok vydal Nicolaus Stein vo Frankfurte pod nazvom Opera omnia concentu-
um 1, 2, 3, 4 vocum cum Basso continuo et generali Organo adplicato,; novague inventione pro
omni genere et sorte Cantorum et Organistarum accomodata Auctore excellentiss: Musico Dn.
Lodovico Viadana Italo, huius novae artis Musices inventore prima (1613), pri¢om pridal aj la-
tinsky a nemecky preklad Viadanovho tivodu z op. 12.
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Nasledujiice Viadanove pravidla tvoria zdver tivodného slova.

Pravidld €. 1 a 11 sa tykaji vylugne spevikov.

Accenti — pozri M. Praetorius, s. 505 a 506,

Viadanove poZiadavky spievat passaggi con misura, & a’ suoi lochi a zaroveil nepridavaf nié, o
by uZ nebolo vytlagené, znamena, e aplikdcia passaggi patrila k tradi¢nym postupom diminuo-
vania, ktoré uz nesposobovali neziadiice efekty. K passaggi pozri tiez M. Praetorius, s. 505 a
509.

Pojem partite (spartire) oznadoval pévodne delenie osnovy zvislymi, nepravidelne rozmiestne-
nymi (,,taktovymi*) Giarami. Po prvykrt sa vyskytuje v zbierke Cipriana di Rore Tutti Madrigali
di Cipriano da Rore a 4 voci spartiti et accommodati per sonar d’ogni sorte d'instrumento per-

fetto & per qualunque studioso di contrapunti. Prvé party organovych basov boli na rozdiel od

vokalnych hlasov , taktované“ a oznadovali sa pojmom Partitura (Spartitura), resp. Partitio (Sectio)
gravium partium. V publikaciach Croceho (1594, 1596) a Banchieriho (1595) ma spartidura &
partidura dve osnovy (dva vokdlne basy dvoch zborov umiestnené nad sebou, resp. bas + can-
tus); v zbierke A. Mortara pre tri zbory (1599) si1 v organovom parte uvedené tri basy nad se-
bou. V Quintianiho zbierkach motet a omgi partitura oznacuje plnd partitiru aj basovy hlas,
Pojem spartitura vo vyzname partitira pouzil A. Agazzari (1607), pricom vo vyzname organovy
part ho za¢ali nahradzaf pojmy Basso continuo, Basso generale, Basso per I'organo a ich latin-
ské ekvivalenty.

4. pravidlo hovori o zdvojovani smerného ténu vokalneho hlasu v kadencidch organovym sprie-
vodom. Ak 12. pravidlo priptsta zdvojovanie sopranového citlivého ténu v Stvorhlasnej vokal-
nej textire organom v spodnej oktéve, 4. pravidlo hovori o concerte pre sélovy hlas a nepovolu-
je oktdvovanie smerného ténu. Nemecky preklad uvadza 4. pravidlo nasledujico: ,,Soll der
Organist auffmercken, dass er die Cadentias in seinem Ort mache. Als zum Exempel: ist der
Concentor oder Siinger ein Bass, so soll er die Cadentias im Bass auf der Orgel auslassen. Ist er
ein Tenorist, im Tenor, &c.*

5. pravidlo opisuje vlastne spésob sprievodu basso seguente, Neskorsia prax vyuZivala v baso-
vom hlase oznacenie TS. resp. tasto solo, ktorého platnost sa kon¢ila nastupom &isel.

Talianska organové intavolatura (intavolatura d 'Organo) nevyuzivala tabulatirovy zaznam vo-
bec, ale normélnu dvojosnovovii notéciu, kde horna osnova, urdena pravej ruke, pouzivala 5-6
¢iar, kym spodna osnova pre lavii ruku mala 6-8 &iar,

Téato nevelmi jasna formulécia je vo frankfurtskom vydani prelozend ,.cum pleno omnium tono-
rum concursu pulsantum erit Organum®, resp. ,,Wann man die Orgel viilliglich mit allen Tonis
zugleichen schlagen miisste”. Jasnej$iu formulaciu prinasa Praetoriova parafraza Viadanovho pra-
vidla: ,Wenn in einem Gesang / oder solchem Concert, da etliche Stimmen zuvor allein in die
Orgel gesungen haben / bissweilen alle Stimme zugleich einfallen / welches [von] den Italiiinern
Ripieni Concerti genennet wird / &c.*

Viadana pouZiva # , b v basovom hlase na oznadenic tercie ¢i decimy v pripade jej akcidentdlne-
ho zvySenia ¢i zniZenia, a to nalavo od basového ténu na mieste pozadovaného tonu. V nicktorych
pripadoch sa # tyka aj zvysenia sexty, b oznacuje viak doskalnu sextu (velkd & malt) — mése tu
ist o tlaCiarensku chybu — zdmenu b so 6.

Podobnii vynimku z pravidla zdkazu paralelnych kvint a oktiv obsahuje aj ivod ku Cavalieriho
Rappresentatione...(1600) — pozri s. 462.

Oznacenie Concerto a voci pari pouzil Viadana len pri concerti pre Cantus, Altus, Tenor, Bassus.
Viadanova publikicia z roku 1602 si svoju priekopnicku povest ziskala najma vdaka autorskému
Uvodnému slovu. Vébec viak nebola prvou publikiciou s vydanym pridanym organovym par-
tom, ktorého funkciou bolo sprevadzat vokalny viachlas. H. M. Brown vo svojej antoldgii In-
strumental Music printed before 1600 uvadza nasledujuce publikacie obsahujtice osobity part
»bassa continua“: Placido Falconi ( 1575), Giovanni Pietro Flaccomio (1591), Giovanni Croce
(1594), Guglielmo Arnone (1595), Adriano Banchieri (1595), Giovanni Croce (1596), Orfeo Vecchi
(1596), Giovanni Bassano (1598), Antonio Mortaro (1598), Lucretio Quintiani (1598), Augusti-
nus Soderinus (1598), Joseph Gallus (1598), Orfeo Vecchi (3 zbierky 1598), Gugliclmo Arnone
(1599), Giovanni Bassano (1599), Serafino Cantone (1599), Antonio Mortaro (1599), Lucretio
Quintiani (1599), Motetti e Salmi a otto voci (kolekcia, 1599).
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