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Marc N1UBO

LEOPOLD I. AHUDBA CiSARSKEHO DVORA V PRAZE
V LETECH 1679-1680*

Rok 1680 je v Ceském historickém povédomi spojen pfedev$im s morovou epide-
mif a se selskymi boufemi, s ni nepfimo souvisejicimi. KdyZ se morova ndkaza, po-
stupujici z Turecka pfes Balkdn do stfedni Evropy, v roce 1679 nebezpeéné roziifila
1 v Rakousku, rozhodl se cisat Leopold L. uchylit se s celym dvorem do Prahy. Pa-
novnikova ptitomnost v Cechich viak v fadéch venkovského obyvatelstva vzbudila
nadéje na zlepseni jejich postaveni. Na mnoha panstvich tak zdhy doslo k sepisovdni
petic poZadujicich umenseni poddanské zévislosti ¢i robotnich povinnosti. Peti¢n{
poselstva, vysiland do Prahy, viak pfestala byt v pribéhu nového roku cisafem pfi-
jimédna (patrné i kvili obavam z $ifictho se moru), coZ na fadé mist vedlo k povsta-
nim, jeZ byla ¢dste¢né pacifikovana i vojenskou silou.! Neméné zévazné viak byly
i problémy vnéjsi: na vychodé se Turci pfipravovali k rozhodujicimu dderu proti
Vidni (1683) a na zdpadé Ludvik XIV., Leopoldiiv bratranec a velky politicky rival,
zahdjil tzv. politiku reunii.?

Vysokd politika se promitla i do Zivota Prahy; nejzdvaznéjsi udalosti bylo zatéeni
hrabéte Jana Antonina Zrinského (syn Petra Zrinského, popraveného s daldimi pfe-
daky uherského povstini v roce 1670) a nékterych ceskych pdni kviili podezieni ze
spojeni s Turky a odbojnou uherskou lechtou.? Povstdni rolniki byla proto také ne-
jednou vyklddana téz jako dusledek agitace uherskych buti¢u ¢i francouzskych agentl
usilujicich o destabilizaci habsburské 3e. Skandélni bylo rovnéZ odhaleni obrovské
finan¢ni zpronevéry hrabéte Georga Ludwiga Sinzendorfa, od roku 1656 prezidenta

Pfedklddand studie pfedstavuje aktualizované shrnuti jddra diplomové price - M. Niubo, Cisaisky

dviir v letech 1979-80 a oratorium o sv. Vaclavovi, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty UK,

Praha 2000, kterd se tématu vénuje v 3ir$im zdbéru, a zdroven navazuje na studii pro sbornik z kon-

ference o Antoniu Draghim: #Z, Le cappelle imperiali e la stagione praghese 1679/80, in: ,Il nuovo

Cario, il divin Orfeo.“ Antonio Draghi da Rimini a Vienna, Lucca 2000, s. 291-318. Rid bych na

tomto misté podékoval viem, kdoZ mi v mé prici jakkoliv pomohli, zejména doc. dr. Tomislavovi

Volkovi a dr. Angele Romagnoli za sezndmen{ s tématem a cenné rady.

Nejnovéji a nejhloubéji se tématu povstini vénoval J. Cechura, Selské rebelie roku 1680, Praha

2001; ¢y, Charakter rebelii roku 1680 v Cechach, Cesky &asopis historicky (ddle CCH) 99, 2001,

s. 457-485.

2 J. Mikulec, Leopold 1., Praha 1999, s. 70.

3 Celd zéleZitost se sice pomérné brzy vysvétlila a viichni podezieli byli propuiténi, oviem po
Cechich jiz kolovaly zvésti o Zrizinského spojeni s ¢eskymi sedliky, viz J. Mikulec, Leopold 1.,
s. 124,

95

Skenovano pro studijni ucely



Barokni Praha - Barokni Cechie 1620—1740

dvorni komory.* Skute¢nou pohromou byl viak mor, ktery se nezadrzitelné zacal
§ifit 1 v Ceskych zemich. Prvni pfiznaky nemoci se objevily v prosinci na jihu zemé,
v Praze pak asi zatdtkem ledna. S pfichodem jara nabyval mor na intenzité a postup-
né ménil Prahu v désivou scenerii.’ Odjezd dvora se stal nevyhnutelnym. Poprvé byl
napldnovén jiZ na zaatek kvétna, ale s ohledem na situaci na venkové musel byt
na posledni chvili odlozen. Dvir proto za¢al odjizdét (vie se konalo opét na etapy)
20. kvétna, jiz 15. kvétna vSak Leopold povolil Slechté¢ odebrat se na venkovské statky,
mens${ dvir cisafovny-vdovy odjel aZ 5. Cervna. S odchodem dvora zmizela z més-
ta i fada mé¥tand, duchovnich a vetkerého prazského lidu. V prvnich ¢ervnovych
dnech zstali v Praze idajné jen tfi [ékafi.®

K ochromeni vefejného Zivota viak i za téchto pochmumnych okolnosti doslo pou-
ze v obdobi nejvétsiho vzedmuti epidemie (tj. v Cechich v obdobi asi od kvétna do
fijna 1680). Pi{itomnost cisafe a dvora vedla naopak v predchdzejicich mésicich k bo-
hat$imu kulturnimu déni, zejména na poli literatury a hudby. V ¢eském hudebnim
déjepisectvi m4 tato ndvitéva dvora své pevné misto a opera La Patienza di Socrate con
dne mogli od Antonia Draghiho je tradi¢né vzpomindna jako prvni dolozend (a docho-
vand) komické opera provedend v Praze. Méné jiz v povédomi figuruje svatoviclavské
oratorium Abelle di Boemia overo S. Wenceslao. Ani témto dilim v$ak nebyla vénovéna
pozornost, jakou si zasluhuji, o daliich skladbach ani nemluvé. Jednim z davodu je
tradi¢ni pohled na tehdejsf dvorn{ produkei jako na importované uménf cizich au-
tor(, provozované pouze pro potéchu cisafe a dvora, tedy uméni, které bylo zvldité
kvili moru nepfistupné okoli a nemélo vliv na domdci tvorbu.”

Takové stanovisko hudebniho déjepisu, tiebaze do uréité miry opravnéné, brzdilo
hlubsi proniknuti do celé problematiky. Podrobnéjii studium, jak se pokousi uki-
zat tato studie, pfindsi fadu dil¢ich poznatkd o hudebnim Zivoté Prahy a cisafského
dvora a mén{ tak jeho celkovou charakteristiku, ale zejména upozorfiuje na jedined-
nost nékterych hudebnich dél z dvorn{ produkce. Jednd se o zmifiované svatovic-
lavské oratorium a dvé moteta cisafe Leopolda I. a sepolkro La sacra lancia. Témto
skladbiam, osobité tlumoéicim mimofadné okolnosti svého vzniku, bude zde véno-
vana nejvét$i pozornost.

Hrabéti, vyho$ténému koncem dubna od dvora, byla uloZena pokuta ve vyii 1,9 miliont zlatych
a jeho majetek (aZ na zdmek, ve kterém byl internovdn) byl zkonfiskovan. Na Sinzendorfa byly
vyddviny posméiné pamflety, dochovalo se také nékolik verzi lidového Otéendie, vypoditavajici-
ho razné Sinzendorfovy zlodiny, viz F. Czigka, Historisches Lexikon Wien. V. Bd., Wien 1992,
s. 253; J. Svdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladafeni Leopolda I., II., Praha 1894,
s. 120-123.

V Praze tehdy zemielo na mor vice neZ 12 000 osob. Srov. E. Cdriovd, Mor v Cechéch roce 1680,
Sbornik archivnich praci 2, 1981, s. 265-339.

& A Podlaba (ed ), Toméas Pedina, Memorabilia ab Anno 1665 usque as Annum 1680, Praha 1916,
s. 96; J. Swdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. IIL Viadateni Leopolda 1, s. 116, 135.

Toto pojeti md svij pocdtek v jinak pfinosné studii: P. Nettl, Die erste komische Oper in Prag, Auf-
takt 2, 1922, s. 70-76, pieti§téno in: Beitrage zur b&hmischen und mihrischen Musikgeschichte,
Brno 1927, s. 27-33.
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K lepsimu pochopeni vzniku a charakteru citovanych dél je potieba ozfejmit po-
staveni hudby na dvofe Leopolda L.® Jiz v priibéhu 16. stoleti se hudba stala pro
Habsburky nezbytnou soutdsti Zivota dvora i piedmétem vdZného osobniho zijmu
jednotlivych ¢lent rodu. Za vlddy Leopolda L. se videfisky dvir stal hudebnim cen-
trem evropského vyznamu. Napomohla tomu fada obecnéjsich faktort (stabilizace
vnitinich poméri stitu, ale i vyvoj dvorntho ceremonidlu, obfady katolické cirkve
ad.), dlouhodobd orientace na italskou hudbu a osobni vztah Leopolda k hudbé. Pii-
pomerime, Ze obé manZelky pfedchozich cisaft, tedy Eleonora I. (1598-1655), druh4
Zena Ferdinanda II. a babicka Leopoldova, a Eleonora I1. (1636-1686), tieti Zena Fer-
dinanda III. a Leopoldova nevlastni matka, pochdzely z mantovského rodu Gonzaga.
To samo o sobé jiz vysvétluje, pro¢ obé cisafovny mély mj. vlastni{ hudebni kapely,
sloZené prevdzné z italskych umélcii. Neslo viak jen o Cetné zpéviky, skladatele, tane¢-
niky, malife, bdsniky, ale samozfejmé také o pfitomnost novych myslenek, hudebnich
forem a druhd. Zejména Eleonora II., sama skladatelsky nadan4, se fadu let vyrazné
podilela na podobé hudebniho Zivota dvora. S oblibou pofidala hudebni akademie,
pravidelné slavila jmeniny a narozeniny ¢lent panovnické rodiny hudebnimi ptedsta-
venimi a méla patrné také hlavni podil na vzniku oratornf tradice ve Vidni.

V tomto uménimilovném prostiedi vyrastal i Leopold L., ktery — jsa pfeduréen
zprvu k cirkevni drize - ziskal téZ hlubsi hudebn{ vzdélini. Po svém otci Ferdinan-
dovi III. zdédil nejen pomérné kvalitn{ hudebni kapelu, ale 1 zna¢né hudebni nadani,
které v jeho osobé dosdhlo - v kontextu habsburskych panovnikd - maxima. Kromé
cembala a zpévu Leopold ziejmé ovlddal také hru na flétnu a na housle, a navic mél
(podobné jako jeho otec a posléze i jeho syn Karel VL) také vyrazny skladatelsky ta-
lent. Sdm slozil dvé opery: La simpatia nell’odio overo Le amazoni amanti (1664) a Creso
(1678), nékolik serenat, kantdt a fadu 4ri{ & balett, z nichZ nékteré se staly souédsti
oper Leopoldovych kapelniku. Je$té rozsdhlejsi je jeho dilo na poli duchovni hud-
by, kde zanechal devét dramatickych kompozic (oratoria a sepolkra), z toho dvé na
némecky text, dvé mse, velké Miserere, Lectiones pro defunctis a na &tyfi desitky dalsich
mensich liturgickych skladeb. Mezi né pati{ i moteta na svatovéclavské texty, jimiz
se budeme je$té podrobnéji zabyvat.

Leopoldovy kompozice sice zpravidla nepfekracuji dobovy pramér, vyznaluji se
viak zna¢nou femeslnou dokonalostf a piisobivym vokélnim stylem, coz dokl4daji
napf. 1 rie v Draghiho operdch, které nejsou na prvni poslech k rozeznani od vlastni
Draghiho hudby. Cisafitv zdjem o hudbu byl tedy i na tehdej$i dobu velmi hlubo-
ky, coZ se projevovalo také v ,praktickych® otdzkdch, tzn. napt. v soustavném z4jmu
o0 hudebn{ déni v Itilii, v osobnim dohledu nad vybérem novych hrd¢a do cisarské
kapely, déle v pomémé sluiném spoletenském postavenf a Zivotni drovni fady dvor-
nich hudebnikil (nékolik z nich cisaf obdafil §lechtickym titulem, a to i dédi¢nym
- napt. J. H. Schmelzera), stejné jako obrovskymi ¢4stkami na nékterd vystoupeni.
Podobné jako Eleonora II. také Leopold ¢asto rozhodoval nejen o ptilezitostech,

8  Zakladni literatura: H. Seifert, Die Entfaltung des Barocks. 1. Fiirstenhéfe, in: Musikgeschichte Os-
terreichs, Bd. I, Wien 1995, s. 301-312; 5, Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert,
Tutzing 1985.
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k nimZ mély byt jednotlivé skladby komponoviny, ale také o ndmétech &i nékterych
detailech hudebné-dramatickych dél provozovanych na dvote. Krom jeho ,piispév-
ka“ do Draghiho dél to doklddd i osobn{ korespondence.

Hlavnimi skladatelskymi osobnostmi leopoldinského dvora byli kapelnici An-
tonio Bertalli (+1669), Felice Sancez (+1679), Johann Heinrich Schmelzer (cca
1630-1680), autor instrumentaln{ (zejména tane¢ni) a duchovni hudby, a Antonio
Draghi (1635-1700).° Krat${ dobu ptisobili ve Vidni A. Cesti, P. A. Ziani, G. Legren-
z1, A. Scarlatti, G. M. Bononcini ad. Ze viech hudebnich druhtt méla spolecensky
nejvyznamnéj$i postaveni italskd opera, coZ vedlo také k jejimu komplexnimu roz-
voji. Celkové viak byly péstoviny viechny skladebné druhy a typy hudby: oratoria
a sepolkra, kantdty a serenaty, balety, instrumentélni i liturgickd hudba, rozvijela se
dokonce i hudebn{ teorie (A. Poglietti, J. K. Kerll aj.). StéZejni postaveni dramatickych
forem zvySovalo pochopitelné i vyznam dvornfho bésnika, kterym byl po vétsinu
doby Leopoldovy vliddy Niccolo Minato.!® Neméné dilezitd byla v tomto sméru
také vloha dvorniho divadelntho architekta, slavného Ludovika Ottavia Burnaciniho
(1636-1707). Hudebni{ kultura videfiského dvora této epochy byla takto uréovina
pfedeviim italskymi umélci (nékdy se hovoii pfimo o triumvirtu — Minato, Draghi,
Burnacini), nelze v8ak opomenout ani roli Eleonory II. a Leopolda L.

Hudebni kultura absolutistického dvora méla samoziejmé uréita specifika a né-
které konzervativn{ tendence. Vét$ina hudebni produkce byla sou¢dsti pevné stano-
veného dvorniho protokolu a musela vykazovat uréité rysy. Tak napt. opery urdené
k narozenindm Eleonory II. a pozdéji Leopolda L. pattily k.nejvypravnéj$im, zpravi-
dla obsahovaly prolog ¢i zdvére¢nou ,licenzu®, ve které byl oslavenec kvétnaté vele-
ben, a také vlastn{ d&j se odvijel kolem centralni postavy (obrazu oslavence), jehoz
kvality byly vyzdvihovény. Naproti tomu karnevalové opery jiskfily situacni komikou
a nabizely 1 jisty prostor pro satiru. Dvorni opery asto obsahovaly aktudln{ spoleen-
sko-politické nardzky, nékdy byvaly pfimo celé koncipoviny jako (skrytd) politickd
alegorie. Specifickou podobu méla hudba v postni dobé, jejiz pravidelnou souddsti
byla produkce oratorii a sepolker, kombinovanych s kizdnim.

Znacny vyznam pro vznik a charakter leopoldinské barokn{ kultury méla i délka
panovin{ Leopolda I. Béhem vice neZ pulstoleti jeho vlddy dodlo pfirozené nejen
ke vzniku stovek rozmanitych hudebnich skladeb, ale i k vytvoten{ riznych tradic,
které ovliviiovaly vznik &i provozovin{ fady dél a které se zdkonité promitly téz do
podoby hudebniho Zivota dvora v letech 1679/80 v Praze. Leopoldiv zdjem o hudbu

9 Antonio Draghi pochdzel patrné z Rimini. Prvni profesionélni uplatnéni naiel coby détsky voka-
lista ve slavné kapele u sv. Antonina v Padové, déle ptsobil ve Ferrafe a Bendtkdch. Roku 1658 se
ocitl ve Vidni, zprvu jako zpévak cisafovny Eleonory II., zihy se zadal uplatfiovat téZ jako libretista
a skladatel. Od sedmdesétych let mél na starosti veskerou hudebné dramatickou tvorbu videtiského
dvora. Jeho kli¢ové postaveni bylo posléze stvizeno také jmenovanim do funkce cisaiského kapel-
nika (1682). Z jeho dila se dochovalo ptes 200 skladeb, z nich? vice nez polovinu tvoi{ opery.

10" Niccolo Minato (cca 1627-1698) za¢inal jako préavnik a libretista v Bendtkich. Jednim z jeho prv-
nich dochovanych dramatickych texti je skladba Serse, kterd se proslavila ve zhudebnéni F. Ca-
valliho, stala se viak zdkladem i pro slavnou operu G. F. Hindela. V roce 1669 se Minato stal
cisafskym bdsnikem a od té doby Zil trvale ve Vidni, kde zdsoboval dviir texty pro téméf vechna
opern{ pfedstaveni, ale také pro komomf{ a duchovné dramatickou hudbu (celkem pfes 210 dél).
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neochabl viak ani v pozdnim véku. JiZ koncem devadesdtych let dostdvali prostor
také mladsi hudebnici a po Draghiho smrti byli angazovédni G. M. Bononcini a]J. J.
Fux; pravé za dal$tho Fuxova plisobeni dosihla hudba na habsburském dvote snad
nejvétsiho rozkvétu.

Hudba na Leopoldové dvofe byla nejen pfirozenou souédsti kazdodenniho Zivota
dvora, ale - jak bylo vy3e zdliraznéno - téZ pfedmétem zvld$tniho zdjmu panovnika.
Je proto zcela pochopitelné, Ze prazského pobytu se ucastnily i obé cisafské kapely
(Leopoldova i Eleonofina), a to pravdépodobné v kompletnim sloZeni.!! Z reper-
todru téchto téles je zndma jen &st, pfi¢emz se bohuzel nedochovala takrka celd
oblast hudby liturgické, coz plati nejen pro dobu prazského pobytu, ale do velké
miry i pro celé 17. stoleti.’? Naproti tomu skladby svétské a duchovné dramatické se
- nepochybné i diky zvld$tnimu Leopoldovu zdjmu - dochovaly v relativné hojném
poctu. Na zdkladé¢ partitur, libret, ale i zprdv z dobovych novin a korespondence je
dnes mozné sestavit pomémé uplny pfehled viech hudebné dramatickych skladeb
provedenych béhem prazského pobytu?!®:

1679
15. 11. Servitio di Camera (serenata, text: N. Minato — hudba: C. Cappellini)
18. 11. La Fama illustrata (serenata, N. Minato - C. Cappellini)
1680
11. 1. I Vaticinii di Tiresia Tebano (festa teatrale, N. Minato - A. Draghi, hudebn{
piispévky od Leopolda 1., balet: J. H. Schmelzer)
18. 1. Die Sieben Alter stimben zu Samben (serenata, J. A. Rudolph - J. H. Schmelzer)
29.2. La Patienza di Socrate con due mogli (scherzo drammatico per musica,
N. Minato - A. Draghi, pfispévky od Leopolda I, balet: J. H. Schmelzer)
3.~4.3. [dvé hry pfedvedené italskymi herci]
5.3. Ml gran baletto” |aneb} ,Festa di Wirstschaft* [tzv. selskd svatba]
[6.3.-17.4]] '
Sfanc]ta Cecilia (oratorio, ? - A. Draghi)
Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao (oratorio, N. Minato — A. Draghi)
Jephte (oratorio, ? — A. Draghi)
1l Genio deluso (oratorio, A. Eumaschi - G. Serini)
19.3. Il Transito di San Ginseppe (oratorio, N. Minato -Leopold 1.)
12. 4. L’Amor della Redentione (oratorio, N. Minato - Leopold 1.)
. 4. La Sacra Lancia (sacra rappresentazione, N. Minato — A. Draghi)
19. 4. 1l Vero Sole fermato in Croce
(sacra rappresentazione, N. Minato - [Leopold 1.])

11 Cisatskd kapela tehdy méla asi 50 ¢lent, soubor Eleonory II. pfiblizné polovinu.

12 Chrémovou hudbu na videtiském dvote v dobé Leopoldové dnes nejlépe reprezentuji materidly
krométizské hudebni sbirky, viz J. Sebnal - J. Peskovd, Caroli de Liechtenstein-Castelcorno Episcopi
Olomucensis operum artis musicae collectio Cremsirii reservata, Praha 1998.

13 Citovino podle: H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 497-500. Zména byla provedena
pouze v dataci provedeni L’ Amor della Redentione. K divodtim srov. M. Niubo, Cisatsky dviir, s. 56.
Odkazy na prameny viz pfilohu. Z citovanych dél se modern{ edice dotkalo zatim pouze oratorium
Jephte: A. Romagnoli (ed.), Antonio Draghi, Jephte, Praha 2000.
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K tomuto soupisu je mozné pfifadit jesté i kantdtu Gl oblighi dell’ Universo, kterou
sloZil asi Antonio Draghi na text dnes nezndmého autora k oslavé panovnikovych
narozenin (9. ¢ervna). Oslava se viak konala jiz v Pardubicich, kde se cisaf zastavil
béhem zpétednf cesty do Rakouska. Vétiina uvedenych svétskych kompozic vznikla
pro danou piileZitost, ¢im? se ale také jejich osud naplnil. Jind situace je u duchov-
nich skladeb, které spiSe mohly dojit opakovani. Z dél uvedenych v Praze v§ak vznikla
dffve pouze oratoria L ’Amor della Redentione (1677) a Il Transito di San Giuseppe (1675).
Jedn4 se o Leopoldovy vlastni skladby, které nechdval ¢asto provadét v dobé postni.™
Souddsti hudebniho Zivota dvora (v §ir$im slova smyslu) byla téZ soukromd pfedstave-
ni a koncerty pofddané $lechtou. Svédectvi o této produkci jsou viak bohuzel velmi
tidk4, o hudebnich pramenech ani nemluve.

Uvddén{ hudebnich dél na cisaiském dvofe se fidilo riznymi pravidly, totiZ oslava-
mi narozenin a jmenin ¢lent Leopoldovy rodiny, obdobim karnevalu a poboZznostmi
v dobé postni. K témto pomérné pevnym datiim se ob¢as pfidruzZily oslavy svateb &i
vyznamnych statnich névtév, anebo - spiSe jako faktor omezujici — nemoce, pohiby
¢i razné duvody politické. Charakter uvddénych dél byval vice & méné ovlivnén pfi-
lezitosti, etiketou a jinymi mimohudebnimi skute¢nostmi. Porovndme-li ,prazskou
stagionu® s roky, kdy dvir pobyval ve Vidni (rozum{ se ve stejném ¢asovém tseku,
tj. pfiblizné od fijna do zatdtku kvétna), neshleddme Z4dné vyrazné zmény. Byla do-
drzena jak hlavni data dvorniho kalendafe (coZ svéddi i ve prospéch tplnosti nasich
udaju), tak Zanrové zvyklosti.

Jistou vyjimku, resp. novinku mozn4é pfedstavuje skladba komponovana k oslavé
cisafovych jmenin (15. 11.). ,Servitio® Carla Cappelliniho je totiZ prvni dochovanou
skladbou k tomuto ti¢elu.”® Moznd Ze teprve od této doby se Leopoldovy jmeniny
zadaly slavit tak jako jiné podobné, ,,mens{“ pfileZitosti, tj. serenatou v pokojich cisat-
ského paldce. Narozeniny cisafoven staly v hierarchii oslav o stupefi vy3e, ale v pfipa-
dé cisatovny-vdovy Eleonory IL. se pravé v této dobé zacaly volit men3{ formy, a tak
1 jeji narozeniny byly v roce 1679 uctény pouze serenatou. V Praze tehdy zaznéla La
Fama illustrata od Carla Cappelliniho, v podtitulu rovnéZ oznadend jako ,servitio di
camera®. K narozenindm Leopoldovy tfeti manZelky, cisafovny Eleonory Magdalény
Terezie (* 6. 1. 1655) bychom sice jiz mohli ocekdvat vét§i tifaktovou operu, Castéji
viak byla ddvéna jednoaktovd ,festa“; v Praze byla timto dilem 7 Vaticini di Tiresia
Tebano (Proroctvi Teiresia thébského). Narozeniny arcivévodkyné Marie Antonie (18. 1.)
byly oslaveny serenatou z pera neddvno jmenovaného kapelnika J. H. Schmelzera.

14 [, Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 500. Pro tplnost je tieba uvést, Ze oratorium I Genio
Deluso je dnes zndmo pouze prostfednictvim price Lione Allaciho, odkud bylo pfevzato do dali{
literatury. Prazské provedeni oratoria Il Transito di San Giuseppe v roce 1680 je doloZeno pouze pies
indikaci na libretu z roku 1686. Jsou dochovény i exemplafe libreta tohoto oratoria z let 1681, 1682
a 1685, na nich? viak oznaeni o pfedchozich provedenich chybi. Je tudiZ ponékud zardZejici, ze
udaj o roku 1680 se objevil aZ po 3esti letech. Z ostatnich dél je pak sepolkro 7/ zero sole docho-
vano pouze v libretu, partitura je pravdépodobné ztracena; viz Lione Allacci, Drammaturgia ...
accresciuta e continuata fino all’anno MDCCLYV, Venezia 1755; A. von Weilen, Zur Wiener Thea-
tergeschichte, Wien 1901, s. 27; H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 481-578; C. Sartori,
I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo 1990, sv. I, s. 142-143, sv. V, 5. 356~357.

15 Skladba nema #4dn¥ specificky titul, nizev servitio da camera je typické funkénf oznadeni — sluzba
v pokoji. Zdnrové se jednalo o men¥i nescénickou serenatu.

100

Skenovano pro studijni ucely



M. Niub, Leopold |. a hudba cisa'ského dvora v Praze v letech 1679-1680

StéZejni postaveni mezi hudebnimi produkcemi a slavnostmi dvora zaujimala
¢asto karnevalovd opera. Bylo tomu tak i v roce 1680, kdy byla v Praze uvedena La
Patienza di Socrate con due mogli (Sokratova trpélivost se dvéma Zenami), kterd jak svym
Zanrem tzv. filosofské komedie, na cisafském dvofe tehdy velmi oblibeném, tak
svou strukturou (ti{aktovd opera s pocetnymi sély, sbory a balety) plné zapadd do
dosavadnich tradic. Na zévér karnevalu se konal na PraZském hradé velky ples (,il
gran ballo®), jehoZ souédstf byla tzv. selskd svatba - tentokrat ,po ¢esku®. I to pat-
tilo k pravidelnym a oblibenym slavnostem dvora. Podobné byly v Praze dodrZeny
dosavadni zvyklosti 1 v dobé postni: uvddéni oratornich skladeb vyvrcholilo dvéma
sepolkry na Zeleny ¢tvrtek a Velky patek.

K obdobnym zévérim muZeme dojit i studiem vlastnich dél: vét§ina namétq,
celkové rozméry, hudebni formy, styl, obsazeni, ale i graficka prava libret ¢i vnéjsi
podoba dochovanych hudebnich prament vykazuji shodné rysy - to vie nepochyb-
né svéddi o tom, Ze hudebni Zivot dvora plynul do zna¢né miry podle zavedenych
pravidel a zvyklosti. Patrné jediné vyraznégj$f omezeni, které dvorni hudba tehdy za-
znamenala, se tykalo scénické vypravy opernich pfedstaveni. Malé scénické naroky
obou potidanych oper sice maji své paralely i v dilech, jeZ zaznéla ve Vidni, nicméné
neni pochyb o tom, Ze autofi téchto dél jiz pfedem pocitali s omezenymi mozZnostmi
a piipadnymi komplikacemi pfi uvddéni oper v novém, téméf nezndmém prostfedi,
jimZ pro né Prazsky hrad nepochybné byl.'®

Spolurozhodujicim faktorem, ktery mohl ovlivnit pocet a hlavné podobu oper-
nich pfedstaveni v Praze, byly finance. Pfipomernime, Ze od 5. prosince zasedal v Praze
Cesky zemsky sném, kterého se panovnik rovnéZ Gcastnil. Nejdulezitéjsi projednava-
nou otdzkou byly vidy berné. Leopold tentokrite vyZadoval, kromé obvyklych dé-
vek, 1 zvl4$tni &astku (20 - 30 tisic zlatych ?) na posileni vychodnich hranic. Je proto
pravdépodobné, Ze za téchto podminek nechtél — ¢i pfimo nemohl - pofidat pfili§
nakladn4 divadeln{ pfedstaveni.!” Finanéni a technické otdzky se tak moznd promit-
ly i do podoby divadla, rozsahu a témat obou oper, jez v obou pfipadech poditaji
s pomérné nendroénou vypravou bez zvldstnich efekttr. Tak lze alesponi soudit na
zékladé dochovanych libret a partitur. Scénické ndvrhy ani jiné ikonografické pra-
meny se v piipadé praZskych oper bohuzel nedochovaly, coZ se do znaéné miry tykd
i vlastniho prostoru, v ném? byly tyto opery providény, totiz hradniho divadla.

Az do doby Rudolfa II. se divadelni pfedstaveni na Prazském hradé obvykle konala
v nékterém z vétdich sila, nejéastéji asi v dnesnim sdle Vladislavském. Teprve roku
1679, kdy se Prazsky hrad stal opét na relativné del$i dobu sidlem panovnika, bylo
rozhodnuto o stavbé divadla, které by se jiz nemuselo po konci produkci opét likvi-
dovat. Toto divadlo stdlo patrné nejpozdéji pied 8. inorem 1680. Dosud nalezené

16 pro prvoi operu, Vaticinii di Tiresia Tebano, uvidi libreto pouze jednu scénu: ,,Sala Reale del Ré di
Tebe con ordini di stanze ne’lontani®. Socrates ma dle libreta téchto pét promén: ,,Gimnasio di Socrate,
Camere delle Sue Mogli, Giardino con Nicia, Stanze di Palazzo, Antisala del Senato d’Atene”.

17§ timto po¥adavkem mo?n4 souviselo i zavedeni nipojové dané pro duchovenstvo, ¢emuz se
branili jeho zdstupci v Zele s arcibiskupem Janem Bedfichem z Valdstejna jakoZto nebyvalému
zésahu do véci cirkve. Viz /. Svdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladateni Leopolda L,
s. 107-108; J. Mikulec, Leopold L., s. 107.
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prameny, totiz Uéty za dievo a osvétleni, spolu s relacemi vyslanci ¢1 novinovymi
zprdvami jsou viak ¢dste¢né ve vzdjemném rozporu ohledné pfesné lokalizace ob-
jektu.'® Nékteré totiz umistuji stavbu divadla do Malé a jiné do Velké mic¢ovny. Jako
pravdépodobnéjsi se jevi varianta dnes zaniklé Malé mi¢ovny ¢&i objektu stojiciho
v jejim té€sném sousedstvi, pro ktery se v dobovych plinech nedochovalo oznaceni
(a jenz mohl tvofit jejf souldst — viz obr. 1).

Uved'me v této souvislosti alespori nékolik pozoruhodnych fakta: soudé dle rela-
ce ptitomného bendtského vyslance Ascania Giustinianiho se operniho predstaven{
I Vaticini di Tiresia Tebano Géastnilo 2000 osob." To je jisté pfemritény odhad, at
uZ se opera konala ve Velké ¢i Malé mi¢ovné. V kazdém piipadé se viak nejednalo
o predstaveni pro pifsné uzavienou ,nejvybranéjdi“ spole¢nost, jak si ,mnozi dvo-
fané“ z diivodt morové nikazy pidli. Je tedy moiné, Ze operu spatfilo vice divaka,
a to tfeba i z fad vy$ich méstskych tfednik(.?® Pii karnevalové opete (La Patienza di
Socrate), konané jisté v hradnim divadle, byl vstup jiZ vice omezen, aviak 2. bfezna se
predstaveni opakovalo, a tak ani zde nelze vyloudit vétii ndvitévnost.”' Bylo to viak
také na dlouhou dobu jedno z poslednich pfedstaveni v tomto divadle. Po Leopol-
dové odjezdu na jafe roku 1680 bylo divadlo obnoveno az v roce 1743 k opernim
pfedstavenim v rdmci oslav korunovace Marie Terezie na ¢eskou kralovnu.”

Pohnuté udélosti roku 1680 a s nimi souvisejici pfitomnost panovnika v Cechéch
nasla svou odezvu v dobovém tisku, zdpisech kronikdi a dalich pramenech, v nichz
se tak ob¢as objevuji i rizné detaily o podobé hudebniho Zivota, které jindy zustivaly
nepovéimnuty. Cennym ,vychozim bodem” je v tomto sméru denik dékana svatovit-
ské kapituly Tomaése Pesiny z Cechorodu (1629-1680), jehoz vlastenecky uvédomélé
pusobeni v cirkevnich tfadech a literdrni ¢innost jej fadi mezi pfedni postavy ceské-
ho baroka.?® Pelina, pozivajici Leopoldovy piizné, pomérné peclivé zaznamendval
cisafovy aktivity, zvla§té Gcast na nejraznéjsich bohosluzbéch. Kromé poboZnosti
v soukromé dvorni kapli, které zajisfovali dvorni kaplani a kde jisté spolupisobila
i cisatova kapela, se Leopold tcastnil pravidelné téZ obfadu v katedréle. Bohaté jsou
viak dolozZeny i jeho navitévy mimo Hrad, napf. u karmelitind, premonstratd, kar-
melitdnek, benediktinek, kapucini, theating, klarisek a samoziejmé u jezuitd. Nechy-

18 vychodiskem se stala citovana price a pramenny vyzkum, viz F. Kasicka - P. Zabradnik, Stéjovy

dviir, Stavebné historicky priizkum, Praha 1992, s. 8-36 (nepublikovino); H.Seifers, Die Oper

am Wiener Kaiserhof, s. 778-780; podrobnéjsi rozbor a odkazy viz M. Niubo, Cisaisky dvir,

s. 47-54.

- -queste Maestd....non hanno lasialo d'intervenire ad’un squarcio di Comedia, nella qualle vi concorsero pin

di due milla di persone. Molti fecero grand’insistenza, per tenere Cesare alluntanato da una tale risolutione

per la communicatione degli Allitti, e per la strettezza del loco, nel quale un solo offeso poteva cansare a molti

1l pregiuditio, massime nel calore faceva, credendo di persuaderlo, 4 farla nelle di lui stanze. Non valsero pero

tali riguradi a divertirlo da questa sodisfattione, nella guale assisterono anco gli Ambiasciatori et altri Ministri

de Principi.”, citovano podle: H.Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 778-779.

To naznatuje i J. Svdtek, D&jiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladafeni Leopolda L, s. 107-109,

bohuzel bez bliZiich ddaja:

2 H.Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 780, relace A. Giustinianiho z 2. 3. 1680.

22 Blize k tématu srov. piispévek M. Jon4%ové v tomto sborniku.

23 7. Kalista, Ceské baroko, Praha 1941, s. 343; heslo , Tom4$ Jan Pefina z Cechorodu®, in: J. Opelik
(ed.), Lexikon Ceské literatury, Dil IIL., sv. 2, Praha 2000, s. 878-879.
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béla ani cesta na Svatou Horu u Pfibrami a do Staré Boleslavi, jejihoZ palladia byl
Leopold velkym ctitelem.?* Pti téchto ndvitévach doprovézela obéas cisafe také jeho
chot, cisafovna-vdova a pfednf §lechta. Nékteré klastery navitivil Leopold i nékolikrat
a zpravidla je obdaroval cennymi pfedméty anebo alesponi penéZitym darem.?

Z naseho pohledu jsou viak nejvice zajimavé ndvitévy u frantidkdnii a zejména
u jezuitt. Dne 18. Gnora, tj. na tidovy svitek Ctrncti mucedniki navitivil Leopold
frantiskdny u Panny Marie SnéZzné. Jeho doprovod tentokrat tvofili i dvorni hudeb-
nici, kteff hréli pfi méi a ne$porach. Na rozdil od vétSiny fida méli frantiskdni (ales-
poti dle litery fddovych stanov) tzv. figurdln{ hudbu povolenu pouze ve vyjimetnych
ptipadech, jako byla privé pfitomnost panovnika. Zapis do fddové kroniky o této
vyjimeéné uddlosti proto zmituje i cisafskou kapelu.?® Nejlépe jsme dnes informo-
vani o Leopoldovych nédvitévich u jezuitd, a to na Starém i na Novém Mésté. Tyto
zpravy jsou o to cennéjii, Ze obsahuji téZ zminky o hudebnich a divadelnich pro-
dukcich. Prvni z nich se konala 3. prosince; bohuZel nezndme ani titul hry, kterou
jezuitti chovanci piedvedli cisafi po obédé v refektéii klementinské koleje.?” Jesté tyz
den, snad na ne$pordch, byl cisaf s doprovodem také u jezuitd na Novém Mésté, kde
pravé zalinal desetidenni cyklus poboznosti vénovanych sv. Frantisku Xaverskému.
Leopold mu byl piitomen {stejné jako jejich zdvéru) i se svou kapelou, jeZ vzbudila
obdiv.?® Mezitim byl 8. prosince cisaf s chot{ opét u sv. Salvétora, kde po slavnostnim
kdzdni a ms$i zlstal na obéd, poté se zdcastnil ne$por a dile velkého procesi k sose
P. Marie na Staroméstském ndmésti, coz bylo jezuity zvl4ité ocenéno.?’

Na Novy rok byl Leopold (s ¢etnym doprovodem zahrnujicim opét 1 kapelu)
znovu u sv. Salvdtora, kde bylo po obédé v refektafi provedeno predstaveni Annus
Augustus seu Octogesimus.>® Jednalo se o alegorickou hru (pfi niz u¢inkovalo nejméné
75 studentt), jez méla byt jakousi novoro¢ni zdravici panovnikovi a jeho rodiné.
Jak synopse této hry uvddi, osmdesdtka v letopoétu nového roku méla byt obzvl4s-
té $fastnym znamenim, nebof soucet véku panovnika, jeho Zeny, arcivévodkyné
Marie Antonie a prince Josefa ¢inil rovnéZ 80.%! Jezuitské pocty jsou jednoduché:

24 iz J. Mikulec, Leopold L, s. 114, 173; J. Swdtek, Déjiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladateni
Leopolda 1., s. 112-113.

25 | Switek, D&jiny Cech a Moravy nové doby. III. Vladafeni Leopolda I, s. 113.

26 ] Sebnal, Hudba u frantidkini ¢eské provincie v 17. a 18. stoleti, Casopis Nrodniho muzea (dile
CNM) 88, 1993, s. 226.

27 4. Podlaha, Déjiny kollejf jesuitskych v Cechdch a na Moravé od roku 1654 a% do jejich zruent,
Sbornik historického krouzku 10, 1910, s. 147.

28 E. Trolda, Ceska cirkevni hudba v obdob{ generdlbasu, Cyril 60, 1934, s. 58-59.

29 .. interest Vespris, ¢ pedes comitatu Processionem ad Statuam Beatissimae Virginis, in foro Antiquae Ur-

bis itam.“ - viz Johannes Florian Hammerschmid, Prodromus Gloriae Pragenae, Praha 1717, s. 96;

podobné Antonin Podlaha: ,humili pedum gressu, sed altissimo pietatis sensu, publico et illusiri exemplo

edito dignatus est comitari.”. Srov. A. Podlaha, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 170.

Annus Augustus sew Octogesimus ex Augustissimi Caesaris Leopolds, / Augustissimae Imperatricis Eleono-

rae, / serenissimarumgque prolium/ auspicatis collectus. .. Calendi Januarii Anni 1680, Praha 1680. O hte

informoval jiZz Mensik, ale s chybnym titulem Gallus, coz vzniklo nepfesnym ¢tenim Rezka. Bo-

huZel tento omyl prevzal a ddle rozmnoZil i E. Trolda; viz F. Mensik, Ptispévky k déjindm ceského

divadla, Praha 1985, s. 124; E. Trolda, Ceska citkevni hudba, s. 59.

Annus Augustus, f. 2r.

30

31
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40 (cisaf) + 26 (cisafovna) + 12 (Marie Antonie) +2 (Josef) davéa opravdu kyZenou
osmdesétku, nicméné podle vieho mél cisaf tehdy 39 let (* 9. 6. 1640), cisafovna za
nékolik dni 25 (* 6. 1. 1655), Marie Antonie zanedlouho 11 (* 18. 1. 1669) a maly
Josef (budouci Josef 1.) dovrsil druhy rok svého Zivota az 26. Cervence.*? Nabizi se
tudiZ vysledek 74, nebo 76 (v&etné lednovych narozenin), maximalné 78, poditime-
-li viechny véky, jichz mélo byt tohoto roku dosdhnuto. Zd4 se, Ze jezuité v tomto
ptipadé disponovali v piipadé cisafovny a Marie Antonie nepfesnymi informacemi,
nebot jejich ,auspicatissima calculatione® je v tomto piipadé tézko vysvétlitelnd jako
barokni ulitba v rdmci holdu panovnikovi.

Dne 1. bfezna uvedli staroméstiti jezuité novou hru, a sice Bonae et Malae Educatio-
nis Typus Venceslaus et Boleslaus Fratres, o niZ nejvice zprav poddva Hammerschmid.*?
Piedstaveni, uspofddané ve svatovéclavském seminafi u pifleZitosti stoletého vyroci
jeho zaloZeni, vzbudilo velky obdiv a uzndni viech pfitomnych hostt, v Cele s nejvys-
$im purkrabim hrabétem Bernardem Ignicem Botitou z Martinic. Byl pry dokonce
vysloven ndzor, Ze takové predstaven{ by mél spatfit cisaf, co? se také stalo. Jiz 3. bfez-
na Leopold s Eleonorou Magdalenou Terezii navitivili seminéf a doty¢nou hru si
nechali pfedvést. Uz pfi pfichodu byl cisaf uvitdn dvojsborem trubek a tympdnd.
Ptedstaveni se konalo od ¢étyf hodin a skonéilo po sedmé, herecké vykony 1 vyprava
byly obzvla$t vydatené, celd hra se idajné povedla bez jediné chybicky a také hudba
byla viemi velmi chvilena. Po pfedstaveni byl cely seminéf skvéle osvétlen lucernami,
emblematy, sochami a obrazy a viichni studenti shromdZdéni{ na pavladich semindfe
zazpivali cfsafi na rozloudenou svatovaclavsky chordl, mezi jehoZ slokami znély opét
trubky a tympdany. Cisaf tim byl velmi potéfen.**

Jakkoliv mizeme ptedpokliddat, Ze jezuitsky kronikéf, od ného? Hammerschmid
jisté Cerpal, neopomnél ve svém li¢eni vychvélit jediny detail, zastivd faktem, Ze
Leopold se v nasledujicich dnech rozhodl nadat seminéf vysadou, aby kazdy jeho
chovanec, jenz dosihne magistritu filosofie, byl eo jpso povySen do $lechtického
stavu.>® Posledni hudebni zminka souvisejici s jezuity, byt jiz bez cisafovy ucasti,
se tyk4 slavnostni mie slouzené 20. biezna u piileZitosti stého vyrodi zaloZeni se-
minafe. I zde znél svatovaclavsky chordl ,,duplici choro“ a po msi zaznélo slavnostni
Te Deum, tentokrdte ,,triplici choro musicorum in pergulis Seminarii. Neznidme bohuzel
ani jméno autora téchto skladeb, natoZ samotnou hudbu, kterd by zvlasté u skolské
hry o sv. Viclavovi, jako jednoho z mnoha pfedchtdct slavné Sub olea pacis et palma
virtutis conspicua Orbi Regia Bobemiae corona.. ., byla jisté velmi cennd. Snad byl jejim
autorem Simon Machaonsky, praefectus musicae svatoviclavského seminéte v roce
1680.%

32 Data narozeni podle: H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 967.

33 J. F. Hammerschmid, Prodromus, s. 121-122.

34 Post actionem jam in tenebris illuminatum fuit totum Seminarium variis lucernis, pyramidibus, figuriam,
atque imaginibus, decantatus fuit hymnus Boemicus Swaty Wiclawe in omnibus pergulis pleno choro inter
tubas ¢ tympana; animadversum fuit, Augustissimum in hoc specialissime sibi complacuisse;” ). F. Ham-
merschmid, Prodromus, s. 121; podobné A. Podlaba, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 171.

35 A. Podlaba, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 171. Patent byl podepsin 4. listopadu 1680 v Linci.

36 Viz Domus Pietatis..., Praha 1680, nové B. Stédron, Machaonsky, Simon Josef, in: Cesky hudebni
slovnik osob a instituci, s. 28.
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Pesintiv denik obsahuje téZ nékolik svédectvi o hudbé u Sv. Vita. Prvni uddlos-
tf tohoto druhu, zcela vyjime¢nou i z hlediska hudebniho, bylo uvitin{ panovnika
v katedrale 23. z4f{ 1679. V ramci ceremoniélu zaznélo také slavnostni tytsborové
Te Deum, pfi jehoz provedeni Gcinkovalo nejméné 200 hudebniku a zpévéku z riz-
nych prazskych seminditi a chrdmovych kapel a které dle Pe§iny vzbudilo velky ob-
div v fad4ch hostd.>” Z uvedenych zépisti Ize soudit, Ze polychoralita skladby byla
v katedréle realizovdna i prostorové; ani v tomto pifpadé viak Pefina nezaznamenal
jméno autora.’® V archivu prazského arcibiskupstvi se v této souvislosti podatilo
nalézt pouze vyzvu dfadu arcibiskupa k ucasti na zkoudce na toto T¢ Deum, kterd
se méla konat v katedrile ¢trnact dni pfedem, totiZ v sobotu 9. zdii o desdté hodiné
dopoledni.*’

Biskup Pesina nékolikrdt zaznamenal i d¢ast Leopoldovy kapely na bohosluzbéich
v chramu sv. Vita. Poprvé se nékolik hudebniki zddastnilo prvnich svatovéclavskych
nespor (4. 27. 9.)%, 1. listopadu hréla kapela pfi druhych ne$porich (svitek Viech
svatych) a 5. prosince u¢inkovala pfi slavnostn{ msi zahajujici esky zemsky sném.
TtebaZe katedrila samoztfejmé disponovala svou vlastni kapelou, Ize predpoklddat, Ze
Leopoldovi hudebnici, pfipadné i zpévéci z kapely cisafovny Eleonory IL (v tomto
sméru Pesina patrné neéinil rozdily), se podileli na duchovni hudbé u Sv. Vita i vice-
krat. Pesinovy ddaje o hudbé jsou viak celkové velmi skrovné, zaznamendval patrné
pouze vyjimecné udalosti, a ¢innost domécich hudebniki proto téméf opomfjel.

Zcela vyjimecnou udélosti bylo zajisté proveden{ svatovéiclavského hymnu, jehoZ
autorem byl sim cisat Leopold. Je to ziroven jedind liturgickd skladba této doby,
o jejimz provedeni v katedréile jsme spolehlivé informovéni a kterd se nadto docho-
vala do dnesnich dnu. Pedina, ktery byl zjevné o¢itym svédkem provedent, si o této
udélosti do svého deniku poznamenal: ,,In Vesp. pridie festi S. Wenceslai aderant Suae
Magestates in sacello ejusdem Divi. Caesar ipse aliquot diebus ante, dum adbuc esset in itinere,
petiit a burgravio, sibi mitti hymnum S. Wenceslai pro Vesperis: quam ad melodiam ipse scite
deduxit, et postea sub Vesperis per tres vel quatuor suos musicos, qui soli tunc aderant, produci
Jussit. Placuit omnibus.“*!

LJtumaue recta ad altare magnum, ubi archiepiscopus intonavit » Te Deum laudamus« quod decantatum est

solemnissime in guatnor diversis choris, a cantoribus facile ducentis. Nam invitali erant ex semianriis et ab

ecclestis parochialibus universi: successitque bene. Austriaci siupebant ad baec.” Viz T. Pedina, Memorabi-
lia, 5. 87-88. Svédectvi téZ v knize protokolti metropolitni kapituly: ,,...etiam Musica pro Te Deum

Landamus quatuor in Choris Ecclafesiale peregenda, ubi facile invenientur 200 ef ultra voces. Divina Bonitas

secundet et prosperet Suae Magestatis ad nos adventum®; viz APH, APK, Cod. CLXI, Protocollum capituli

Metrop. Pragensis, u data 23. Septembris.

38 V této souvislosti je vhodné pfipomenout, e obdobnou udilost zazila Praha i pti Leopoldové
krétké ndvstévé v roce 1673, pfi niZ zaznéla v katedrale slavnostn{ m3e a Te Deum, obé skladby
¢tytsborové. Neni vylouéeno, Ze se jednalo o tutéZ skladbu. Srov. E. Trolda, Ceskd citkevni hudba,
s. 58 (podle Pesiny).

39 .pro die Sabbathi proximo, qui erit 9 [,] huins sue Ecclesiam Parochialis Musicos et Cantores probandi
etusmodi TE DEUM Laudamus gratiam ad supradictam Ec[c[le[si]am Metropolitanam horafm] 10am
antemeridianafm] dirigat et comparere faciat. Decretum Pragae in Cancella ArchiEpiscopi die 6. 7ptem[bris]
1679. Wlenceslaus] Bilek a Bilenberg (L. S.) Cancellaris“. Viz SUA, APAT- A 1/6.

40 Viz nize.

41 T. Peina, Memorabilia, s. 88.
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Zminky o existenci této skladby se traduji v Ceské literatufe jiz drahnou dobu,
zdrojem informaci byl nejen Pesina, ale také Jan Tanner, jak je$té uvidime. Aviak
vzhledem k tomu, Ze skladba se ve svatovitské chrimové sbirce nedochovala, fada
autord se domnivala, Ze dilo je ztracené. Pravda je oviem takovd, Ze mezi ¢etnymi
skladbami Leopolda I. (dochovanymi vétSinou v unikdtnich opisech dnes uloZzenych
v rakouské Nérodni knihovné ve Vidni) figuruje nikoli jedno, ale rovnou dvé moteta
vénovand sv. Vaclavovi. Jsou to Canzone (Hymnus) Sancte Wenceslae a 4 in pieno con
stromenti (WV 30) a Offertorium Salve Decus Bobemiae a 4 voci in conclerto] con violini
e ripieni (WV 43).*2 Kter4 z téchto dvou skladeb viak byla provedena 27. z4ti 1679
ve svatoviclavské kapli? Co do textu vyhovuji obé. Prvn{ z nich - Sancte Wencesiae
- je, jak jiZ ndzev napovidd, piekladem tzv. svatoviclavského chordlu, sttedoveéké
pisné Svaty Viclave, jez byva v dobovych pramenech rovnéz oznatovéna jako ,hym-
nus®“. Zd4 se to byt aZ neuvéfitelné, ale textem druhé Leopoldovy skladby — Salve
Decus Bobemiae - je pravé hymnus néleZejici liturgicky do neSpor v ptedveler svitku
sv. Viclava! Jednd se dokonce o pomérné aktudlni text, teprve od poloviny 17. sto-
leti platny pro prazskou arcidiecézi. Jeho autorem je David Drachovsky (T po 1624),
kdysi plzerisky arcidékan. V roce 1643 byl tento hymnus arcibiskupem Harrachem
zaclenén do prazského breviafe jako hymnus pro prvni ne$pory a matutinum svato-
vaclavského officia. Zaroveti sem byl zafazen 1 hymnus Ades dux bone inclyte, rovnéz
od Drachovského, ktery se stal hymnem pro laudy (chvdly).** K dovr§en{ mnoZiciho
se zmaten{ okolo svatoviclavskych hymnua dodejme, Ze jiz Jan Tanner uvedl ve své
Historia Pilsnensis, ze pravé tyto dva Drachovského hymny byly Leopoldem v roce
1679 zhudebnény a provedeny v katedréle sv. Vita.*t

Celou otdzku lze nastésti celkem spolehlivé rozhodnout na zdkladé hudebnich
parametru skladeb. Sancte Wenceslae je homofonni kompozici pro &tyfi zpévni hlasy
a pripadné ,ripieni® {tedy instrumentéln{ hlasy, které pouze dublwi zpévni party), za-
timco Salfve Decus Bobemie je koncertantni moteto pro ¢tyfi zpévni hlasy (s6la i sbor),
dvoje housle a basso continuo a dal3{ hlasy rovnéz ,in ripieno . Byla-li tedy Leopoldo-
va skladba provedena, jak piSe Pesina, ttemi nebo ¢tyfmi hudebniky, mohlo jit jedi-
né o moteto Sancte Wenceslae; druhd kompozice totiZ nutné vyZaduje nejméné sedm

42 Citovdno je celé znéni titulnich stran dnes jedinych dochovanych prameni téchto skladeb z videti-
ské Narodni knihovny. Zkratka v zdvorce odkazuje na tematicky katalog skladeb Leopolda 1. od
G. Brosche, ktery ve své prici uvadi jesté jednu Leopoldovu svatoviclavskou kompozici, Motetto
de S. Wenceslao (WV 42), o niZ bude fe¢ pozdéji. Jednd se viak spife o skladbu Antonia Bertalliho,
jak upozornil jiz F. W. Riedel. Srov. G. Brosche, Die Musikalischen Werke Kaiser Leopolds L., in:
G. Brosche (ed.), Beitrige zur Musikdokumentation. Franz Grasberger zum 60. Geburtstag, Tutzing
1975,s.53 a 62; F. W. Riedel, Kirchenmusik am Hofe Karls VI. (1710-1745), Miinchen - Salzburg
1977, s. 296.

Cfr. Proprium Sanctorum S. Pragensis Ecclesiae Patronum Officium, Praha 1643; Propria Officia
Sanctorum quos S. Metropolitanea Ecclesia Pragensis S. Viti ... colit, Praha 1677;

Ve své Historia Pilsnensts, poté co hovoli o Drachovském a v tplnosti uvddi oba jeho hymny,
Tanner piSe: ,,Hos bymnos postea Anno D. 1679 Leopoldus I. Augustissimus Caesar, et Boemia Rex, dum
Pragam ex peste Viennensis adventaret, dignatus est modulis musicis ipsemet exornare, et in Metropolitana
Pragensis curare se praesente decantavit.” Viz ]. Tanner, Historia Pilsnensis, f. 115v (exempléf ve Stra-
hovské knihovné Krélovsk4 kanonie premonstratd, signatura: DD.IIL5). Z Tannerovych déjin pak
tato informace presla i do dal3ich praci.
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interpreti. Nabizi se samozfejmé otdzka, zda dochované prameny pfedstavuji po hu-
debn{ strance dostate¢né autenticky tvar. V obou ptipadech se jednd o opisy z prvni
poloviny 18. stoleti, ale pfesto se domnivdm, Ze jsou po hudebni strince spolehli-
vé.*® Jako pozdéjii Gprava hudebni rizu pfipadaji v ivahu pouze nékteré ripienové
hlasy. Podstatnéjs$i pfepracovdani je sice teoreticky mozné, ale vzhledem k charakteru
skladby a cisafové autorstvi v podstaté vyloucené. To do velké miry potvrzuje 1 zd-
pis v Distincta specificatione, tj. dobovém inventafi zachycujicim stav ¢4sti videtiského
dvorniho hudebniho archivu na konci 17. stoleti.** Mezi cisafovymi kompozicemi
jsou zde obé svatoviclavskd moteta citovadna takto:

»Motetto per S. Wenceslao, con un altro conclertato]:

a 4 Capella in loco del Sub tunm:*

Zbyva zodpovédét, co je pravdivého na Tannerové tvrzeni o kompozici dvou
hymnt. Domnivam se, Ze Tanner, na rozdil od Pesiny, nebyl v roce 1679 o¢itym
svédkem svatoviclavskych ne$por na Hradé, ale donesla se mu zvést o Leopoldové
kompozici. A je moZné, Ze provedeni hymnu Salve Decus slysel pii jiné piileZitosti.
O komporzici na druhy text dékana Drachovského, tj. Ades dux bone inclyte, viak ne-
jsou zddné daldi zprévy. Tuto skladbu nezmiriuje citovany dobovy inventdf ani te-
maticky katalog Leopoldovych skladeb; negativni vysledek pfinesly i osobni reser$e
ve sbirkdch Nérodni knihovny ve Vidni a dal$ich fondech. Snad se tedy Tannerova
zprava ve skute¢nosti tykd pravé onéch dvou dochovanych Leopoldovych kompo-
zic. S nejvét${ pravdépodobnosti jsou totiz obé plodem tehdejsiho cisafova pobytu
v Praze.

PtestoZe je po hudebni strince skromnéjsi nez skladba Salfve Decus Bobemiae, za-
sluhuje moteto Sancie Wenceslae bliZ$i pozornost. Skladba je rozdélend na sedm &ésti,
které jsou vSak po hudebnf strince téméf identické, v podstaté se jednd o rozepsané
strofy. Drobné odchylky pouze reaguji na odli$nou délku ver$a jednotlivych strof.
Duvod pro toto skromné a spile konzervativni zhudebnéni je nasnadé: skladba totiz
cituje nejen text, ale i cely ndpév svatoviclavské pisné! Ten je uveden v soprinu a od
tradi¢ni podoby, jak ji zachycuje napt. ,prazsky” gradual z roku 1473 (NM XII A1)
nebo chrudimsky gradudl (datovany 1530-1545), se téméf nelisi.¥” Ktery pramen
slouzil Leopoldovi jako piim4 predloha, nepodatilo se bohuzel dosud zjistit, ¢imz je
i obtizné urcit miru Leopoldovy Upravy. Odchylek je viak velmi malo; nejzdvazné;si
z nich se tykd zdvére¢né kadence, kterd cely ndpév zdvihd o t6n vy3. To oviem souvisi
s celkovym dur-mollovym pojetim skladby. Misto v d-moll dérské je ndpév harmo-
nizovan zprvu v a-moll, ve druhé &asti pisné pak jiz pfevlddne ténina A-dur, v niz
skladba rovnéz kondi. To ovem odpovidd dobovému (modernimu) harmonickému
citéni, které vykazuji i zdpisy svatoviclavské pisné v fadé dobovych prament, napt.

45 Dataci opisti potvrzuje pouZity papir a typ pisma, jenZ je spole¢ny pro viechny tfi zmifiované kom-
pozice, stejné jako nékteré dal3i Leopoldovy skladby dochované ve videniské Nérodn{ knihovné,
do niZ pfedly z byvalého dvorniho hudebniho archivu.

4¢ Distinta Specificatione. / Dell’ Archivio Musicale per il Servizio / della Cappella, e Camera Cesarea, (A-Wn,
Mus. Hs. 2451), byla pravdépodobné sepsana kratce po roce 1684. Viz F. W. Riedel, Kirchenmusik,
s. 20.

47 Viz D. Orel, Hudebni prvky Svatovéclavské, in: Svatovaclavsky sbornik II-3, Praha 1937, s. 12-28;
F. MuZik, Systém rytmiky Ceské pisné 14. stoleti, in: MM 20, Praha 1967, s. 15-16.
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v tzv. kanciondlu Svo3ovského (1624), ve svatovojtéiské publikaci Rosa Bohemica
nebo ve Steyerové kanciondlu, co? by také mohlo potvrzovat, Ze Leopold vychézel
pii svém zhudebnéni z néjakého ¢eského barokniho tisku.*®

Text viech sedmi strof moteta rovnéz odpovidd sedmi nejroziifenéj$im strofim
svatovaclavské pisné v této dobé.* Latinsky preklad, jehoz autor neni dosud zndm,
se pomérné presné drz{ Ceského origindlu. Nékteré zmény je viak potieba zminit. Ve
druhé strofé je oznaceni ,,dédic Ceské zemé™ nahrazeno obratem ,haeres nostrae terrae®,
dale je vypusténa invokace k sv. Viclavu, podobné jako i ve sloce tfet{.*® Tyto zmé-
ny by mohly souviset s tim, Ze tato skladba slouZila — v upravené textové varianté
- také jako moteto na svétek sv. Ladislava, patrona Uher! Zmény bylo dosazeno vel-
mi snadno, Gvodn{ text ,,Sanctae Wenceslae Bobemorum dux pie® byl nahrazen slovy
»Sanctae Ladislae Regni Hunagarie rex pie“>" Dalsi text svatoladislavské verze — viech
sedm strof — je zcela identicky s textem svatoviclavského moteta. Vzhledem k citaci
ndpévu pisné Svaty Viclave 1ze mit za jisté, Ze svatoladislavska ¢i ,uherskd® verze je
pozdéjii dpravou puvodniho moteta svatoviclavského.

Neni pochyb, Ze v dvornim archivu &éeského a uherského krile se ]edna 0 pozoru-
hodnou ukizku neobvykle ,raciondlniho® ptistupu k hudebni tvorbé i praxi!** O to
vice se vnucuje otdzka, kdo byl asi ptivodcem tohoto feseni. [ tato svatoladislavskd
verze se dochovala opét pouze v hlasech pouZivanych kdysi v dvorn{ kapli, pochd-
zejici asi z poloviny 18. stoleti. V tomto piipadé jsou viak dochoviny pouze vokalni
party, coz jasné naznaluje, Ze hlasy instrumentélni mély byt doplnény z materidlu
skladby svatoviclavské. Zvlatn{ svédectvi poskytuje v tomto bodé citovany inventar
z konce 17. stoleti. Pozndmka o svatoladislavské verzi se totiZ nenachédz{ u skladeb
Leopolda L., ale o fadu strinek déle u skladby Motetto de S. Wenceslao od byvalého
Leopoldova kapelnika Antonia Bertalliho!*® Také toto moteto, jez muselo vzniknout
pted rokem 1669, kdy Bertalli zemfel, se bohuZel dochovalo rovnéz jen v opisech
pochdzejicich z poloviny 18. stoleti. Na vlastni hudebniné ani v jednotlivych partech
u? 4dna zminka o sv. Ladislavovi neni, jako autor moteta je zde uveden Leopold 1>
Ptipis o svatoladislavské verzi je tedy s nejvétsi pravdépodobnosti dusledkem pisaro-
vy nepozornosti, kterd pozdéji — nejspide v dobé Karla VI. ¢ Marie Terezie — navic
vedla k omylu v autorské atribuci. K pfesnéj$imu uréen{ doby vzniku svatoladislavské
verze viak bude potfeba dal$ich pramenu.

48 V. Blazek, Pisné k sv. Vaclavu v kancionale Svosovského, Cyril 54, 1928, s. 8; Matéj Benedikt
Bolelucky, Rosa Bohemica sive Vita Sancti Woytiechi, Praha 1668, s. 105-9; Viclav Matéj Steyer,
Kancyondl Czesky, Praha 1683 s. 774; viz téZ obr. 2.

4% Viz napt. Jan Ignic Dlouhovesky, Koruna Ceskd..., Praha 1673, a pfedchoz{ poznimku.

50 Viz piilohu.

51 A-Wn, Mus. Hs. 16056, téz G. Brosche, Die Musikalischen Werke, s. 51.

52 Jiz ve sttedovéku byly zndmy skladby uréené napt. pro slaveni riiznych votivnich ms{ (de Confes-
sore, De Martyribus atp.), v nichZ jméno konkrétniho svétce bylo zdmérné vynechdno, aby bylo
mozno skladbu pouzit pii vice pfileZitostech. Neni snad ale tfeba podrobné vysvétlovat, Ze v tomto
pfipadé se pohybujeme v zcela odli$né roviné.

53 Motetto] de S. Wenceslao [pozdéji:] vel Ladislao / Wenceslaum Sanctissfimum] / a 4. 2. Canti e 2 Violini*
Distincta specificatione, f. 20r.

54 Motetto de S. Wenceslao / a 2 / Soprano Alto ¢ 2 Violini / Partes 10 [opraveno na 8] / Di sua Ma. Leopoldo
Primo / per il Graduale in vece della Suonata, A-Wn, Mus. Hs. 16068, o autorstvi viz. pozn. 42.
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Vrafme se k pivodnimu motetu Leopolda 1. Je pravdépodobné, Ze zminéné zdsahy
do textu byly vedeny pfedev$im ve snaze pokud moZno zpravidelnit ver$e. Z tohoto
hlediska by invokace ,,Sancte Wenceslae“ narudovaly pétislabi¢nou strukturu vere, kte-
rd je typickd pro druhé dvojversi, pfipadné trojversi kazdé strofy. Na jednu stranu je
zfejmé, Ze po obsahové strince tyto zmény ponékud umens{ Ceské specifikum textu
a Ze dobové pieklady tyto zmény neznaji.>> Ani z hudebniho hlediska by nebyl tento
zésah nutny, vie by 8lo vyfeiit jednoduchymi diminucemi. Pfipometime ale zdroveri,
ze podle Pediny zaslal piseni cisafi hrabé Martinic, ktery jisté neposlal pouze Cesky
text. Posledn{ vyznamnéj${ zména v textu tohoto moteta je v esté sloce, jeZ obsahu-
je naopak zajimavou vsuvku. Ve vyctu vSech pohrom, pfed nimiZ maji prosebnika
chrénit viichni svati, je na prvnim misté jmenovdn mor, o ném? se v pivodnim &es-
kém znéni nehovofi. Nelze samoziejmé vyloucit, Ze podobnd varianta se vyskytla
i v nékterych dobovych verzich. Je ale rovnéZ velmi pravdépodobné, Ze se jednd
i o vlastni Leopoldovu iniciativu, coZ by opét posililo datovdn{ vzniku této skladby
do roku 1679 a jeji identifikaci s dilem, jeZ vyslechl Pesina v katedréle.

Zamyslime-li se nad pfi¢inami, jeZ vedly cisafe ke kompozici vlastnich svatoviclav-
skych skladeb (a k zadéni svatoviclavského oratoria), je jisté, Ze volba Prahy jako tito-
¢isté pfed morem v roce 1679 pfedstavuje zdsadni moment, bez néhoz by ke vzniku
vétdiny téchto dél asi nedoslo. Pro vlastni kompozice zde oviem musely byt i hlubsi
predpoklady. V této souvislosti je namisté pfipomenout Leopoldovu silnou osobni
zboznost, jejiz souddsti byla téZ svatoviclavskd dcta, z¢4sti ,zdédénd® po Ferdinando-
vi ITI. DuleZitou okolnost{ pro Leopoldiv vztah k sv. Viclavovi bylo také narozeni
jeho prvniho syna, které ptipadlo na 28. z4i{ (1667), tedy na den sv. Viclava. Stastny
otec dal dité druhého dne pokitit jmény Ferdinand Viclav. Prestoze toto dité zemfe-
lo jesté pred dovrSenim prvniho roku Zivota, Leopoldiv vztah k svétci tehdy ziskal
dal3{ rozmér, jak dokladd mj. i jeho soukromd korespondence.®® Nejednalo se viak
pouze o otazky ¢isté osobni - cisaf tehdy také ptispél k prosazeni osoby sv. Viclava
do fimského brevidfe a tim do tzv. univerzilniho kalendite.’” Koneéné jeité piipo-
menme tradiéni habsburskou maridnskou tctu, kterd byla ¢asto projevovana i virdi
Ceskému zemskému palladiu, P. Marii Staroboleslavské, ojedinélym zpiisobem spo-
jujicimu maridnsky a svatovéaclavsky kult.

Podstatnou roli pfi vzniku viech svatovéclavskych skladeb viak bezpochyby sehral
1 svatovaclavsky kult, ktery v dobé po Obnoveném zfizeni zemském nabyl v ¢eskych
zemich novych podob a vyznamu a s jehoz ¢etnymi projevy se Leopold I. béhem své-
ho prazského pobytu setkdval takika na kazdém kroku, stejné jako si byl dobfe védom
jeho rtiznych konotaci. V tomto svétle je tfeba vidét také jisté zesileni svatovaclavské

35 Bohuslav Balbin, Vita venerabilis Arnesti, Praha 1664, s. 193; M. B. Bolelucky, Rosa Bohemica,
s. 105-109. U téchto autort viak chybi strofa ,, Ty jsi dédic ceské zemé™.

36 A.F. Pribram — M. L. von Pragenan, Privatbriefe Kaiser Leopold I. an den Grafen F. E. Pétting. Vol.
I, 1662-1668. Fontes Rerum Austriacum, zweite Abteilung - Diplomatica et Acta, 56, Wien 1903,
s. 322-324.

37 Usiloval o to jiz praZsky arcibiskup kardin4l Arno$t Harrach (v ifadé 1622-1667), ale teprve za jeho
néstupce Ferdinanda Sobka z Bilenberku (1668-1675) a s podporou Leopolda byl svitek sv. Véc-
lava papezem Klementem X. vloZen do fimského brevidfe a prohldien semiduplex (26. 7. 1670).
Srov. P. Obrazovd — . VIk, Maior gloria. Svaty kniZe Viclav, Praha - Litomy3l 1994, s. 182.
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literdrni produkce v dobé panovnikova pobytu (viz nize), stejné jako rizné projevy
hudebni a dramatické. O jezuitském divadelnim pfedstaveni byla jiZ feé, stejné jako
o svatoviclavskych ne$porich. Ty oviem pfedstavovaly pouze zaddtek kazdoro¢nich
oslav zemského patrona, kterému byl v rdmci liturgie vyhrazen cely oktdv. Hned na-
sledujiciho dne byl cisaf pf{tomen slavnostni méi v katedrdle, kde bylo na jeho pidni
dodrzeno tradi¢ni kdzdni v &eiting, ttebaze Leopold sdm Eesky neumél.>® Vyznamnou
souddsti celych oslav bylo velké procesi, jeZ usporédali staroméstit{ jezuité a riznd
bratrstva v nedéli 1. fijna (1679) a jemu?Z cisaf i cely dvir piihliZeli ,s velkym zalibe-
nim“.%® Procesi, které vychdzelo z jezuitského kostela sv. Salvdtora ptes Karlav most
a pokracovalo aZz do katedraly, zahajovalo Sest trubadd s bubenikem, déle nasledo-
val sv. Viclav na koni v kniZecim rouse a s druzinou 400 kopinikd ve stejnokroji. Za
zminku stoji pfedev$im 11 pohyblivych (vozovych) jevidt, na nichZ byly zndzomény
osobami v ,nddhernych historickych kostymech®®® nejrozmanitéjsi vyjevy svatovac-
lavskych legend; mezi nimi napt. ,,Svaty Viclav, ctitel ostatkli svatych®, ,,Sv. Viclav,
nic¢itel model®, ,Sv. Viclav v Praze narozeny*, ,Sv. Viclav ctitel Nejsvétéjsi Svétos-
t1“, ale také velmi aktudlni ,,Sv. Véclav, ochrince proti moru®, kterym se fada téchto
jevist uzavirala.

Neni pochyb, Ze prévé v tomto ovzdusi mohla uzrit myslenka na cisafovo druhé
moteto, ale zejména na svatoviclavské oratorium, které pak bylo v dobé postni pro-
vedeno pod ndzvem Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao. Jeho tvirei jsou Niccolo
Minato a Antonio Draghi, avak dvodn{ formulace na titulni strdnce libreta - ,,Ora-
torio per Commando Della S. C. R. Maesté dell’Imperatore Leopoldo cantato nella Cesarea
Capella Della S. C. R. Maesta dell’ Imperatrice Eleonora“ — také bezpené poukazuje na
silny Leopolddv zdjem o tuto kompozici.®!

Zmifované oratorium je nejen cennym uméleckym dilem (a to po strince li-
terdrni i hudebni), ale také nejstar$im zndmym oratoriem na svatovdclavské téma
a zéroveil jedinou dochovanou skladbou svého druhu.®?> Minato zde zpracoval né-
kolik nejznadméjsich epizod ze svatoviclavskych legend, z nichZ vytvofil dramaticky
pusobivé liteni poslednich dnu Viclavova Zivota. Déjovou osnovu tvofi tfi pokusy
o zavrazdéni svétce, jeZ podnikla jeho vlastn{ matka Drahomira. KnéZna se nejdfive

58 T. Pe$ina, Memorabilia, s. 88.

5% A, Podlaba, Déjiny kolleji jesuitskych, s. 170.

60 ...personibus omnibus cultissime et ad historicam veritatem proxime vestitss, tamté.

61 Obrat ,per commando... " (tj. ,na rozkaz...“) se objevuje ve videiskych pramenech zpravidla na
libretech oper, které byly pfipravovdny k oslavdm narozenin & svétka nékterého z ¢lenu cisafské
rodiny. Vét§inou nechéval Leopold pfipravit operu pro narozeniny své Zeny ¢ nevlastni matky
a naopak cisafovny ddvaly jiné opery provést k oslavé Leopolda. V pfipadé oratorii se viak tato
fréze objevyje velmi ztidka - o to silnéji upozorfiuje na dlohu ,objednavatele®.

Tj. kompozici na toto téma v Z4nru italského oratoria 17. a 18. stoleti. Nedochovanid je skladba
L’Empieta fulminata per la morte di S. Vincislao od Vincenza Fancucciho (1709), kter4 ale néleZ{ spiie
do kategorie duchovni opery. Koncem 18. stolet{ vzniklo je$té oratorium 7/ santo Abele di Boemia
o sia il glorioso martitrio di S. Wenceslao signore di detto regno od Ignatia Pinta, které viak nebylo nikdy
zhudebnéno a kvalitou se Minatové dilu nevyrovnd. Soudé dle textu, Pintus s nejvétdi pravdépo-
dobnosti Minatovo dflo ani neznal. Viz K. Tietz, Italské oratorio o sv. Viclavu, Casopis Matice
Moravské 52, 1928, 5. 217-229; #i2, Svaty Viclav v Romanském svété, Praha 1929, s. 9-26; [gnatius
Pintus, Il Santo Abele..., Brno 1781 - exempléf libreta v Ndrodn{ knihovné, sign. 51 G 28.
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snaz{ Viclava oklamat: pfedstird zdjem o JeZ{ie a za tim ticelem zve Viclava na ob&d,
kde se mu pokusi podstréit otrdvené vino. Viclav, byv upozornén andély, se viak
nenapije. Poté proti nému Drahomira postve koufimského ,vévodu® Drzslava, kte-
1y Vaclavovi vyhlasi vélku, ale je pfemoZen zdzralnym zjevenim andéld. Do tietice
povéfuje vrazdou dva Boleslavovy pacholky - Styrsu a Hnévsu. Ti se tiikrat pokusi
proniknout do Véclavovych komnat, ale jsou opét zastraseni zjevenim andéla. Nako-
nec Drahomira pfiméje k hriiznému ¢inu samotného Boleslava. Déj oratoria vrcholi
Vaclavovym skonem pfed zamcenymi dvefmi staroboleslavského chramu, dulezity
je viak 1 ndsledny epilog. Popuzena chovédnim svého vozky, ktery nevihd zastavit
spfezenti a jit se poklonit do chramu svatosti oltdini, Drahomira zlofei Jezi$i a viem
kiestanim. Tu se pod ni rozevfe zemé a pohlti ji i s celym spfezenim. Zavére¢ny sbor
chvidli Bozi spravedlnost.®

Celé oratorium by si bezpochyby zaslouZilo hlubsi rozbor, ktery zde viak muze
byt z mnoha d@ivodu pouze nastinén. Jednou z nejniroénéjsich a z hlediska tématu
Barokni Cechie také nejzajimavéjsich otdzek tvori identifikace literirnich predloh
oratoria.** Jak jiz kdysi poukdzal Jif{ Dostal, jména jednajicich postav a nékteré d&jo-
vé detaily naznacuji, Ze hlavnim Minatovym pramenem mohla byt Hajkova Kronika
ceskd anebo spise barokni legendy, jeZ z ni ¢erpaji.*® Tento smér tvah je bezpochyby
spravny, oviem barokni legendisté, jak ukdzal jiz Z. Kalista, nevychizeli jen z Héjka,
ale také z Dubravia ¢i pfimo z nékterych stfedovékych legend, zejména legendy Ut
annuncietur.*® Zpracovani svatovaclavské tematiky jen v samotné &eské barokni lite-
ratufe (tedy samozfejmé i latinsky a némecky psané) viak ptedstavuje velmi bohatou
a dosud mélo probadanou oblast, takze kol spolehlivé dokazat pfimé filiace mezi
jednotlivymi texty je dosti obtiZny. ¢’ NiZe nabizené feien{ se proto patrné neobejde
bez dalsich revizi.

K Hijkovi®® skute¢né poukazuje fada motivti: napt. Drahomifin pfedstirany z4-
jem o kiestanskou viru, otrdvené vino, propadnuti se do zemé, jméno koutimského
vladyky Drzslava (Castéji se vyskytuje Rad(i)slav), zjeveni dvou andélu a zlatého kii-
Ze, jména vrahti - Styrsa a Hnévsa, nékteré detaily souboje (Boleslav ufal Véiclavovi
ucho, rina do zad). Vedle toho je zde oviem fada indicil, které pfimé ¢erpani z Hijka

%3 Oratorium piedepisuje tyto postavy: Drahomira, Wenceslao, Boleslao, Drzslao, Due Angeli (Dva
andélé), Due Sicarii - Styrsa a Hnievsa (Dva vrazi), Auriga (Vozka) a Testo (, Vypravéc®). K nim se
ke konci obou diti pfidévé sbor pohant a sbor kiesfant.

4 Podrobngj¥{ analyzy Minatova libreta a zejména Draghiho zhudebnéni viz M. Nixbs, Cisafsky
dvir, 5. 77-99, obsahujici 1 notovou edict. Text oratoria i s doslovnym pfekladem byl také vydin
jako soucidst koncertniho programu k jiz druhému novodobému provedeni této skladby souborem
Capella Regia v rdmci Svatovéclavskych slavnosti 23. 9. 2001.

65 J Dostdl, Italské oratorium o svatém Viclavu z r. 1680 hrané v Praze, Praha 1936, s. 5-6. Dostilova
studie pfedstavuje prvn{ hlubdi sezndmenf s literdrn{ strinkou tohoto oratoria.

66 7. Kalista, [ptedmluva k edici], in: Jan Tanner — Felix Kadlinsky, Zivot a sldva svatého Vicslava,
Praha 1941. 5. 19-24.

7 Viz A. Podlaba, Z bibliografie Svatoviclavské, Casopis katolického duchovenstva (dile CKD)
1925-1932 (na pokratovini); M. Swatos, Svaty Viclav v literatufe 17. a 18. stoleti, in: /. Royt, Svaty
Viclav v uméni 17. a 18. stoleti, Praha 1994, s. 22-29.

8 Sledovin byl text vyboru: J. Koldr (ed ), Viclav Hajek z Libocan, Kronika ¢esk4, Praha 1981,
s. 223-232.

111
Skenovano pro studijni ucely



Barokni Praha - Barokni Cechie 1620-1740

vylucuji. Pfedné by Minato musel pracovat s némeckym pfekladem Héjka, coz sice
neni vylouéeno, ale je to méné pravdépodobné, kdyz se nabizelo tolik jinych textu
v latiné. Ddle Héjek nékteré Minatovy motivy nemd a jiné zpracoval odli§né. Dle
Hijka se napf. Drahomira propadne ihned po nezdafeném pokusu Véclava otravit,
pfed tim vSak sta¢i vzkdzat Boleslavovi, aby se Viclava zbavil. Boleslav se pak do-
mnivd, ze Viclav Drahomiru zahubil, coz posiluje jeho vlastni vrazednou motiva-
ci. U Minata je Drahomira stile vyrazné ptitomna. V jeho kompozici také chybi
oblibeny motiv vétSiny legend, totiz Viclaviv piipitek sv. Michaelovi v predvecer
vlastni smrti. Misto né&j nechdvd Minato Viclava prorokovat slibnou budoucnost
Boleslavovu synovi. Héjek zase nemd nékteré velmi zdvazné podrobnosti, totiZ fakt,
Ze chrdm byl rdno uzamden (a nikdo nefel na msi...), stejné jako motiv Zelezného &i
bronzového kruhu na dvefich chrimu, kterého se Viclav naposled zachytil, na coz
Casteéné poukézal také J. Dostal.*

Druhym nejétenéj$im (a pro latinsky piiici autory nejvlivnéj§im) historickym di-
lem byly patrné Dubraviovy Historiae Regni Boiemiae, vydané poprvé-roku 1552.7°
Dubraviovo vypréavéni je mnohem stru¢néjdi, bez fady podrobnosti, které si Hajek
asi vétSinou vymyslel. Koufimsky vévoda zde vystupuje pod jménem Radislav a celd
scéna souboje je krat${, Na rozdil od Héjka ale cituje zvoldn{ andéla (,Ne feri!/“) ve
chvili, kdy se Radislav (alias Drzslav) chysta k rané. To zcela odpovidd Minatovu:
»Ab, non ferire!“”, patrné se viak jednd o prvek ptevzaty ze star$ich znéni{ legend.
U Dubravia také Drahomira podnécuje Boleslava proti Viclavovi a jeji propadnut
do zemé je zafazeno aZ po Viclavové smrti, i kdyZ vlastni bratrovrazda zde neni li-
¢ena tak epicky jako u Héjka.

Minatovy zdroje je tedy nutné hledat pfimo v baroknich legendich, mezi nimiz se
zd4 mit vyznamné misto dilo Jana Tannera Trophaca Sancti Wenceslai, vydané i v pfe-
kladu Felixe Kadlinského.” UvaZime-li, Ze tento spis vysSel opakované a e jeho au-
torem byl vyznamny jezuitsky univerzitni pedagog, lze ptedpoklidat, ze ve své dobé
pfedstavoval jedno z nejétenéjsich zpracovéni svatovéclavské legendy.”” V neposledni
fadé je dulezity i fakt, Ze Jan Tanner byl dobfe zndm i samotnému cisafi.”

% J Dostdl, Italské oratorium, s. 5.

70 Jan Skila z Doubravky (Dubravius), Historiae Regni Boiemiae, Praha 1552, f. XXIVo - XXVIIz.

71 [Niccolo Minato], L’Abelle di Boemia overo S. Wenceslao, Praha 1680, f. [B4r].

72 [Jan Tanner:] Trophaea sancti Wenceslai Boemiae egis ac martyris, Praha 1661; Jan Tanner - Felix
Kadlinsky, Zivot a Sldva sv. Vacslava..., Praha 1669 (té% 1702 a 1710).

73 Viz té2 Z. Kalista, Zivot a slava sv. Viclava, s. 27. V tomto ohledu je duleZité i svédectvi Balbina,
ktery ve svém dile Gloria sanctissimi ducis et martyris Wenceslai... (Praha 1669) uvddi jako pfedlohu
Tannerovy Trophaea, viz F. M. Bartos, Zapadly spisek B. Balbina o sv. Viclavu, CNM 101, 1927,
s. 305-306. Jak v Gloria, tak i v Epitome, kde Balbin cituje Kristidna, se Zivotopisné ¢4sti legendy
Minatovu zpracovéni nepfiblizily, viz Bohuslav Balbin, Epitome historica rerum Bohemicarum,
[Praha)] 1672.

74 O Janu Tannerovi (1623-1694) je tieba udinit del$f poznimku. V letech 1679-1680 piisobil tento
jezuitsky teolog a historiograf jako dékan teologické fakulty praZské univerzity. Svou mimofddnou
dctu k sv. Viclavovi projevil mj. tim, Ze pfi cesté z Prahy do Staré Boleslavi dal postavit zndmou
sérii 49 svatoviclavskych zastaveni. Napsal také dvé price na svatoviclavskou tematiku, jeZ mohly
byt Minatovi k uZitku. Jiz prvni z téchto dél, Trophaea sancti Wenceslai Boemiae egis ac martyris (Pra-
ha 1661), obsahuje typické barokni genealogické spojeni mezi Habsburky a sv. Viclavem, ktery je
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Podle Kalisty se Tanner v tomto svém zpracovan{ svatoviclavského piibéhu opi-
ral pfedeviim o dvé verze sttedovéké legendy Ut annuncietur, kterou dile doplnoval
o vlastn{ interpretace nebo nékteré podrobnosti z Héjka, Dubravia ¢i dalsich autord,
baroknich 1 sttedovékych.”® Na rozdil od Dubravia uvidi Tanner’® Drahomifin pokus
otravit Viclava, oviem, tak jako u Hajka, pfijde Drahomira s jiz hotovym otrdvenym
napojem rovnou za Véclavem, ktery jej diky ndhlému vnuknuti odmitd. Koufimsky
vévoda je opét Drzslav, ktery vyhlasuje Vaclavovi vélku z vlastni vile. I licen{ sou-
boje se bli#{ spise H4jkovi, oviem s tim rozdilem, Ze Tannerovo vypravovan{ sleduje
piesné udalost krok za krokem, se viemi detaily, zatimco u Héjka je vlastni davod,
pro¢ Drzslav slozil zbrané a poddal se, uveden aZ na zdvér, totiz jako Drzslavovo vy-
svétleni svému vojsku, které stalo na kraji bitevniho pole a zjeveni nevidélo. Zvolan{
andéla ,,Ne feri!/“ ptejal Tanner asi ptimo z Ut annuncietur. Drahomifin skon v hlubi-
nach zemé je pfevzat z Hijka, a to s fadou detail, jeZ md i Minato, av$ak v jiné dé-
jové souvislosti. Novym dileZitym motivem, pfevzatym Tannerem z Ut annuncietur
a vyskytujicim se i u Minata, je troj{ pokus Boleslavovych sluZebnikit Véiclava zahu-
bit. Uto¢nici jsou vidy zastaveni vy$${ moci, podrobnosti viak nejsou uvedeny. Vra-
Zednd scéna navazuje na Hijka, ale Tanner jiZ pfizndva, Ze s témi uzavienymi dvefmi
kostela to neni zcela jasné. Nechédva proto jit Viclava ,na jitin{* a pak teprve, kdyZ je
kostel uzavfen, nasleduje setkdni s Boleslavem. V jejich rozhovoru se objevuje dalsi
dilezity detail, ktery u Hdjka chybi. Véclav totiz Boleslava zdravi: ,, Domine Frater di-
lecte, multam babeto gratiarium actionem, pro convivio hesterno die mibi, & meis abundatius
exhibito. “ A Boleslav odpovida: ,,melius tibi praeparabo convivium. “ Tento dialog - jen
jemné rozvinuty — obsahuje 1 Minatovo oratorium: [Vaclav:] ,,Caro amato fratel, sia
1 felice il novo giorno, grazie ti rendo del convito, che m’apprestasti bier si lauto e raro.“ Ni-
sleduje vypravée a pak Boleslav: ,, Questo, questo é convito assai migliore.“”” Stejné jako
u Héjka a Minata je i u Tannera Viclav dobit Boleslavovymi sluZzebniky.

Pti trode kombina¢niho umu, ktery Minato jisté nepostridal, by bylo mozné

zde oznacen jako ,prapradéd” domu rakouského, co? se objevuje i v daldich podobnych dobovych
tiscich. Je pfitomno i v druhé zmitiované publikaci, jiZ je Svatd pout’ z Prahy do Staré Boleslavi (Hei-
liger Weg von Prag nach Alt-Bunzlau), kterd popisuje svatovéclavska vyobrazeni na jednotlivych
zastavenich. Nenf jisté ndhodné, Ze po ¢eském vydanf této knihy v roce 1679 nésledovalo hned
v roce 1680 daldi vyddni v néméiné, tentokrét s dedikaci cisatovné Eleonofe Magdaléné Terezii!
Pro pochopeni vazeb mezi Tannerem a Leopoldem je rovnéZ dillezité zminit, Ze Tanner byl v roce
1674 natéen z hereze, jiZ se mél tidajné dopustit pfi svych pfednaskach (tehdy v olomoucké koleji).
Trvalo déle nez rok, nez byl Tanner z tohoto naféen{ olistén. Mezi jeho zastince patfil tehdeji{
praZsky arcibiskup M. Sobek z Bilenberka a nejvy$3{ ¢esky purkrabi, hrabé B. 1. Bofita z Martinic,
ale dokonce i sim Leopold, ktery Tannera pfijal v audienci v 1été 1675. Tannerav star$i bratr Matéj,
rovnéz literdrné &inny, patfil k nejvy$$im hodnostdfim jezuitské provincie a v letech 1679-1680
byl rektorem univerzity; viz E. Felix, Literarni Plzefi v obryse, Plzeti 1930, s. 59-60; I. Cornegjovd
~ A. Fechtnerovd, Zivotopisny slovnik prazské univerzity 1654-1773. Filozofickd a teologickd fakul-
ta, Praha 1986, s. 463-365; M. Svatos, Svaty Viclav v literatufe, s. 27; G. Dierna, Tannerovo trpné
snden{ idélu jako svatost: Zivot Albrechta Chanovského (1680) v poddn{ Jana Tannera, Literdrni
archiv 27, Praha 1994, s. 167.

75 Z. Kalista, [pfedmluva k edici], in: Jan Tanner - Felix Kadlinsky, s. 29-32.

76 Niésledujici odkazy dle J. Tanner, Trophaea, s. E2r-v, H2v, Lr-v.

77 N. Minato, Abelle di Boemia, f. [D3r].
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z Héjka, Dubravia a Tannera posklddat téméf cely piibéh tak, jak jej zachycuje ital-
ské oratorium. Viechny dilezité momenty jsou pfitomny jiz u téchto autord. Presto
viak existuje verze, kterd je logikou déje bliZ§{ Dubraviovi a pfitom stejné bohata na
detaily jako Tanner ¢ Hijek. Jedna se o zpracovani Tomése Pesiny z Cechorodu,
ktery svatovaclavskou tematiku zafadil do dvou objemnych a tematicky pfibuznych
d&l, Gloria Libani Pragensis a Phosporus septicornis.”® Obé knihy vysly v Praze roku
1673 (jisté v souvislosti s poloZzenim zékladniho kamene uvaZzované barokni dostav-
by katedraly, jeho se zucastnil i Leopold), druhé z nich s vénovanim cisafi. Casti
pojedndvajici v obou tiscich obsirné o Zivoté sv. Vdiclava jsou patrné zcela identic-
ké. Obsahuji téméf viechny epizody zpracované Minatem, a to i ve stejném sledu.
Pesina md vsak také fadu zajimavych detaild, které Héjek ani Tanner neznaji, jez ale
obsahuje Minatovo libreto. Tak napfiklad u Drahomifina pokusu otrévit Viclava
je zmitiovéno, Ze jed je poddn ve viné, resp. v mostu vzniklém po lisovéni, ktery
jesté nezacal kvasit, jak naznacuje latinsky tvar ,mustum®. A hle, u Minata je totéz:
Drahomira lakd Viclava na ,,delle viti le primitie stillate, coz je — doslovné pfelozeno
~ »vylisovand Cerstva sklizefi hroznd®.

Podobné celé Drzslavovo taZenf proti Viclavovi se nedéje pouze z jeho vlastni
iniciativy, ale i na popud Drahomiry a Boleslava. TéZ Pesinovo liceni, jak Boleslav

v v/

rozkdzal knézim, aby byly vynechdny noéni hodinky, nezvonilo se a kostel zistal
zavieny, je Minatovi nejbliZ${. Peiniv zdvéreény dialog obou bratrti je velmi podob-
ny Tannerovi, vychdzi patrné ze stejnych zdroju, je v8ak piece jen o néco podrob-
néjsi. Vaclav vraci Boleslavovi me¢ se slovy: ,, ,Frater quam male agis, vulnerando me!*
cumg(ue]; videret illum insistere caepio sceleri, gladium quem manu tenebat, ei restitust, dicens:
,voluntas tua sit in manibus tuis‘“"’; to Minato zachoval a je$té umocnil pateticky tén:
»Caro German, o quanto pecchi in ferirmi! E de lo stesso sangue questo, che spargi, ma ti veggo
Jeroce incrudelito: prendi il tno ferro, vibra colpi ancor pit inbumani, sia la tua volontd nelle
tue mani. “®® PrestoZe se Pefina s Minatem ve viech bodech nekryje (napt. vypravén{
0 Drahomifiné konci postrddd postavu vozky - a tim i motiv tcty k svatosti oltaini),
uvedené piiklady, spolu s dal§imi detaily a nékdy i pfimo slovnimi obraty, stavi Pesi-
novo zpracovani k italskému oratoriu nejbliZe. Za vyznamné je v tomto sméru tieba
povazovat také pojeti Drahomiry, jeZ je u obou autorll zna¢né negativni.
Vzhledem k rozmanitosti a Cetnosti svatovdclavské literatury nelze vyloudit, Ze se
Minato opfral jesté o jiné texty. Nékteré prvky, které se zdaji byt u Tannera ¢i PeSiny
nové (ve vztahu k Héjkovi, nebo Ur annuncietur) je samoziejmé moZno nalézt i ve
starSich redakcich: napf. troji pokus Boleslavovych sluht zahubit Viclava zmiriuje
i tzv. Kristidnova legenda, a¢ tfeba s jinymi detaily. Podobné také klicovy dialog mezi
Viclavem a Boleslavem se objevuje - byt v riznych obméndch - jiZ v nejstarsich
textech (v tzv. L staroslovénské legendeé, Crescente fide, Kristidnovi, lam oriente sole), od-

78 Tomé$ Pe$ina, Gloria Libani Pragensis sive Excellentia Sanctae Metropolitanae Ecclesiae Pragen-
sis..., Praha 1673, s. 25-36; tyZ, Phosporus septicornis, stella alias matutina, hoc est sanctae met-
ropolitanae Divi Viti ecclesiae Pragensis maiestas et gloria, Praha 1673, s. 139-147.

79 T. Pefina, Gloria Libani Pragensis, s. 33

80 N. Minato, Abelle di Boemia, f. [D3r].
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kud byl pfejimén i do pozdéjsich vydani. Z nejstarsich redakei legendy Cerpaly 1 tex-
ty liturgické, zejména svatovaclavské officium (hodinky), kterého se Leopold v roce
1679 z&asti zacastnil. Dulezitd jsou v tomto sméru ¢teni IV-VI, obsahujici myj. 1 ¢asté
podobenstvi o Kainu a Abelovi.®! Ptestoze tyto texty mohly slouzit pro tviirce ora-
toria spide jako inspirace, jsou rovnéz dlilezitym svédectvim o mnohovrstevnatosti
svatovaclavské Ucty v ¢eském prostiedi.

Podobenstvi o Kainovi a Abelovi, ptitomné i u Pesiny, stejné jako fadu vyjevi ze
Zivota sv. Viclava & jeho posmrtnych zédzraka, nalezneme jak u Héjka, tak 1 Kristidna
&1 v lam oriente sole, nebo v pracich z doby barokni. Z nich je tfeba zminit alespori
Veénec blaboslavenému a véiné oslavenému kniZeti Ceskému, mucediniku BoZimu, drubému
Abelovi, svatému Viclavovi... od augustinidna-bosdka Aegidia a s. Joanne Baptista,
vydany poprvé v roce 1643; dockal se i latinského a némeckého vydani hned v ro-
ce nésledujicim, ale také reedice v roce 1680 s dedikaci Leopoldovi I.!* Jak ukdzala
neddvnd studie V. Petrboka a R. Lungy, mélo Aegidiovo pojednini nemaly vyznam
pro dalsi, pfedev$im némeckojazy¢nd zpracovani svatoviclavské legendy.®® Aegidius,
Cerpajici z Héjka & pf{imo ze stiedoveéké legendy Ut annunicietur, viak ve vztahu k Mi-
natovu libretu nepfind${ nic nového.

Dalsf okruh praci, které by mély byt vzaty v uvahu, pfedstavuji dila ,videfiskych
spisovatel®, jez méla vliv na Leopolda ¢i dvorni spoleénost. Mezi nimi zaujima dua-
lezité misto Abraham a S. Clara, pfevor videtiského konventu bosych augustinidnd
a od roku 1677 dvorn{ kazatel Leopolda I'** Ani v jeho spisech viak nebyl dosud
nalezen text spliujici potiebnd kritéria.*® A tak pfestoZe jen se samotnym vyctem sva-
tovaclavskych dél by bylo mozné jesté dlouho pokralovat, pfedchozi rozbory a jed-
notlivé sondy moZnd pfece jen ukazuji tim sprdvnym smérem. Existence textu, ktery
by stdl Minatovu oratoriu bliZe, neZ tak &inf citované price J. Tannera a T. Peiny, se
nakonec jevi jako méné pravdépodobna. Jejich ,$ance” jako hlavnich zdroji libreta
se podstatné zvys$uji také diky osobnim kontaktim obou autorl s Leopoldem.

Alespon nékolik slov vériujme také vlastni prici bdsnika a skladatele. Samotné lib-
reto je v mnoha ohledech pozoruhodnou kreaci bdsnika, jenZ se prdvem stal uzngva-
nou autoritou. Volba jazykovych prostiedka, charakterizace postav, rozvrzeni celého
oratoria, propracovani epizod a jejich spojeni do vy$$ich celkl - ve prozrazuje ruku

o

1 Propria Officia Sanctorum, Praha 1677, s. 25 ad.

82 [Aegidius a S. Joanne Baptista:] Vénec blahoslavenému a vééné oslavenému. .., Praha 1643; [ty2],
Dem Heiligen Wenceslao...geflochtener EhrenKrantz, Praha 1680, dedikace na s. A3. Ke komparaci
s Minatovym libretem bylo pouzito vyddni z roku 1680, bliZze o Aegidiovi a jeho literdrni ¢innosti
viz napf. M. Swvatos, Jilji od sv. Jana Kititele, Fridrich Bridel a jejich tdzéni: Co ¢lovék?, Literdrn{
archiv 27, 1994, s. 117-136.

83 V. Petrbok - R. Lunga, Svatoviclavska literdrni tradice mezi Augipurkem a Prahou v 17. a 18. stoleti,
[v tisku]. Za laskavé poskytnuti rukopisu této studie, stejné jako za inspirujici konzultaci, srdeéné
dékuji V. Petrbokovi.

84 Srov. V.Petrbok - R. Lunga, Svatovaclavska tradice.

85 Viz Abraham a S. Clara, Simmtliche Schriften, Passau 1835-1841, sv. [-XIV. Ani Abrahamovo

nejzndméjsi svatoviclavské kdzini Drei Buchstaben W W W neobsahuje potfebnou litku. Srov.

A. Podlaba, Z bibliografie svatovaclavské, 1925, s. 370-373; K. Bratsche, Abrahama a Sc. Clara ka-

zan{ o sv. Viclavu, CKD 1929, s. 761-775.
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zkuSeného mistra. Dramaticky néboj, bezpochyby piftomny v samotnych legendich,
zde Minato je$té zesilil. Pfispivaji k tomu pfedeviim Zivé dialogy, kontrast mezi jed-
notlivymi vyjevy a celkovd gradace piibéhu. Kontrastni charakter jednotlivych 4rii
a ansimbli se samoziejmé odviji od zékladniho pojeti hlavnich postav, tj. Drahomiry
a Viclava, jejichZ protikladnost snad ani nemaze byt vét$i. Jak uz bylo fe¢eno, je to
Drahomira, kdo je hlavnim hybatelem veskerého déni. Jisté ne ndhodou se ze viech
postav pfibéhu objevi ,na scéné” jako prvnf a jako posledni ji také opousti. Draho-
mira je skute¢né ,pohanska tygfice, zrddnd hostitelka, vrazedkyné, nikoliv matka®
(- tigre pagana, I'bospite traditrice, carnefice, non madre®).

Jednoznaéné zipornd koncepce Drahomiry, typickd pro barokni legendy a silné
ptitomna u Pesiny, souvisi s jednou z hlavnich ideji celého oratoria, pfikrym protikla-
dem mezi pohanstvim a kfestanstvim. Pfitom viak nelze fici, Ze by Minato vytvofil
v Drahomife postavu schematickou a neZivou. Ve vlastnim vykreslen{ Drahomiry je
mnoho ze skute¢ného ¢lovéka: Drahomira se sZird vzteky, piedstir, zapird, raduje
se, zufi, slibuje, smlouvd a vyhroZuje, je plnd vd$né a nendvisti i kruté radosti. To
jsou sice spise negativni polohy, nicméné pfesvéd¢iveé podané. Pfi veskerém védomi
zvricenosti Drahomifina jedndni je GZasné sledovat, s jakym dsilim a vynalézavosti
jde za svymi cily. Jeji pfemlouvani Boleslava k bratrovrazdé je jednim z nejpozoru-
hodnéjsich mist celého oratoria, jez — zd4 se — nema v celé dobové svatovéclavské
tvorbé obdoby!

Postava Viclava stoji téméf pfesné na druhém konci stupnice. Jak naznadil jiZ
J. Dostal, je skute¢né spide pasivnim hrdinou, typickym baroknim muéednikem, ktery
touz{ obétovat svijj Zivot Kristu.® Pfesto v§ak Minato ukazuje Véiclava i ve vice ,ak-
tivnich® podobich - pfi odmitnuti otrdveného vina a ndsledujicim rozhovoru s mat-
kou (ktery mimochodem také prozrazuje ndvaznost na Hdjka & jiné texty) a v sou-
boji s Drzslavem. Ptedev$im skrze postavu Viclava, dokonalé ztélesnéni kiestanské
pokory a ldsky, pronikaji do celého oratoria 1 dali{ kiestanské motivy, jichZ je oviem
celé oratorium plné. V tomto sméru Minato spiSe jemné ubral na pfemite symbola,
s nimiz se jinak Ize v legendach setkat. Radu z nich viak zachoval ve Véclavovych
ariich, které jako by z¢4sti nahrazovaly tu bohatou paletu viech epizod a obrazi, jez
v legenddch li¢i vechny Viclavovy ctnosti, dobré skutky a zdzraky.

Za zminku stojf také jediny Minativ vyraznéj${ zdsah do dée oratoria, kterym
je ztvamnéni epizody Drahomifina travi¢ského pokusu. Jak bylo jiZ feceno, legendy
zpravidla uvddéji, Ze Drahomira pfi§la za Viclavem rovnou s otrdivenym ndpojem
(u Hijka to je ,Vlastingm oby¢ejem pfipravenym trank®). Viclav viak diky ndhlému
vauknut{ prohlédne jeji lest. Takové vnuknuti by se oviem hudebné dramatickymi
prostfedky ztvartiovalo ponékud hufe. Minato proto volil mnohem efektnéjii varian-
tu, totiz zjeveni andélt. Mezi Drahomifino pozvan{ a vlastni scénu u obéda je vioze-
na pasaz, kdy je Viclav sém na modlitbich. Tim se mohou andélé zjevit pouze jemu
(a poslucha¢tim) a prozradit mu Drahomifin plan. Oba andélé majf vystup i v druhé
Céstl oratoria, kdy se zjevuji a zvéstuji Viclavovi jeho blizky skon. Tim role andéla
dostaly z hlediska celé kompozice vétsi prostor, cozZ bylo jisté velmi zZddoucf, nebot
s nejvét$i pravdépodobnosti byly obsazeny pfednimi zpévaky-kastraty.

86 | Dostdl, Italské oratorium, s. 5-6.
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Draghiho zhudebnéni sleduje pfesné Minatovo pojeti a vyborné umocnuje jak
charakteristiku postav, tak rozdilné afekty jednotlivych arii. Pfesunutim tézisté ¢i hu-
debné motivickymi prostfedky také pfispél k dramatickému sjednocen{ nékterych vét-
$ich ploch. Drahomifiny drie jsou celkové nejrozsdhlej$i a dobie vystihuji promény
jejiho stéle vice bouficiho nitra: rizné typy koloratur, metricko-rytmickd ozvlastnénf,
repetované tény - to je pouze vybér z prostfedkd, které Draghi pouzivd. Podobné
Viclav je hudebné nesen v ténech velebnych, mirnych, typické je terndrni metrum,
zejména 3/2 takt, coz ma vyznam jak ¢isté hudebnl, tak 1 symbolicky.

Velmi piisobivou hudbou opatfil Draghi party andélq, jejichz celkovou ulohu
v oratoriu tak je$té podpofil. Prvni 4rie Prvniho andéla je snad i tou nejpivabnéjsi
z celého oratoria. Jeji text zni: , Lodiamo il Signore, ch’il mondo ba redento in Croce mo-
rendo soffrendo atroce dolore, accerbo tormento.“ Draghi se soustfedil pfedev$im na dru-
hou &ist této véty, na onu ,krutou bolest” a ,,drsnd muka“, takZe celd drie (v t6niné
c-moll) je jednim velkym lamentem s mnoZstvim pisobivych disonanci a neustdlym
harmonickym pohybem.¥” V ptipadé drie Vozky lze dokonce fici, Ze Draghi dobfe
eliminoval nebezped{ poklesu dramatické piesvédéivosti. Minato zde totiZ pfede-
psal pomérmné sofistikovany text, ktery v ustech prostého vozky (jisté teprve neddvno
pokiténého...) zn{ ponékud prekvapivé.®® Hudba viak uvddi vie na ,pravou miru®
a drie ma podobu prosté a vrouc{ modlitby, ¢im7 také vznikne dokonaly kontrast
k posledn{ 4rii klejici Drahomiry.

K ponékud méné zdafilym patf{ postavy obou vrahi, ktef{ se netdspésné pokousi
Viclava zabit v jeho komnatéch. Kritky duet (ve formé aba), ktery vrazi zpivaji vzdy
pted pokusem o proniknut{ do Viclavova pokoje - a je tudi? tfikrit opakovin (!)
- by vzhledem k témto okolnostem (tj. formalnim i obsahovym) mohl byt pfece jen
o0 néco energi¢téj$i anebo alespori temnéjéi. Dojem urdité povrchnosti také vznikd nad
nékterymi recitativy. PfestoZe Draghi umél navodit napéti a tfeba i velmi jednoduse
celou situaci ozvlastnit, pouzival téchto prostfedki velmi poskrovnu.® U recitativia
se viak spiSe nez o nedostatek skladatelské invence jednalo o dtsledek chvatné price,
coz by mohly potvrzovat téZ nékteré vnéjdi detaily notového zdpisu. Pfipomefime, ze
Draghi mél tehdy patrné pouze jeden a pll mésice na kompozici ¢étyt rozséhlejsich
duchovnich dél, o pfipravich vlastnich proveden{ nemluvé!

Ptes drobné vyhrady je tfeba Draghiho vykon ocenit jako vyte¢ny. Obirdme-li
se zde piedev§im otdzkou ztvdrnéni ndmeétu, je jednozna¢né, Ze Draghi Minatovu
koncepci vystihl, podpofil a misty i skvéle doplnil. Svatoviclavskd legenda se tak
pfispénim obou tviirc proménila ve skute¢né duchovni drama, ¢imz v dobové sva-
tovaclavské literdrn{ produkei ziskala vysadni misto.

87 M. Niubo, Cisafsky dvar, &st I1, s. 20-22.

88 Text Vozkovy drie: ,, Tadoro di Gies, Corpo Sacrato, tesoro de’ viventi, sotto puri accidenti di Sacro Pan
velato. T'adoro... O del mio vero Dio dono beato. Rimedio di salute, per divina virtute in Dio transustanziato,
Tadoro... ", Abelle di Boemia, f. [D3v]- D4r.

8% Vrcholnym &islem je oviem Viclaviv skon, kdy Draghi pomérné piekvapivé (totiz vzhledem k je-
ho dosavadnimu zpusobu prace, nikoliv oviem k v§znamu textu) zvolil téninu fis-moll a na slova
#Deb, fa, ch’ei sia degl'error miei lavacro (,Ach, udin, at se tato [md krev] stane mych hiichd 14zni%)
predvedl skutedné lavacro!, M. Niubo, Cisarsky dvir, &dst I1, s. 80.
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Zbyva jiz jen krétky pohled na dal$i Zivot této kompozice. Prestoze Abelle di Boemia
patfilo mezi téch nékolik malo Draghiho duchovnich dél, kterd se na Leopoldové
dvote dockala 1 dalifho uvedeni®®, co? nepochybné hovoii ve prospéch jeho umé-
leckych kvalit, nenaslo dal${ pokracovatele. Oratoria sice zlstala souédsti postnich
dvornich ceremonii 1 v 18. stoleti, repertodr v§ak plné ovladly skladby nového stylu
- po hudebni i literarn{ strince. Vice nez stylové promény byly viak dulezitéj${ zmé-
ny na trinu. Karel VL., ktery nastoupil po kritkém obdob{ vlddy Josefa 1., byl sice
také hudebné velmi nadany, jeho vnitini zaloZeni bylo viak odli¥né a k osobnosti
sv. Viclava mél zjevné mnohem ddle neZ jeho otec.”® A tak neni divu, Ze ani bé¢hem

¥

cisafova pobytu v Praze v roce 1723 nevzniklo z jeho pfi¢inéni Zddné svatovdclavské
dilo, a¢koli se naskytala ptileZitost nad jiné vhodnéjii.”

Ani prazské prostiedi viak nemohlo Minatovo a Draghiho svatovéclavské orato-
rium dostate¢né vstfebat. Oratoria a sepolkra, kterd na Hradé zaznéla v roce 1680,
predstavovala s nejvét§i pravdépodobnost{ prvni produkce svého druhu v Praze. Tyto
skladby se viak hrdly jen pied tizkym okruhem dvorské spole¢nosti, jak bylo zvykem.
V Ceskych zemich po nich na dlouhou dobu zistala jen libreta chovana v nékolika

zdmeckych knihovnach.”

Druhou hudebné-dramatickou skladbou, kterd je velmi tizce spojena s prazskym
prostfedim a dobou cisafského pobytu, je sepolkro La Sacra Lancia (Svaté Kopi).** Na
rozdil od svatovaclavského oratoria reaguje La Sacra Lancia na nejzdvaznéjsi udalost
doby, tj. na morovou epidemii. Titul skladby viak poukazuje pouze na zdkladn{ pa-
§ijovou tematiku, coZ nepochybné pfispélo k dlouhodobému opomijeni této skladby
¢eskou muzikologii, pfestoZe 1 v tomto pf{padé se na ¢eském tizemi dochovalo né-
kolik exempla jejiho libreta. Pied vlastnim rozborem sepolkra nadrtnéme alespori
nékteré okolnosti tykajici se uvddéni téchto skladeb ve Vidni a v Praze.

La Sacra Lancia zaznéla na Zeleny ¢tvrtek v kapli cisafovny Eleonory I, kde bylo
uvedeno i svatovaclavské oratorium a daldi duchovné dramatické skladby. Ponékud
vagni oznaceni ,,Capella... dell’'Imperatrice Eleonora“ je obvyklou formulaci, kterd se
vzdy vézala na konkrétni prostor videriského Hofburgu (ackoli béhem let se v této
funkci vystiidalo nékolik kapli). V Praze k témto G¢elim slouzil kostel Viech Svatych
na Prazském hradé. Dokldd4 to jednak jeden tcet za dfevo z roku 1680 pro zizeni
pédii (,estraden®) v tomto kostele pro potfeby cisatovny a jejtho dvora®, a jednak

90 Ze 40 Draghiho italskych oratorii a sepolker bylo znovu nastudovano jen devét dél, mezi nimi

Abelle di Boemia (1688) a_Jephte (1686). Pouze jedno z nich, oratorium S. Agata, bylo uvedeno tiikrit.
Viz H. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, s. 431-566.

91 O slaveni sv. Véiclava a sv. Ladislava v této dobé: F. W, Riedel, Kirchenmusik, s. 30-31.

92 Toho si viak byli dobie védomi praziti jezuité, kteti ke korunovaénim slavnostem pfipravili zcela

vyjimeéné piedstaveni, jiZ vzpominanou hru Sub olea pacis.

Viz Soupis citovanych prament. V této souvislosti je pomémé piekvapivé, Ze o #4dné z kompozic

a zvla§té o svatoviclavském oratoriu neni v denfku Tomése Pesiny z Cechorodu ani té nejmensi zminky.

94 [N. Minato], La Sacra Lancia, Praha 1680, viz té% Soupis citovanych pramen.

95 M. Vilimkovd - F. Kasicka, Kaple Viech Svatych, Stavebné historicky prizkum, Praha 1967, s. 23.
Eleonora II. byla tehdy ubytovdna v Rozmberském paldci, ktery byl s kapli Viech Svatych spojen
dfevénou chodbou, jez tehdy obkruzovala cely Hrad a ustila za Prainym mostem do zahrady
v mistech Malé mi¢ovny, tedy i divadla.

93
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svédectvi darmstadtského vyslance J. E. Passera, ktery pfi popisu velikono¢niho Bo-
ziho hrobu v kapli cisatovny Eleonory uvadi vyslovné ,,bey Aller Heiligen“*®

Pravé od BozZich hrobi (sepolker) je odvozeno i pozdéj§i oznaeni oratornich skla-
deb, které pfed nimi byly uvddény na Zeleny ¢tvrtek a Velky patek. Dobové oznadent
»sacra rappresentazione® (duchovni pfedstaveni) poukazuje na vyrazné&j$i dramatic-
kou sloZku téchto dél, jez byla na videriském dvofe - na rozdil od vlastnich oratorif
- provozovana poloscénicky, jak piesvéd¢ivé dolozil jiz R. Schnitzler.”” Dokazuji
to jednak scénické poznimky v libretech téchto duchovnich pfedstaveni (které vSak
zcela chybi v libretech a partiturdch oratorif), a déle i funkce jakési opony, ktera za-
halovala cely BoZi hrob a rozhrnula se aZ pii za¢4tku skladby, mozné dokonce aZ po
uvodni sinfonii. Za BoZim hrobem bylo také zpravidla zavé$eno platno s vyobraze-
nim néjakého biblického vyjevu, tedy cosi na zpisob zadniho prospektu. A¢koli neni
vyloudeno, Ze ono plétno mohlo v dobé postni zakryvat oltéf, jeho prvotn{ funkce
byla scénicka. O téchto plitnech-obrazech se totiz dozvidime pfedev$im z libret vi-
defiskych sepolker, kterd popisuji zobrazeny vyjev touto formulaci hned v tvodu:
wScopertosi il SSmo Sepolcro si vede... “; poté hned nésleduje vlastni text skladby. V né-
kolika pfipadech se k témto ,prospektim® dokonce dochovaly i ndvrhy od dvorniho
architekta L. O. Burnaciniho.?®

Tato zajimava tradice byla zachovéna i v Praze. Libreto k La Sacra Lancia sice Zad-
ny podobny vyjev neuvadi, obsahuje jej v8ak pfimo Draghiho partitura! ,Scoperiosi
/ 1l 88mo Sepolcro / Si vede I Apparenza di Moise con la Verga, che fa scaturir Acqua della
Pietra essendo la Verga, la Pietra, e 'Acqua di Gioie. / / Comparisce chi Rapp(rese[nta la
Chiesa Militante.” Téma, které ma byt podle tohoto popisu zobrazeno, je ponékud
pfekvapivé. Nemd totiz Zadnou spojitost s obsahem sepolkra La Sacra Lancia, které
je jednou velkou kontemplaci nad Kristovou smrti, v niZ dtleZité misto maji jed-
notlivé ndstroje utrpeni Piné, zvldité tedy titulni Svaté Kopi. Bylo by samoziejmé
mozné poukdzat na symboliku — MojZi8 jako starozdkonni pfedchidce Krista, zvés-
tovatel prvni smlouvy mezi-Bohem a ¢lovékem, lze také mluvit o podobnosti holi
a kopi, ovem v kontextu videfiskych sepolker této doby se jednd skute¢né o velmi
volné spojeni starozdkonnich a novozikonnich motivii. Malované scény, popsané
ve videtiskych libretech, jsou vétdinou v mnohem pifimé&jsi tematické vazbé s obsa-
hem vlastniho dila.

Jako viechny leopoldinské sacre rappresentazioni {sepolkra) je i La Sacra Lancia
pfipomenutim umudeni Pdné, tedy dilem pfevdZzné kontemplativniho a kajicného
charakteru. Jednotlivé osoby, které obvykle vystupuji v téchto skladbéch, pochéze-
ji z Bible ¢i legend, ale vyskytuji se zde 1 postavy Cisté alegorické, a proto podoba
sepolkra osciluje mezi tvary pomérmné epickymi a vice statickymi vyjevy alegoricko-
-mystického charakteru. La Sacra Lancia z tohoto rimce nevystupuje, mé viak jesté

9 L. Baur, Berichte des Hessen-Darmstidtischen Gesandten Justus Eberhard Passer an die Landgrifin
Elisabeth Dorothea iiber die Vorginge am kaiserlichen Hofe und in Wien von 1680-1683, Archiv
fiir 6sterreichische Geschichte 37, 1867, s. 271-409, zvl. 290.

97 R. Schnitzler, The Sacred Dramatic Music of Antonio Draghi, Chapel Hill 1971; ##, The Viennese
Oratorio and the Work of L. O. Burnacini, in: L’opera italiana a Vienna prima di Metastasio,
Firenze 1990, s. 217-237.

98 R. Schnitzler, The Viennese Oratorio, s. 217-237.
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navic jedno téma, které zdkladni alegoricko-kontemplativni charakter tohoto sepolkra
dynamizuje. Hlavn{ postavy, Austria e Boemia, ptichdzeji uctit pamitku UkfiZova-
ni vedenti nejen zboZnost{ a obecné kiestanskou touhou po oci$téni od hficht, ale
1 zcela redlnou prosbou za odvricen{ moru, ktery suZuje jejich zemé!”® Tento motiv
je jasné deklarovdn jiZ v ivodnim popisu jednajicich postav v libretu: ,,L’Austria [e]
La Bohemia Vengono d venerare le memorie della Morte del Redentore, ¢ porgono preghiere
all’Eterno Pladre] Che per i meriti di Sangue di Christo, voglia placar lira sua, e rittenere il
Slagello della Peste.“'® Motiv moru pak prostupuje v riznych podobéch celou sklad-
bou a stdva se tak vlastné kli¢ovym dramatickym prvkem. Zdaleka viak neni jedinym
odkazem na realitu, jez obklopovala vechny u¢inkujici i diviky tohoto pfedstaveni.
Po dlouhém oplakdvini Krista a celkovém pokant jsou Cechy a Rakousko vyzviny
Poboznosti, aby se ozbrojily néjakym novym nastrojem Kristova utrpeni, ktery by tak
posilil jejich modlitby. Katolickd Cirkev Bojujici upozorfiuje Rakousko na pfitom-
nost hiebu ze sv. KtfZe v ,svaté pokladnici zboZného Leopolda®, a hned na to pak
Cechdm doporucuje, mezi fadou jinych relikvii, i dva trny z Kristovy.-koruny:

»Chie[sa Cattolica Militante]: E tu, Boemia, tra la Coppia insigne / Di Reliquie, Due
SPINE, / Che traffisser Giesu, tieni raccolte./ Boe[mia]: Le venerai pis volte.“!%*

Pravé skrze tyto ostatky bylo vytvofeno dal3{ pouto mezi déjem tohoto duchov-
niho pfedstaveni a realitou, byf vysoce sakrdlniho charakteru. Jak je z textu zfejmé,
postava Cirkve nehovoii pouze obecné o zndmych néstrojich Kristova umuden, ale
md na mysli konkrétni pfedméty. Mezi relikviemi uchovdvanymi v katedrile sv. Vita
je totiz skute¢né i nékolik dlomku pochézejicich - dle tradice - z Kristovy trnové ko-
runy. Dva takovéto trny, ale i ¢4st hiebu, Glomek dfeva sv. KtiZe a kousek houby, jiz
byl Kristus napdjen, jsou dokonce zakomponovény do korunovaéniho kfiZe ¢eskych
krala!'% D¢j sepolkra vzapéti pokraduje, Austria i Boemia, kazdd ve své arii, vahaji,
kterou relikvii si maji vybrat:

Ausltria]: Qual per scudo prendero? / La Colonna, od i flagelli¢ / Chiodi, Spine, over
Martelli? / Crocifisso mio Giesu, / lo nol so./

A2 [=spole¢né]:

Boe[mia]: Ab:! ch’accerbo ogn’un li fir./

Ausltria]: Ahil ch’og’un lo tormento./

Boe{mial: Per Tutela qual havro? / Lincertezza, ahimé! m’affanna: / Lancia, Spunga,
overo Canna: / Deb! mio Christo, dimmi Ta, / Ch’lo nol so

A2

Boe[mia): Abi! ch’accerbo ogn’un li fir./

9% Této spojitosti si poprvé viiml patré a2 R. Schnitzler, The Sacred Dramatic Music, s. 53 a 177,
jen? oznadil téma této kompozice a oratoria Abelle di Boemia za ,zv143té ptipadné® (,especially
appropriate®), a¢ patrné netusil, Ze mor nezufil jen ve Vidni, ale prdvé i v Praze.

100

»Rakousko [a] Cechy prichdzeji uctit pamdtku Vykupitelovy smrti a vzndsej proshy k Vécnému Otci, aby
pro zdsluby Kristovy krve rdcil utisit svij bnév a zastavit morovou pobromu.“ Dal$imi postavami jsou:
La Chiesa Cattolica Militante (Katolickd Cirkev bojujici), #/ Voto (Slib), Il Pentimento (Pokdni), La
Devotione (Zboznost), Tolosate, Pietro Massiliense, La Voce del Pladre] Eterno (Hlas Vé¢ného Otce),
viz La Sacra Lancia, f. A2v.

101 14 Sacra Lancia, £. Clrv.

102 F. Ekert, Posvétnd mista Kr4l. hl. mésta Prahy. Dil 1, &st 11, Praha 1884 (reprint 1996), s. 48.
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Aus[tria]: Abi! ch’og’un lo tormento./ '

K trniim (a hiebu) se tak ve zpévu Cech ptidav i zmifiovana houba. Je témét jisté,
ze Leopold tyto relikvie znal jiz od dob své korunovace ¢eskym krilem v roce 1656.
Svatovitsky poklad si mohl dukladnéji prohlédnout i pii nékteré z dalsich praZskych
navstév (1657, 1673). Neopomenul tak udélat ani v roce 1680, kdy mu priivodcem
po katedrile byl sim dékan svatovitské kapituly Pefina.!® Pochdzi snad myslenka
zakomponovat tyto relikvie do déje sepolkra pfimo od Leopoda? Na to lze dnes asi
jen tézko odpovédét; v tomto ohledu viak mohla Minatovi pfi psani poslouzit fada
dobovych ,odbornych publikaci®. A jen zté{ se Ize ubranit dojmu, Ze zde svou roli
sehrdl opét Tomés Pesina - jeho Phosporus septicornis totiz patfil jisté k dilim nejza-
svécenéjdim.1%

Z hlediska dramatického vyvoje je ponékud pfekvapivd zminka o Svatém Kopf jiz
ve vyie citované drii Cech. Jedni se totiZ o hlavni, titulni relikvii, kterou si Rakousko
a Cechy zvoli jako novy predmét uctivani. To se oviem stane a2 poté, co se v nésle-
dujici scéné objevi duchové dvou rané kiestanskych muéednikd (Pietro Massiliense
a Capitano Tolosato), kteii toto kopi Austrii a Boemii teprve doporuéi. Ty jej pak
s nadSenim pfijimaji a thned uctivaji, za coz se jim od Vé¢ného Otce dostavd Utéchy
a pfislibu zastaveni pohromy, ¢im? skladba v podstaté koné{. To, Ze Minato zafadil
kopf jiz do zmifiované érie, tedy diive neZ se objevilo na scéné (a to doslova), lze
snad vysvétlit jako bdsnickou licenci — vycet relikvii je prosté doplnén dal$im pfed-
métem, ktery se do verSe skute¢né hodi (vSechny jmenované relikvie konéi na ,a%,
a jsou dvouslabi¢né) — anebo jako ,nendpadny® odkaz na dalii svatovitskou relikvii,
totiZ na tzv. ,Svaté Kopi*, jez bylo zndmo nejméné od dob Karla IV., oviem jiZz od
této doby bylo oznatovano spie za ,kopii“ nez za skute¢nou zbrat, jiZ byl probod-
nut Kristiv bok.'%

Nejvyraznéjsi a z hlediska soudobych udalosti ,,nejaktudlnéj$i“ propojeni mezi
ptitomnost{ a déjem skladby se nachdzi v recitativu Cech uprostfed celého dila:

»Etio (odimi, 0 Madre / VERGINE, s°a Te giunge / Flebil Preghiera) ho in Pekarach, non
lunge / Da la Silesia, una tua bella Imago; Opra di gia pin Secoli; che i danni / Del tempo non
risente: E par Lavoro di Pennel recente. / Th, tnnanti lei pregata, Pist Gratie concedesti: E Si-
lesia, e Polonia / Da mallor pestilente, / Pietosa, liberasti: Hor ne la mia / Reggia faro, che si
trasports. E sposta / Ne’ Tempii; e per le Vie, / Condotta, accompagnata / E di sacri Ministri,
/ E di Popol pentito / Da numerose Schiere, / L’inchinero: Tt porgero preghiere. Intercedimi
Pia / La Pieta del mio DIO, VERGIN MARIA. “'%

103 14 Sacra Lancia, f. Clo.

104 T Pefina, Memorabilia, s. 95.

105 Vyeet pamétihodnosti a zvldsté devocionalif v katedrale zabir znatnou st tohoto tisku. K ci-
tovanym relikvifm viz napf. T. Pe§ina, Phosporus septicornis, s. 142,

106 4. Podlaha - E. Sittler, Chrdmovy poklad u sv. Vita v Praze, Praha 1903, s. 56 a 183.

107 A j4 (vysly$ mne, 6 Matko, / Panno, jestlize k Tobé dojde / Gpénlivou prosbu) mam v [Piekarach],
nedaleko / Slezska, jeden Tviy krdsny Obraz; dilo jiz vice staleti, jez Gjmy / &asu necitf a zd4 se
byt praci §tétce neddvného. / Ty, pfed nim vzyvand, vice Milosti prokizalas: A Slezsko a Polsko /
od zlotddu morového / Milosrdnd, jsi osvobodila: Nyni do svého / Krdlovstvi jej nechdm prevézt.
A vystavené / v chrdmech a po cestich, / vedené a doprovizené / (a) knézi / a lidu kajicného /
pocetnymi zdstupy, / se poklonim: pfedloZim Ti prosby. VymoZ mi Zbozn4 / Slitovani mého
Boha, Panno Maria.* La Sacra Lancia, f. B3v-B4r.
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Minatova ,,bella imago di Pekarach® je skute¢ny obraz, a sice P. Marnia ze slezskych
Piekar. Tato madona méla povést zazraéného obrazu, pfed nimz se udajné uzdravily
stovky lidi. Z tohoto ditvodu byla v roce 1680 také ptivezena do Cech a 28. ledna
byla vystavena v jezuitském kostele sv. Salvdtora.'”® Po nékolika zdzra¢énych uzdra-
ven{ nemocnych, ktefi pfili chrdm navstivit, poZadali praz§t{ radn{ o povoleni uspo-
fadat procesi s timto obrazem po celém trojmésti. To se pak uskute¢nilo 15. bfezna.
Slavné procesi, &itajici tisice lidi, zacalo v kostele sv. Igndce a skondilo v katedrile
na PraZském hradé, kde obraz zistal za stfidavého vzyvini a uctivini modlitbami
a hudbou a? do 11 hodin veder. Slavnostnich ne3por, s italskym kdzdnim osvétluji-
cim ptvod obrazu, se tehdy astnil i cisaf a cely dvar.'®

Jako objekt mimotddné dcty, k nému?z se v roce 1680 upinaly nadéje nes¢etnych
prosebniki bez rozdilu postaveni ¢i pivodu, byla Madona Piekarskd zakompono-
vana do déje La Sacra Lancia. Jinotaje ¢i rizné druhy podobenstvi jsou pro leopol-
dinsk4 sepolkra typickd, avsak skladby se pohybuji pfedeviim v rovinich biblickych
a legendickych témat. Samotnd kombinace pasijového ndmétu s tematikou moru
neni baroknim naboZenskym hrim nezndmd, aviak soucasné propojeni této néko-
likavrstevnaté alegorie s redlnym svétem je minimélné z hlediska duchovni tvorby
leopoldinského dvora vyjimeénym tikazem. Ale jednd se samoziejmé také o vlastni
obsah, kterého timto zptisobem toto duchovn{ pfedstaveni nabyva. Kajicny aspekt
sepolkra byl zpfitomnén zcela mimofddnou mérou a La Sacra Lancia se zérover stala
jedineénym svédkem své doby.

Prazsky pobyt Leopolda L v letech 1679-80 byl piili§ krdtky na to, nez aby mohl
mit z hlediska déjin hudby né&jaky trvalej${ vyznam. To plati pro hudebni tvorbu
Prahy i dvora, jehoz hudebni produkce byla v prvé fadé uréena opét pro vlastni, spe-
cifické potfeby. Pohyb repertodru cisafskych kapel ¢ dokonce jeho vliv mimo dvir
by bylo mo#né otekdvat nejspiSe u hudby liturgické, zvid§té vzhledem k pomémé
¢etnym vystoupenim Leopoldovych hudebniki v prazskych kostelich. Pro nedostatek
hudebnich prament (zejména domaécich) viak tento pfedpoklad nelze potvrdit. Pfe-
sto je viak jisté, Ze prazsky pobyt byl mimotiddnou udalosti, a to nejen kviili morové
epidemi, kterd si svou dar vybrala i mezi ¢leny cisatskych kapel a které podlehl napt.
i Tom4$ Pesina z Cechorodu.!*® Vyjimeén4 pitomnost panovnika nalezla rezonanci

108 Obraz byl ptivezen pravdépodobné pii¢inénim jezuitd. Rddové prameny v této souvislosti jmenu-
ji P. Wenceslava Schwertnera (Schwertfera?). Podle F. Ekerta se v prubéhu roku P. Jan Malobicky
(polského pivodu) zaslouzil o ziskdni kopie tohoto obrazu pro chrdm sv. Igndce. Viz Litterae
Annuae, Annua Colegii Pragensis ad S. Clem. Anni 1680, {. 344v; J. E. Hammerschmid, Prodro-
mus, s. 437; F. Ekert, Posvitna mista, s. 130.

Prameny se ponékud lif{ v tom, jak dlouho byl obraz v katedrile vystaven. Zatimco jezuitské
prameny (a té7 J. . Hammerschmid) uvadéji tfi dny, z Passerova deniku by bylo moZné usuzovat
jen na jeden den, co v literatufe pozdéji pfevazuje; viz Litterae Annuae, s. 344; L. Baur, Berichte,
s. 281; J. F. Hammerschmid, Prodromus, s. 436; F. Ekert, Posvétnd mista, s. 130, /. Svdtek, Déjiny
Cech a Moravy nové doby. III. Vladateni Leopolda L., s. 130;J. Royt, Obraz a kult v Cechich 17.
a 18. stoleti, Praha 1999, s. 171.

Mezi zemielymi byl i nové jmenovany Leopoldav kapelnik J. H. Schmelzer. Okolnosti jeho smrti
jsou viak stale nejasné. Jako novy ptispévek k problematice lze citovat zépis z kroniky karmelitdna

109
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v hudebnim déni Prahy a pfedeviim se Ceské prostiedi stalo mocnou inspiraci ke
zrodu nékolika svatoviclavskych kompozic a sepolkra La Sacra Lancia, které by prav-
dépodobné jinak nikdy nevznikly.

Prazsky pobyt také ndzormé vypovidd o roli Leopolda L. v hudebnim Zivoté dvo-
ra: Leopold vybird témata, zaddva nové skladby, sém komponuje, nechdvd postavit
divadlo a - at uZ je divod jakykoliv, osobni zaliba, nebo pfin{ zaplasit obavy z mo-
ru - trvd na tom, aby se v tomto divadle hralo a hudebn{ Zivot neochabl. Leopold
je vSak zdroven i klicem ke vzniku zmifiovanych ¢tyf kompozic. Vyznam Niccola
Minata pro kone¢nou literirni podobu svatoviclavského oratoria a zvl4$té ,morové-
ho“ sepolkra je samozfejmé zcela zdsadni. Byl to vak spiSe Leopold, kdo mél k &es-
kym duchovnim tradicim skute¢né blizko a kdo nejen z titulu nejvys$${ autority, ale
i z hlubokého osobniho zdjmu ovlivnil nejen vznik, ale také charakter téchto dél.
Obé skladby ddvaji spolu s Leopoldovymi motety tehdejsi tvorbé jedine¢nou pedet,
zérovefi viak — diky svému silnému zakotveni v dobové literdrni tvorbé a duchovnich
tradicich této zemé — maji dilezité misto 1 v obrazu ¢eského baroka.

od Panny Marie Vitézné. , Interea vitam cum morte commentavit, non peste extinctis, sed longa infirmitate
in vivis afflictus, Praenobilis Dns loannes Henricus Schmelzer S.ae Caes.ae May.tis capellae Moderator,
qui ex consensu cap[it]uli 29. Aprilis {1680] in nfost]ra Ecclesia in crypta prope S. Josephum sepultis, pro
honesta discretione haeredibus relicta, et nobis promissa Exequiae solemnes fuere habitae, et in super sacrum
de Requiem quod ni. fallor [?] defunctis p: m. Dfomi]n[u]s Schmelzer ad huc in vivis, sibi post vitam decan-
tandu composuerat: a Dominis musicis pro animae etus refrigeris decantatu e gratis.” (Historia conventus,
tomus II1, p. 30). Tento fakt zminil jiZ 4. Novoiny, Jak Zivot Prahou 3el, Praha 1946, s. 22, oviem
bez udini pramene. Uvedené datum pohibu je ale v jistém rozporu s dal§imi prameny, a bude
proto jeité pfedmétem dalsiho vyzkumu.
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SOUPIS CITOVANYCH PRAMENU

Hudebni prameny

(vesmés ulozené v Osterreichische Nationalbibliothek Wien, déle citovdno
A-Wn)

Carlo Cappellini, La fama illustrata, A-Wn, Mus. Hs. 16283

Carlo Cappellini, Servito di camera, A-Wn, Mus. Hs. 16282

Antonio Draghi, Abelle di Boemia overo S. Wenceslao, A-Wn, Hs. Mus. 18861
Antonio Draghi, La Sacra Lancia, A-Wn, Hs. Mus. 16273

Antonio Draghi, S. Cecilia, A-Wn, Hs. Mus. 18949

Antonio Draghi, Jephte, A-Wn, Hs. Mus. 18884

Antonio Draghi, La Patienza di Socrate con due mogli, A-Wn, Hs. Mus. 4618
Antonio Draghi, [ Vaticinii di Tiresia Tebano, A-Wn, Hs. Mus. 18897
Antonio Draghi, Gli obblighi dell’universo, A-Wn, Hs. Mus., 17926

Leopold I, L’Amor della redentione, A-Wn. Hs. Mus. 16904

Leopold L, Il Transito di S. Giuseppe, A-Wn., Hs. Mus. 18899

Leopold 1., Canzone ,Sancte Wenceslae“, A-Wn, Mus. Hs. 16056

Leopold 1., Offertorium ,Salve decus®, A-Wn, Mus. Hs. 16066

Leopold 1., Hymnus ,Sancte Ladislae“ , A-Wn, Mus. Hs. 16056

Anotnio Bertalli, Moteto de S. Wenceslao, A-Wn, Mus. Hs. 16068

Inventaf hudebni sbirky dvorniho archivu

Distinta Specificatione. / Dell’Archivio Musicale per il Servizio / della Cappella,
e Camera Cesarea, A-Wn, Mus. Hs. 2451

Libreta

(uvedeny soupis obsahuje vybér z dochovanych libret, a sice exemplafe v praz-
skych knihovnach a v Roudnické lobkovické sbirce, které aZ do roku 1999 tvotily
soutdst fonda Nérodni knihovny CR):

1 Vaticinii di Tiresia Tebano. Festa Teatrale. Nel Feliciss:® di Natalizio ... dell'Im-
peratrice Eleonora Maddalena Teresa. Per Commando... dell'Imperatore Leopol-
do. ’Anno MDCXXX
Roudnické lobkovickd knihovna (RLK): IT Kb 18, n° 2

La Patienza di Socrate con due mogli. Scherzo Drammatico... Alle Augustissime
Maesta Imperiali. Nel Carnovale Dell’Anno MDCLXXX Posto in Musica dal §*.
Antonio Draghi ... Con I’Arie delli Balli, del S. r. Gio: Henrico Smelzer, M. di Cap.
di S. M. C., Micro-Pragha, Stampato per Giovann’Arnolto di Dobroslawina.
RLK: II Gk 11, n° 8; Nérodni knihovna (NK): 52 G 46; Nérodni muzeum, Diva-
delni oddéleni (NM-DO): T 5032
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Sta Cecilia. Oratorio cantato nella Capella dell’... Imperatrice Eleonora L’Anno
1680. Posto in Musica dal S'. Antonio Draghi ... Nella Stamparia dell’Universita
di Carlo-Ferdinando nel Colegio de P. P. Giesuiti a S. Clemente.
RLK:II Kb 21, n° 5, NK: 52 C 21

Jephte. Oratorio cantato nella Capella... dell’Imperatrice Eleonora ’Anno
MDCLXXX. Posto in Musica dal S*. Antonio Draghi... Nella Stamparia dell’Uni-
versitd di Carlo-Ferdinando nel Colegio de P. P. Giesuiti a S. Clemente.

RLK: I Kb 21, n° 6, NK: 65 E 3998

L’Abelle di Boemia overo S. Wenceslao. Oratorio per Commando... dell’Impera-
tore Leopoldo cantato nella Cesarea Capella ... dell'Imperatrice Eleonora. L’anno
MDCLXXX. Posto in musica dal S". Antonio Draghi... In Praga, Stampata per
Giovann’Arnolto di Dobroslavina.

RLK: II Kb 21, n® 7; NK: 52 C 33,n° 7

L’Amor della Redentione. Oratorio sopra li sette maggiori Dolori della B. Vergine.
Cantato Nell’Aug™ Capella ..dell'Imperatrice Eleonora Il Venerdi di Passione delli
Anni 1677, 1678, 1679 et Replicato L’Anno MDCLXXX. In Praga, Stampata per
Giovann’Amolto di Dobroslavina.

RLK: II Kb 21, n® 4; NK: 52 C 32, n° 2; NK: 52 C 33, n° 5; NK: 65 E 2496

La Sacra Lancia. Rappresentazione Sacra al $§™° Sepolcro di Christo Nella Ce-
sarea Capella ... dell'Imperatrice Eleonora. La sera Giovedi Santo dell’Anno
MDCLXXX. Posta in musica dal §". Antonio Draghi... In Praga, Stampata per
Giovann’Arnolto di Dobroslawina.

RLK: II Kb 22, n°4; NK: 52 C 33,n° 6

Il Vero Sole fermato in Croce. Rappresentazione Sacra al SS™ Sepolcro di Chris-
to. Nella Cesarea Capella ..dell’imperatore Leopoldo 1. La Sera del Venerdi Santo
MDCLXXX. In Praga, Stampata per Giovann’Amolto di Dobroslawina.

RLK: II Kb 22, n° 5; NK: 52 C 33, n° 3

Ostatni rukopisné prameny

Archiv Prazského hradu, Archiv prazské kapituly, Cod. CLXI, Protocollum capi-
tuli Metrop. Pragensis.

Nérodni knihovna, Oddélen{ rukopisii a vzdcnych tisk@: Litterae Annuae, Annua
Colegii Pragensis ad S. Clem. Anni 1680.

Stitn{ dstfedni archiv Praha, APA1- A 1/6; C 164/6, H 12/5.

Statn{ ustfedni archiv Praha, SM, S 21/10

Jan Tanner, Historia Pilsnensis, f. 115v (Strahovskd knihovna Krélovské kanonie
premonstritd na Strahové, signatura: DD.IIL5).
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PRILOHA:

Text moteta Leopolda I. Canzone Sancte Wenceslae

Canzone Sancte Wenceslae

Sanctae Wenceslae
Bohemorum dux piae,
Princeps noster

pro nobis ora

Patrem ac natum,
Spiritum Sanctum,
Kyrie eleison.

Tu es Haeres nostrae terrae
te queaesumus miserere,
nos et venturos

redde securos

ab omni malo.

Kyrie eleison.

Opem tuam imploramus,
ut veniam derogamus
maestos splando

numen placando

Kyrie eleison.

Pulchrum est regnum coelorum

sors ter beata Sanctorum
ubi aeterna

et lux serena,

Spiritus vena

Kyrie eleison.

126

Maria fons pietatis
tu Filia Dei Patris
ad nos festina
potens Regina,

in mortis hora

pro nobis ora,
Kyrie eleison.

Omnes Sancti festinate
Summum Deum exortate
ut pestem tollat,

tamen adventat,

bellum divertat,

regium conservat

Kyrie eleison.

Jugiter Deum laudemus
Signum Crucis efformemus,
Divinitate,

Patris ac nati,

Spiritus Sancti,

Kyrie eleison.
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OBRAZOVA PRILOHA:

1. Plany divadla.

Hradni divadlo v Kralovské zahradé,
plény J. ). Dinebiera z let 1722-1743.
Archiv Prazského hradu.

a) padorys Malé mic¢ovny a divadla

Skenovano pro studijni ucely

b) boéni pohled (od zapadu)
na Malou micovnu a divadlo

c) fez divadlem
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Leopold I, Canzone "Sancte Wenceslae” (WV 30 ) - part sopranu
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2. Srovnani sopranového hlasu Leopoldova moteta a pisné Svaty Vdclave
v dobovych tiscich.

128

Skenovano pro studijni ucely



M. Niubd, Leopold 1. a hudba cisarského dvora v Praze v letech 1679-1680

LABELLE
DiBOEMIA,

Ouero

SWENCESLAO.

ORATORIO.

Per Commando

DELLAS.C.R.MAESTA
Dl IMPERATORE

LEOPOLDO.

Cantato nella Cefarea Capella.
DeLLAS.C.R.MAESTA
D IMPERATRICE

ELEONORA.

L’ANNO M. DC. LXXX.

Pofto in Mufica dal S*.AxToN10 DRrAGHL, Intendente delle Mufiche Tearrli
di SM.C. & Mo .di Cap. della M, dell’ ImrEraTRICE ELEONORA,

IN PRAGA,
Stampata per Giouann Arnolto, di Dobroslanina..

3. Titulni strana libreta oratoria - Niccolo Minato a Antonio Draghi, L'Abelle di Bohemia,
Praha: Jan Arnolt z Dobroslavina, 1680.
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Marc N1usd

Leopold I and the music of the Imperial court in Prague in the period
of 1679-1680

The stay of the court of Emperor Leopold I in Prague in 1679-1680 was influenced
mainly by spreading of the plague epidemic. The presence of the ruler and his court
contributed to rich cultural activities in the towns of Prague, namely in the field of
literature and music. The study points out the uniqueness of some musical works from
the court production that came into being in connection with the Emperor’s stay in
Prague, including the St. Wenceslas® oratorio Abelle di Boemia overo S. Wenceslao, two
motets of Emperor Leopold 1. and a sepolcro La sacra lancia.

The court of Leopold [ became in its time one of the European centres of music.
The Emperor himself acquired a solid musical education and showed a remarkable
talent for composition. Musical culture of his court was determined mainly by the
Italian artists.

Accompanying the Emperor in Prague were both imperial bands. The author of
the contribution presents a detailed overview of musical-drama compositions in case
of which it was possible to document their performance during the stay of the court
in Prague. The nature of the works was in the first place influenced by the occasion
and etiquette. Some performances had a link to the castle theatre which the author
locates to the Small Ball House.

Of great importance from the viewpoint of the frequency of musical performances
were the Emperor’s visits of the Franciscans and Jesuits. Documented are also musical
productions in St. Vitus cathedral where the Leopold’s band participated in the
service.

An exceptional event was the performance of the St. Wenceslas hymn composed
by Emperor Leopold I. The Austrian National Library has in its fund two preserved
motets by Leopold I devoted to St. Wenceslas. The author of the contribution
identifies as the composition performed in Prague on 27 September 1679 the motet
Sancte Wenceslae the musical part and text of which he further analyzes. Also the
reasons are explained for the interest of the Emperor in composing St. Wenceslas’
compositions. First of all it was part of his personal devoutness (his father’s influence,
his own son was born on the day dedicated to St. Wenceslas, etc.), another reason
was the impact of the traditional Hapsburg Marian veneration manifested also with
regard to the Virgin Mary of Stard Boleslav known also as the Palladium of the Czech
lands, combining the cults of Virgin Mary and St. Wenceslas and, last but not least,
of great importance was the strong position of the St. Wenceslas’ cult in the Czech
lands in the second half of 17" century.

In this context, Niccolo Minato and Antonio Draghi composed St. Wenceslas’
oratorio Abelle di Boemia ovvero S. Wenceslao. 1t is the oldest known oratorio with the
theme of St. Wenceslas and the only preserved composition of its kind. As possible
literary sources of the oratorio the author identifies apart from the so far most
frequently presented Véclav Hajek, Jan Dubravius and a set of Baroque legends, Jan
Tanner and first of all Toma§ Pefina of Cechorod. With regard to the volume of
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literature relating to St. Wenceslas the author does not rule out also the influence of
other texts. In terms of both musical part and text, the work complied with the more
demanding criteria on the contemporary musical production.

Musical-drama production associated with the Emperor’s stay in Prague is
represented also by the sepolcro La Sacra Lancia (Sacred Lance) which by its
text directly responded to the plague. Plague became its key dramatic element.
Incorporated in the text were also topical hints, for instance about the relics kept in
the St. Vitus Cathedral. The composition was performed on Maundy Thursday in the
Church of All Saints in the Prague castle and documents not only the combination
of the Passion theme with the theme of plague but also intertwining of allegory and
the real world.

The Prague stay of Leopold I in connection with the plague danger was too short
to have any long-lasting effect from the viewpoint of musical history. However,
the Czech environment provided a powerful inspiration for the composition
of the mentioned works. In addition, the Prague stay evidently documents the role
of Leopold I in the musical life of the court, his choosing the themes, commissioning
new compositions, composing music and last but not least, building a theatre.
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