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DVORAK A HARMONICKY EXPERIMENT

JAN SMACZNY, Birmingham

Trvalo vice ne? sto let, neZ bylo dilo Antonina Dvoifdka podrobeno prvni
zevrubné védecko-kritické analyze. V pohledu na Dvofdka a na jeho vztah
k Ceskym a svBtovym skladatelim té doby miZeme pozorovat u dvofdkovskych
badateldi jednu spolec¢nou tendenci: vychozim bodem jejich studii o Dvordkove
stylu se stala predevdim melodie, a potom také rytmus.

Ostatné Dvofdk sdm si zvolil ve strué¢né, nicméné& pronikavé studii o Franzi
Schubertovi! jako vychodisko svého hodnoceni melodii. TatdZ metoda mibZe
byt aplikovdna i na jeho tvorbu. Pozndmka Dvofdka, Ze Schubertova melodie
» .. nds zcela okouzlufe, dokonce i bez harmonického doprovodu, jeni jde
pFirozend s ni a obohacuje jl...”, se miZe stat hlavnim kritériem i pro Dvo-
Fakovu tvorbu. -

Ve vysoce odbornych a otevienych diskusich o Dvofdkovi v anglickém ja-
zyce omezil Gerald Abraham? roli harmonie na strufnou zminku o uZiti chro-
matiky a disonantnich pfirazi (a t&ch predevSim jako vysledku melodie].
V jingch velkych studiich o DvoFdkovi, vietn& praci Otakara Sourka a Anto-
nina Sychry,? je harmonie ¢asto spiSe jen ndhodnym neZ hlavnim argumentem.
Pripady, kdy je Dvofdkova harmonie hlavnim obsahem komentafd, jsou tak
vzacné, Ze jejich vytet by nezabral mnoho mista: vyznamné postaveni mezi
nimi zaujimaji prace Jaroslava Volka.?

Vv pracich, které se zabyvaji Dvofdkovou harmonii, neni viak zdaleka po-
slouZila. Je dost kuriozni, e jedna z nejprogresivné&jsich tvah o Dvofdkové
sklonu k harmonickym inovacim byla vyslovena jeSt& za skladatelova Zivota.
Hovotil o tom muzikolog dr. Frank ]. Sawyer ve své pfednasce ,Tendence v mo-
derni harmonii s p¥klady z tvorby A. Dvofdka a E. Griega“ 13. ledna 1896
v Royal Musical Association v Londyngé. Poukédzal na dva p6ly Dvofdkovy hu-
debni Fedi: -

.. .. Velkiy skladatel derpd ze vSeho, co existopalo pfed nim; asimiluje z tvor-
by minulych autori, jejich akordy, -sekvence, harmonické vztahy, tak stdle
hloubéji obohacuje slavné uméni sladkygch tonit.”

Na druhé stran& fika:

LStargm profesoriim se Dvofdk zddl ¢asto jako chavny barbar, ktery nachd-
zi potéseni v usi rvoucich disharmoniich; jako vyndlezce pFiSernjch souzvuki
a dabelsky odklivgeh pasdfi”

Jako vysvétleni této zjevné dichotomie dr. Sawyer nabizi toto tvrzeni:

1 Antonin Dvofdk ve spoluprdci s T. Finckem: Franz Schubert, in The Century
Ilustrated Monthly Magazine, New York 1894.
~ # Gerald Abraham: ,Dvofdk’s musical personality, in Antonin Dvofrak, His Achieve-
ments, ed. Viktor Fischl, London 1942, s. 192—240."

* Otakar Sourek: Zivot a dilo Antonina Dvofdka, Praha 1954—57. Antonin Sychra:
Estetika Dvotdkovy symfonické tvorby, Praha 1859.

4 jaroslav Volek: Harmonické lahddky Antonina Dvordka, in Opus musicum, XV/3,
j983. - . :
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»Ale tak tomu musi byt! Stary padesdtilety profesor je na drovni harmonic-
kého vyvoje, ktery byl dosaZen v jeho détstvi. Jak dobfe se pamatuji na jeden
koncert v St. James’s Hall, kdy pFede mnou sedéli dva vysoce vjznamnit lon-
dygniti profesofi harmonie — bylo to na vynikajicim provedeni Wagnerovy
Siegfriedovy idyly — a jd jsem slySel jejich zufivou kritiku. Oba byli skvéli
hudebnici, ale jako pravi synové Epimethea si uvykli na to, Ze se divall jen
do minulosti.“’

PFi svém vykladu o hudebnim vyvoji citoval Sawyer Fadu pfikladd dokumen-
tujicich DvorFdkovu harmonickou odvahu, vCetn& skladatelova nového zacha-
zeni se samotnou tonalitou. Jednim z pfikladt byl zacAtek tfeti pisné z Dvo-
fdkova cyklu Biblické pisn&. Ackoliv tonina pisné& je B dur, prvni akord je as
moll. Bylo by snadné argumentovat, Ze tento tivodni akord v as moll je orna-
mentdlni sextou na sniZeném druhém stupni z B dur, a proto to neni nejkras-
néjsi zlom hlavni téniny. Je ale divné, Ze si dr. Sawyer nepovsiml, Ze devata
z Biblickych pisni zafind v F dur a kon¢i zcela pfesvédcCivé v As dur.

Ostatni pfiklady, které dr. Sawyer uvadél, odrdZely britsky vkus na konci
i9. stoleti: vSechny jsou vzaty z chordlnich d&l A. Dvofdka, Stabat mater
a Rekviem. Okouzleni vzbuzovala pfedeviim skladatelova schopnost v juxta-
pozici hlavnich akorddi a — jak to dr. Sawyer nazyval — Dvofdkova ,tonéini
pruZnost’.® Dr. Sawyer citoval, mj. tyto piiklady:

Piiklad 1: Stabat mater {Artia, klavirni vytah, s. 19—20)

Sawyer povaZoval za nejzajimavéjSi rys Dvofdkovy tvorby volnost, s jakou
skladatel umistoval vzdadlené akordy jeden vedle druhého. Dal3i charakteris-
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ticky rys spatfoval v pouZivdni modality, zejména sniZené septimy, uvedené
jako priklad v Agnus dei v Rekviem; Sawyer se v§ak nezminil o Gvodu sedmé
symfonie a samozfejm#& nemohl zndt fasté pouZivani této praxe ve Vandg. Za-
jimal se také o Dvofdkovo uZivéni disonanci, zvlasté septim a nén a rozvedeni
septimovych akordd do jiného septimového akordu:

Priklad 3: Stabat mater: Eja mater (Artia, s. 84)

Dalsi piekvapivé modulaéni praktiky jsou minény jako rfizné odstiny kaden-
ce. Dr. Sawyer se ve svém referdtu dotk! Dvofdkova harmonického experimentu
jen povrchné. Jeho priklady vypovidaji vice o tom, co brit§ti soucasnici po-
vazovali za experimentdlni harmonii; nezanedbatelnd neni ani skutetnost, Ze
se Sawyer viibec nezabyval Wagnerem a Lisztem.

Antonin Dvofdk experimentoval s harmonii b8hem celého svého Zivota.
V letech 1869—1872, v dobé, o niZ miZeme hovofit plnym pravem jako o Dvo-
Fdkové revoluéni etapé, se skladatel zcela ponofil do mote experimentu. Do-
konce i predtim, v pisfovém cyklu CypfiSe, miZeme zaznamenat kombinaci
svobody melodické i harmonické, kterd ma pFed sebou zralost Jandcka a do-
konce 1 Debussyho.

Pro své formalni a harmonické experimentovdni jsou dob¥e znamy Dvofa-
kovy kvartety B 17, 18 a 19. Naptiklad v kvartetu B 19 je povaha experimentu
takova, Ze oznaceni e moll je viceméné témé¥ v celém dile zbytedné. Harmo-
nicky experiment se zdsadnimi tondlnimi dfisledky je zjevny v Dvofdkové
druhé opefe — v prvni verzi Krdle a uhlite. Vzhledem k tomu, Ze partitura
je nedostupnd, zistalo toto dilo obecn& neznamé. Podle Adolfa Cecha’ nebyla
tato opera provedena kvili ,pfrilisné komplikovanosti® pro solisty a sbor, a to
i pfes skutecnost, Ze Dvotfdk sdm se aktivné zicastnil zkouSek v divadle. Ten-
to soud je nepochybné pravdivy: sazba je vysoce kontrapunktickd a party jsou
plné detaili. Cech se ale nezminil o Dvofakové harmonii v tomto dile. Za-
timco Wagner a Liszt ¢as od Casu Dvofadkovu hudbu ovliviiovali, tato opera
obsahuje fadu origindlnich mist — v harmonii 1 modulacich. Upozorfiuji na
vyjime&nou pfedehru k prvnimu aktu, n&jakych 103 taktd, v nichZ DvoFak na-
stinil mnoho motivd z opery a liboval si obCas v exotickych postupech.

5 F. ]. Sawyer: The Tendencies of Modern Harmony as Exemplified in the Works of
Dvofdk and Grieg, Proceedings of the Royal Musical Association, XXII, 1885—96,

5. 53—88.
¢ Sawyer, op. cit., s. 56. 7
7 Adolf Cech, Z mych divadelnich pamsti, Praha 1903, s. 80—91.
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Priklad 4: Kr&l a uhli¥, prvni verze, pfedehra k 1. aktu

Poviimnéte si zvlastd alterace mezi cis moll a E dur a také akordu prvni
inverze h moll s gis. Tady to zni trochu impresionisticky, i kdyZ — jak znédmo
— mollovy akord s pFidanou sextou je zédkladnim stavebnim kamenem akordu
Wagnerova Tristana. Na konci tohoto aktu je pozoruhodna pasdZ: uhlif a kral
Maty4s, dosud incognito, se chystaji ke spanku. Zatimco konec prvniho aktu
v ‘druhé verzi Kréle a uhlife je atraktivni a efektni, zde je spife poeticky
s vyraznym navr$enim akordd@ implikujicich plagédlni kadenci:

Priklad 5: Krél a uhlif, 1. verze, zAvér 1. aktn
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Jest& vyraznéjsi je pfedehra k tFetimy aktu, kde je ostinato zaloZené na noté g
oproti basovému F.

Priklad 6: Kr&l a uhli¥, 1. verze, pfedehra k 3. aktu

Allegro molto

U¢inek, byt ne zcela bitonalni, se bliZi sloZitému obrazu harmonie, ktery
pfevysuje harmonii Dvotdkovych ¢eskych soulasniki.

KdyZ se nepodafilo uvést prvni verzi Krale a uhlife v Prozatimnim divadle,
Dvordk od svého extrémniho experimentu ponékud ustoupil; aniZ by vSak zm&-
nil své pFani nav§tivit v roce 1873 Liszta.? Nicménd jestd v roce 1875 stale
téZil z Krdle a uhlife. Pfedehra k prvnimu aktu Vandy, jak naznacuje pied-
znamendni, je formélné v e moll a po znacnou &ast pfedehry se udrZuje baso-
vé E. DaleZity alternativni tondlni blok je v8ak fixovdan v C dur; v zavéru pfe-
dehry se Dvofak zjevn& chystal skondit v e moll jako na zaddtku, skonéil viak
posléze v C dur. Tato podivna harmonickd opozice je pFekvapujici a v ucinku
témeér bitondlni.

JestliZe stdle hovoifim o Dvofdkovych ranych dilech, nechei vzbudit dojem,
Ze autor nevyuZival harmonickych experimentl také v 90. letech 18. stoleti
a na zacCatku 20. stoleti. Volnym experimentovaAnim roz8ifil svou harmonickou
$§kalu a pfidal fadu efektd, k nimZ se mohl vratit podle libosti pozdgji ve své
kariéfe. Jeden z t&chto efektfi se vztahuje k rysu, o n&mZ jsem se jiZ zminil:
k umistovani pfibuznych mollovych a durovych akord v t&8sné blizkosti. Pozdé-

8 Antonin Dvoffk, Korespondence a dokumenty, ed. M. Kuna a Kkol, Praha 1987,
5. 120.
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ji se tento rys vynofuje jako jeden z nejcharakteristictéjSich identifikac¢nich
prvki Dvofdkovy hudby a také jako jeden z nejvyraznéjdich efektd.

Dvotédk vzal dva stejné akordy, tentokrat je ale umistil jeden na druhy a tim
vytvofil zadatek phvabné predehry k tFeti vété — pochodu — kantaty Ame-
ricky prapor:

Priklad 7: Americky prapor

Allegro giusto, alla Marcia
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Smiseni durového a mollového akordu napfi¢ septimovym akordem mizeme
spatfit v mnoha skladbéch, ale je zajimavé, Ze Dvofdk v experimentovani s té-
mito moZnostmi pokracoval jesté dale.

V Sestém Americkém skicafi mtZeme najit Dvofdkovy skici pro operu in-
spirujici se Pippichovym libretem Vlasty skon. V jedné paséaZi s pfedzname-
ndnim v E dur vytvaki Dvordk klesajici frazi, kterd je ¢asteCng& zaloZena na
septimovém akordu:

? Sourek, op. cit., dil 4., s. 113.

10 Otakar Sourek: Ve vzpominkach a dopisech, Praha 1938, s. 178.

1l john Clapham: Antonin Dvofak, in The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, ed. S. Sadie, London 1980.
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Priklad 8: Viasty skon, skica

Sbor di«ek

Vysledny zvuk je zcela komplexni jako seskupeni septim a non a podobd
se akordu z Krale a uhlife. PasdZ se v3ak zastavi na akordu vybudovaném
v cis, ktery by moh! byt ¢ten jako mollovy akord s pfidanou sextou: akord,
ktery mé&l Dvorak — stejné jako Debussy — moc rdd. DlileZité je, Ze to miZeme
povaZovat za harmonicky idiom, zaloZeny na septimovych akordech, které se
pohiybuji zcela pfirozené jeden k druhému bez jakéhokoliv samoziejmého roz-
vedeni.

K praktické aplikaci této skici nedochdazi, jak navrhuje Sourek,? tolik
v Rusalce, jako v predehle k tfetimu aktu k Armidé. Pfesto, Ze Dvotak vy-
jddril sviij adiv nad paralelnimi kvintami v Charpentierové opebPe Louisa, za-
koupil si v roce 1903 jeji partituru;!® poté, co zkomponoval pfedehru k t¥etimu
aktu Armidy, kam vloZil podobnou sekvenci paralelnich kvint slouZicich jako
schrianka pro skupinu septimovych akordd, které mohou byt povaZovany za
Simpresionisticke®.

Jeden z nejvétsich dvoldkovskych badatell, dr. John Clapham, charakterizo-
val Ceského skladatele takto: ,...nebyl ani konzervativni, ani radikalni.®i

Rad hych tento ndzor dr. Claphama trochu pozménil: Dvofdk byl jak konzer-
vationi, tak i radikdlini.

PreloZila Jitka Slavikovd

Address: 28 Rookery Ruad, Selly Oak, Birmingham B 29 7DQ, Gr. Britain
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