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Pfedmluva»

Predkldddm nal{ hudebni vefejnosti knihu, v ni¥ jsem se pokusil disledné uplatnit
analytickou metodu pre obor, o ném# pieviddd minént, Ze jej lze ndle%ité zolddnout
Jeding s tukou v ruce“, tj. metodou kompozitni. Pioddi mé k tomu poznatek
2 vlastni dlouholeté uditelské zkulenosti, %e kompozitni metoda, pokud nevede af
k profesiondinimu skladatelstvl, je prespiilif dlouko odvrdcena od %ivé hudby a bé¥né
hudebnt praxe, takfe nemiife v pliméieném studijnim lase zprostfedkovat znalost roz-
lehlé ldtky v potfebné dplnosti a zdroves s dostatelnou mirou uZiteiné aplikace (v podobé
zevrubného zkoumdni harmonickjch jevit v dilech mistrii). U¥ sama kusost ldtky,
k niZ nutt Sasovd tisett, znemoZiuje souvislé analytické sledovdnt hudby. Pistoupi-li
k tomu nepostalujici priprava k analytické prdci, je negationt vysledek studia zpeletén,
Nent tajemstvim, ¥e na¥i profesiondint hudebnici neskladatelé stoji Casto bezradni
i nad zcela zdkladnimi harmonickmi jevy, uplatni-li se jen pontkud sloZitéjstm zpit-
sobem (v bohatst stylizaci), a to i v hudbé, s nif jsou divérné s¥iti.

V této knize poddvdm v jistém zjednodulent celou latku harmonie. Zjednoduse-
nim jsou tu postifeny predevstm jevy slofité a novodobé. Poklidim za dalefité, %e
nebyly prosté pominuty. Ddle je zjednodulen mnohde i vyklad jevit zdkladnich. Casto
se omezuji na pouhé konstatovdni a pomtjim zdiwodhovdnt. Usiluji o strutnost. Pfes
zdmérné zhuSténi poslednt kapitoly a celkové zestrunéni vokladi je viak ldtka pro-
brdna v takové uplnosti, jak4 stadi k samostatné analytické praci na sklad-
béch rtznych slohdi a z raznych dob.

Druhgm dileZitym znakem je t&sné sepéti s Zivou hudebni praxi. Viechny jeny
Jsou tu disledné demonstrovdny jen na yfhatcich z tvorby a viechny jsou studovdny
na vybranjch disecich skladeb. Déje se tak od pronfch informact (od § 5) aZ po zdvér,
trvale. Tim je umoZnéno yyulit celé doby studia piné jako praktické pripravy
k harmonickému rozboru.

Mé-li byt vysledkem studia jasno v harmonickjch otdzkdch a pohotovd schopnost
sprdvné orientace v harmonické slo¥ce konkrétnich skladeb, pak uZ tento ctl sdm nuti
k jasnému_ rozttidént litky, k zpevnént terminologie a k takovému postupu, ktery
zarult nejicinnéf$t vyuZitt yynaloZené ndmahy a lasu. Vie bylo tieba ¥ddné skloubit
a jasné ohranilit, vSe zbytetné (nepraktické, ..spekulationi®) muselo ustoupit. Po-
stupoval jsem zdmémé od bézného k vzicnéjiimu, od drobnych uryvki hudby
k vétiim celkim a celym skladbdm. Notové pfiklady jsem volil diisledné tak,
aby jich bylo moZno napotdd yyu¥tvat naplno, tj. aby mohly bt studoviny v¥dy celé
(nejen jev, ktery je v nich demonstrovdn). Nikde tudif nepredklédim hudbu, v ni#
by se vyskytovaly jevy, které nebyly v dftvjSim vikladu osvétleny. Vie je pak jesté
- podpirdno a utvrzovino studiem skladebnfch dsekii nebo i celjch skladeb, na né%-
odkazuji soupisy na konci kaZdé kapitoly; odkagy jsou mnohdy provizeny Jesté do-
plitujictm vikladem nebo dplné provedenou analszou. .

Bylo ovsem moZno zvolit i jiné Felent : vedle metodického vkladu prichystat bohatou
antologiv hudby, jakousi ftanku urlenou k dodatkovému studiu analytickému, a tim
t k pripravé k analjze samostatné. ( Pikladem by mohla bjt sovétskd Chrestomatija
po garmoniteskomu analizu od O. L. Skrebkové a S. S. Skrebkova.) Rozhodl
Jsem se pro systém nejnutndjdich, vskutku jen nezbytnjch notovych piiklada, ktery
bohat¥ doplituji soupisy odkazti; jmenusi zcela urtitd mista ve zndmych, zpravidla
snadno dostupnjch skladbdch. Ttm se mi podafilo roz3tFit okruh studijniho materidlu
na_miru, jakd by nebyla inosnd pro sebebohatst antologii. Nemustm snad zvldst
zdiirazitovat, Ze odkazy na hudebni literaturu predstavuji v tomto pojeti stejné dileZity
studijni materidl jako notové priklady, i kdyZ prirozené piedpoklidim, ¥ ke studiu
postalt jejich vpbér. . .

Toto teleni povaZuji nejen za dsporné, nybr¥ i piné oyhovujict rozmanitym potebdm.
Tim se dostdvdm k poslani knihy. Obracim se zde predeviim k hudebnikim ne-
skladatelim, a to jak k t¢m, kdo uZ proili obuyklym Skolenim metodou kompozitni,
ne viak natolik dikladnym, aby jim otevielo ,tajemstvi harmonie®, tak také k tém,
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kdo se teproe chidyt s ldtkou divéméfi obezndmit. Snad ne zcela bezdiivodné predesildm
(v § 4) sevfeny prehled potiebnich predbéinjch znalosti.

Mpyslim, %e knihy lze poudit té¥ k doplnini studia kompozitniho (asi tak, jak by
mohlo byt poutivino antologie).

Miuvim-li o hudebnicich neskladatelich, nemim na mysli jen profesiondint instru-
mentalisty, njbr i milovniky hudby, ndvStévniky koncertil apoJ{ — pokud chtéjt hloubdyi
vniknout do kompozitntho ustrojent hudby, s niZ se napotdd stykaji. Plitom je kniha
minéna jako ptirutka, kterd ji¥ nepotiebuje ulitele. (Tim nemd bt feleno, Ze by
se neméla dostat do rukou ulitele.)

Nakonec nékolik slov-o prdci na knize, o jejim poméru k dkolim, kieré jsem uf
realizoval, a k plinim.

Podnét vylel od amatéris, fim& jsem byl jesté za svfch studijnich let uitelem (1926).
Pidili se po spisu, ktery by jim zprostfedkoval na %ivé hudbg, ji¢ hrajt, znalost
harmonie. Neznal jsem takovp spis, ale uznal jsem, Ze ho je naléhavé tfeba a Ze by
byl uZitelny. Citil jsem, e jde o dkol velky, vyZadujict zkuSenosti a zralosti. Do
pfipravné prdce jsem se pustil teproe po letech, kdyZ jsem se stal profesorem skladby
na prafské konzervatoti (1941). Konelny popud k intenzivnét prdci na stanoveném
tkolu vylel ze styku se studenty hudebni fakulty Akademie mizickjch uméni, z nichZ
vétsina prosla obyykiym konzervatornim Skolenim a pro néZ jsem vedl semind¥ rozboru
skladeb (od 1. 1946). Co jsem mohl jen piileZitosiné dopliiovat, vysvétlovat a ukazovat
z oblasti harmonie, rozhodl jsem se soustavné shrnout. Z ustaviéného t¥idént pomalu
shromaZdovaného materidlu vyplynulo nakonec rozvrgent litky (pivodné do 8 oddili).

Zatim jsem dopsal ,Zdklady temperované harmonie (1949),) napsal ,,Melodiku*
\ (1950—52)2 a ,,Hudebnt formy“ (1952—53).2 Vlastni prdci na nové knize jsem
pak vénoval léta 1955—59. Nelo jen o prdci v pozitivnim smyslu, nybrf é£ o letné
oprayy, revize a nakonec i o radikdini redukci dvou poslednich oddili do jedné, zd-
véretné kapitoly. Starost o piiméfeny rozsah — vzhledem k rozsdhlosti ldtky — doléhala
po celou dobu price.

Svum obsahem spadd ;,Harmonie rozborem* do okruhu zdkladnich skladebnych
nauk. e to nauka o harmonii, jenfs zpracovand analyticky. Lze Ji doplnit
praktickym kursem kompozitnim, zaloZenym na soustavné aktivni prdci s tulkou v ruce
a u klaviru.* Oba kursy lze pak dovrsit pract na vy$3t drovni, spadajict uZ do nauky
o skladbé (v pojets, které jsem vylofil na diwodnich strankdch v ,,Melodice“) ; v ni
by konecné byla prilefitost k hlub¥imu vpkladu problémit a k zaostient pozornosti na
slodité jevy harmonie novodobé a nejnovéj$.

Ptdl bych si, aby se mi podafilo i tyto tikoly realizovat.

V Praze 30. ¥jna 1959. K.J.

/1 Z nich vysla samostatné pata kapitola v kniZnici Hudebnich rozhledd pod nidzvem
., Vyjadieni souzvuk® (Praha 1958, stran 56), pak kapitola prvni (,,Harmonicky material
temperované chromatiky*) v hudebn& védeckém shorniku Hudebni véda (1961, sv. IV,
str. 81 a% 119) a kapitola druh4 (,,Vlastnosti harmonického maferidlu“) ve sbornfku
hudebni fakulty Akademie muzickych uméni Ziv4d hudba (1962, sv. II, str. 69 a% 93).

t SNKLHU, Praha 1956, stran 204. .

3 SNKLHU, Praha 1955, stran 496.

¢ T tato préce je nyni zpolovice jiZ vypracovana (kap. I: Price s konsonancemi, kap. II:
Prace s disonancemi, kap. II1: Price figuraéni).

5 Prozatim mohu odk:zat jen na shrnujfct studii ,,Z4kladni harmonické problémy a je-
jich Fedeni®, otifténou v Musikologii, sv. 4, Praha 1955.
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UVOoD

§1 Pojem harmonie.
Pfedmét a metody
nauky o harmonii

Harmonie je slotka hudby, kters se projevuje souznénim ténd a posloupnostt
souzouki. Jak souzvuky samy, tak i jejich sledy nejsou jevy nahodilé, se-
stavované skladatelem pro kaZdy hudebni projev zvl43t a nezavisle na pro-
jevech jinych, nybr¥ zdkonité; vladne v nich zdkonity ¥4d. Mluvime proto
priavem o zdkonech harmonte.

Reckého slova ,,hatmonia®, ve z&eSténém znénf sharmonie®, uifvé se obecné ve vjzna-
mu ,soulad®, ,shoda®, ,,Fad“.

V hudbé ma pak toto slovo trojf rozriiznény vyznam:

1. MiZe znamenat prosté ,,souzvuk” (tj. soubor soutasné zn&jicich ténd), a to bez ohledu
na to, jsou-li souznéjici tény souzvuku vskutku ve vzdjemném souladu ¢&i ne.

2. Kromé toho mize mit slovo ,harmonie* $ir¥ vyznam jako ,,harmonick4 slozka hud-
by"; pti tomto vymezenf myslime jak na uplatiiované souzvuky samy, tak i na jejich
vzdjemné vztahy.

3. Koneéné rozumime slovem ,,harmonie® té% celou nauku o harmonii, a to ve vyznamu
nauky o souzvucich a jejich vztazich; ve spojen{ ,nauka o harmonii* m4 slovo ,,harmonie*
vyznam uvedeny pod 2. (Podle vyznamu 1 musel by nizev nauky znit ,,nauka o harmo-

" nifch®.) . )
Nauka o harmonii (kritce harmonie) popisuje a vyklddd harmonickou sloku
hudby a vysledovdvd zdkonitost, projevujici se v jevech této sloky. :
't Metoda nauky o harmonii muZe byt riznd podle konkrétniho zdméru
a elu. Teoretickd harmonie zpracovava systematicky souhrn harmonickych
Jevi v nejoys$im zobecnéni a formuluje obecné zdkony harmonie. Jeito podéiva
.svou latku védecky, lze o ni mluvit jako o védecké harmonii. Jako v&dni obor
‘bliZ{ se estetice, neni viak jeji pf{mou soud4sti.

Praktickd harmonie spattuje sviyj nejvlastngj¥f tikol v ndvodu ke kompozitni
prdei (k harmonizovani i vlastn{ kompozici) a v harmonickém vykladu (roz-
boru) hudebnich dél. Tato podvojnost stéZejniho tikolu praktické nauky
o harmonii miiZe vést k Géelnému rozli¥ovani harmonie kompoziint a harmonte
analytické. ,

V praktické harmonii (kompozi¢ni i analytické) se uskuteéiiuje aplikace
poznatkil teoretické (v€decké) harmonie.! Obecné harmonické zdkony jsou zde
rozvadény do praktickjch pravidel a pracovnich pokynii. Dobfe fundovans prak-
tickd nauka nesmf se dostat do rozporu s vytéfky védecké harmonie. (Tim
nechci fici, Ze by védecky teoretik nemohl v praktické pfiruéce proklamo-
vat nova stanoviska, nové formulace a novy vyklad tfeba samé podstaty
harmonického déni.)

VétSina ulebnic harmonie mé raz praktickych piirutek bez védeckych aspiraci. Pitom
je v nich vénovino nejvic mista ndvodu ke kompozi¢n{ prici, atkoliv privé toto zamé&feni
m4 podstatné menif dosah ne zaméfenf analytické. Kompozi¢n{ specializace na elemen-
tdrnfm stupni mé nadto pifli§ daleko k projevim Zivé kompoziéni praxe, jak je zndme
z dé¢l mistri. Takova ,,praktickd“ harmonie m4 nakonec jen malo styénych bodd s fivou

t Aplikaci nesmime oviem rozumét pfendleni a uplatiiovanf zdkond vymy3lenych
v odtrfenosti od %ivé praxe. Zikonitost v jakémkoliv stupni zobecnén{ vyplyva vidy ze
souboru konkréinich poznatkit. Bez tohoto podkladu, pouhou spekulaci, 1ze nejvys dospét
k nezdvaznym tezim, jeZ se snad né€kdy mohou, spife a &ast&ji viak nebudou osvédéovat
jako pravdivé pti konﬁ,-ontaci s konkrétnimi jevy a dén'm v praxi. Aplikace spekulativnich
tezf miiZe vést a2 k absurdnostem (¢im# pak oviem jsou teze samy vyvraceny, usvédZovany
z nepravdivosti); aplikace provéfengch zdkonit adkryva ,.taje” tispéiné praxe natolik, %e se
muizZe uéelné uplatnit jako nazorny, uZitetny a vskutku praxi slou¥ici ukazatel.
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Ovod (§2)

hudbou. A tendfi, ktery nema aspiraci skladatelskych, je po diouhou dobu zbytetné
oddalovano porozumén{ harmonického dénf ve skladbach, jimiZ se tfeba denn& probira.

Tomuto nedostatku lze &elit dvojim zpisobem: 1. soutasné s pokyny kompoziénimi
odkazovat v postalujlct mife na pitklady z dél mistrit nebo 2. vibec sousttedit se vfhradné na analfzu.

Roztiitén{ zdjmu na dvé strany, kompoziénf a analytickou, a postup, sledujici od prvo-
potatku dvoji cil, vede nutné ke zbytnénf latky a tim i k zdlouhavosti (nehledic ani k tomu,
#e ukdzky z hudebnf literatury, maji-li byt vskutku Zivé, budou &asto, aspoit v zatite¢nich
stupnich, pfesahovat dotud probranou latku, takZe se budou &tendti jevit spi§ jako piité
ne jako osvétlujici pomiicka). Kdo pak zistane v pili cesty — cof asi bude u neskladateld
dasto —, nebude mit z ‘vynaloZzeného studia praiédny uZitek.

Proti tomu uyfhradnt soustfedént na analytickou praxi a pominuti ndvodd ke kompoziént
préaci umozituje rychlesst postup a tim i brzké dosaZenf nejni2ii meze a pak i vysSich stupiiy,
potfebnych k uZite¢nym prihleddm do harmonického vybavent skladeb a nakonec vitbec
k porozuménf celého objemu harmonie.

Nebude snad nemistné, upozornime-li zde na obdobu se studiem jazykovym. Mira
a zpisob proniknutf do svéta harmonickych ,,zdhad®, jez pottebuje prakticky hudebnik-
neskladatel (interpret, dirigent, védec, kritik) nebo neprofesiondlnf hudebni zijemce,
podobayji se mife a zpiisobu pasivnf znalosti ciziho jazyka, jakou potfebuje Etendf cizf naukové
literatury nebo beletrie. Skladatel potiebuje zajisté ovlddat harmonické prostfedky tak,
aby mohl jimi , hovotit”. Neskladateli staf, kdy? témto prostfedkim porozumf, kdy? se
naud{ rozpoznévat jejich t&in a pochopi jejich t&elné pouzivin{ v kompozici. A stejné jako
" pasivnf znalost jazyka méZe byt dalifm studiem vystupfiovdna na znalost aktivni, miZe se
stat i analytickd vyzbroj v harmonii uZitcinym pfedstupném pro prohloubené praktické
studium kompozi¢ni.

Pojetf, podle kterého je sestavena tato kniha, je pravé analytické, zalofené na rozboru
hudebnich dél. Na &tenati nenf 24déno, aby se hned pokoudel o kompozi¢nf praci. Stadi
rozumovy rozbor predklddanych jevit a pozndnd jejich Zivého zvuku. Na obe stranky je kladen stejny
ditraz. Nelze se spokojit jen poznavanim optickym, podle notového zipisu. Aviak stejné
nelze se spokojit jen ,,ochutnavinfm* zvuku bez soutasného postifeni probiraného jevu
rozumem, Oboji ma byt v dokonalém souladu.

Analyticka §2

metoda harmonie

Metoda praktické harmonie, opirajici se yhradné o rozbor, je nova. Bude proto vhodné nékolika
slovy ji osvétlit.
. Analytick4 metoda vychazi z potfcbj dneinf doby stejn& jako metoda éislovaného (generalntho)
basu vychAzela z potfeby doby barokni. Barokni hudebnfk musil zndt harmonii natolik a tako-
vym zpisobem, aby mohl prakticky defifrovat &fslovany (generalnf) bas, ktery byl bé2nym
zplisobem zkratkového zdznamu klavirniho nebo varhanniho doprovedu ve vokalnich
i instrumentalnich skladbéch. (Jen ve skladbach pro sélovy klavir nebo pro samotné var-
hany byly viechny poZadované noty skladatelem p¥esné vypsany.) Doprovazed musil znat
bé&%nou skladatelskou praxi v oblasti harmonie, aby mohl dotvafet (,,uhadovat®) skladate-
lovy zAméry, naznalené v notach jen ¢asteZn& basem. Z dovednosti doprovazet podle
generalnfho basu mohla pak vyrist samostatna dovednost harmoniza¢n{ a kompozi¢ni,
kter4 pak zase sama mohla byt postalujici zikladnou i pro analyticky prizkum harmonic-
kého ptediva v cizich skladbach. Cesta od &islovaného basu ke kompozici (a odtud k p#i-
padné analyze) byla pfirozend, praxi ovéfena a uZitetnd.

Pozdéji, kdy generalni bas jako Zivd praxe byl zapomenut, pfedstavovalo udrzovani -

staré metody, vychézejici z dopliiovani okislovaného basu, jen sté%f odivodnitelny pfefitek.
Cesta od &iselnych znaéek k uvédomélé harmonizaci a k samostatnym pokusiim v kompozici
jevila se jako oklika. (Zejména samo vychodisko, praxi opuiténé, bylo zbyte¢nou komplikacf,
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~ Uvod (§ 3)

zat&tujic proces, ktery s rozrﬁsténfm harmonického vyraziva nabgval sdm na slotitosti.)
Proto novodobi metodikové (poéinajic H. Riemannem) prici s &islovanym basem zavrhuji
Jjako zbytegniou p¥ité% a sousttedujf se p¥fmo na tkoly harmoniza¢nf a kompoziéni. Analyza

- pak teprve nisleduje, a to po dosti dlouhé¢ pripravé kompozi¢ni, ,,s tuzkou v ruce®.

Aviak hudebnfci, ktef se neciti povolani ke skladatelské préci, cftf dnes nemile zdlouha-
vost cesty od praktického zvladén{ primitivnich kompozi¢nich kol k analyze Zivych dél.
A nejde tu snad jen o neteénost a nechut k hlub$imu poznaviani. Novodoby pt{kaz prohlou-
bené specializace a s tim souvisici dsilf o rychlejif fedent problematiky, zv14§té takové, kterd
miZe pomahat v praxi, zasahuje totiZ i do obord umé&leckych. Vie, co se tomu stavi v cestu, je
teba odstranit, popkpadé i cestu samu nové upravit. Zdlouhavost studia praktické har-
monie, zaméfené kompozi¢né, tkvi pfedeviim v tom, %e k aktivnf praci s harmonickym
matesidlem je tfeba zvladnout lechniku vedent hlasd, a to jeité dfive, nes lze postoupit k nej-
Jjednodusifmu ,,uméleckému” zpisobu vyjadfovan, s Jjakym se setkdviame v %ivé skladatel-
ské praxi, .

Vyhoda metody, ktera se vyhradné soustfedi na rozbor, je v tom, %e této ptekdzky nema4,
nebot miZe v hotové hudbé dotasné pfezirat méné dilesité znaky a pracovni postupy, které
»zdrfuji®. Nelze pochybovat o tom, e by hudebni zdjemci chtéli porozumét harmonické-
mu dénf ve skladbach v celé #ifi; co je odrazuje, je praveé pHlis dlouhé setrvdvint y okruhu
schematickjch akordickych spoji, vzddlengch Zivgm skladatelskym projeviim.

Nebezpedf analytické metody v harmonii je v tom, Ze studujici nestravi v postadujfci
mife probfranou latku. Tomuto nebezpeti, jist® vaznému, lze &elit zdiraznénim Zivého
zvukového studia a varovénim pred pouhym studiem woptickym* (srov. § 1), Viechny pro-
birané jevy (souzvuky i jejich sledy) je tfeba pozndvat zvukové, nebot cilem harmonického
studia nenf jen pozndn{ zdkonitosti, nybrs i vypdstovdnt harmonické pfedstavivosti,

Analytickd metoda je uréena pro ty, kdo cht&ji harmonické slozce hudby porozumét,
nechtéjf se viak sami — aspoil prozatim — nautit aktivné se jf vyjadfovat. Studium kompo-
zitnf mie pak nésledovat. Lze uplatnit oviem i postup obriceny. Pro toho, kdo protel
eleméntarnim harmonickym studiem kompozi¢nim, ptedstavuje analyticky kurs systematické
repetitorium a utiteiné studium aplikainf. Takové doplnéni elementirntho kompozi¢nfho
studia p¥edstavuje pak most mezi strohymi poznatky ,,Skolské* harmonie a Zivou hudbou.

Rozvrh
arozsah latky

Latka nauky o harmonii mize byt riizné uspofadana. Systematick§ rozorh z hlediska vécného
Jje vhodny pro teoretické (védecké) pojedndnt.? V ném lze v oddélenych kapitolach postupné
vylerpavat veikeru latku tykajici se jednotlivjch kategorif jevi (napfiklad souzvukovych
druhd, tprav, vedenf hlast, neakordickych téni, funkcf, modulaci atd.). Pro &tenafe, ktery
neproel ptedb&nym (aspost elementdrnim) studiem harmonie, nen{ viak takovy postup
vhodny, nebof pksnou vécnou systematiénost nelze sladit se zakladnimi pedagogickymi
pozadavky rozmanitosti, ndzornosti a praktické poutitelnosti ,,pi kazdém kroku,
Prakticky rozvrh ldtky, af ji% se zaméfenfm kompozitnim &i analytickym, mus{ tudf? aspos
ztasti upustit od pHsné vécné systematicnosti. Nejdiive je tkeba probrat jevy, které se vyskytuji
v praxi napotad, pak postupng jevy odlehlej, slo%it&j3f a vzdcné, a to bez ohledu na jejich
piipadnou vécnou sounaletitost (pHsluinost k téze kategorii jevil) &i zase protilehlost
(pHisludnost k rtiznym kategorifm). Je oviem tidelné (v z4jmu pFehlednosti), aby aspot
v zékladnich obrysech bylo patrno, co k sob& vécn& naleti. Toho lze dosihnout tim,
kdy% vyklad o jevech téch kategorif, které jsou dilefité pro celkovou orientaci, nebude
pfes infru tfi§tén; rozptylenf{ do mnoha mist snesou spf§ jevy méné dileZitych, jen do-

* Odkazuji zde na svou studii ,,Z4kladni harmonické problémy a jejich Fefeni®, oti§ténou
vMusikologii, sv. 4, Praha 1955. Je to zhuitény systematicky pfehled celé harmonie podle
dnefntho stavu mé price na tomto predmété. )
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pliikovych kategorif. U jewvit kategorif paralelnich (jakgmi jsou v harmonii naptiklad
souzvukové druhy na jedné stran& a zpdsoby jejich funkénfho uplatnéni na strané druhé)
Ize pak podle potfeby systematicky postupovat podle nékteré z nich. (Naptiklad probrat
n&které druhy souzvukd s plipojenymi popisy funkénich moznostf, pak zase nékteré
moznosti funkénich kombinaci s p¥ipojenym popisem uplatiiovanych souzvukovych druhi.)

Na ziklad& naznadenych obecnych smérnic postupujeme zde od nejbé2néjsich souzvu-
kovych druhd (konsonanc{ a dominantnfho &tyFzvuku, kap. I) pfes soustavny pfehled
neakordickych ténd (kap. II) k souzvukovym druhiim sloit¢jiim (disonantnfm, kap. III),
ptitemz vyklad o funkcich probfh4 soutasné ,,po vedlejsf koleji“. Dile viak se ptevaZuje
t&%i%té vykladu na otdzku funk&nfho vyznamu akordd, ptitom zase otdzky sloZeni, ipravy
a vyjadtent souzvuki jsou odsouvdny do pozadi (kap. IV a% VI). Déle pak se jeité jednou,
na vyS¥ trovai, opakuje d¥véjsi postup (komplikované novodobé druhy, tonalné funkéni
mnohoznaénost a uvolnénost, kap. VII). Uvedeny postup je zvolen proto, te v harmonii
vskutku z4le3f jak na souzvucich samych (jejich sloZent, tipravé, vyjadtent), tak i na jejich
vztazich (funkci, tonalni pFislufnosti), ptitem# viak zase vyhradni a trvalé zaostfeni na
kteroukoliv z téchto dvou zakladnich jevovych kategorif znamenalo by hrubé zkresleni
skutetnosti. Souzvuky pisobi toti¥ pronikavé nejen tim, jak jsou ustrojeny (staticky),
nybr i tfm, jak jsou uplatnény v ¢asovém sledu (kineticky), oviem s moZnosti ob&asného
ptevéZeni na jednu nebo druhou stranu.

Pomocné, okrajové nebo doplitkové kategorie jevit musf se pak spokojit vykladem
ptileitostnym, vsouvanym do vykladu jevii kategorif zdkladnich. Tyka se to otdzek
vedenf hlasd, rozvidéni akordickych ténd, metrického zasazeni akordd, vyznamového
rozriiznéni jednotlivych souzvukovych prifezi, ptimého zvukového (smyslového) piso-
benf souzvuki (jejich rodové a disonantnf charakteristiky), dale pak konkrétnich slohovych
znakd, historického vyvoje a dalfich vyvojovych moZnost{ atd,

Kromé celkového rozvrhu latky je dblezité vymezit té% pomér rozsahu a propracovanosti
jednotlivfch partif. Vzhledem k tomu, %e zde jde o vyklad jevit harmonie od poldtku, je
vénovana zujlend pozornost partitm zalhtelnim, jet jsou téZ podrobné dokumentovdny. Ma-li byt
shrnuta na ptijatelné plofe latka celé harmonie, musi se oviem partie, vénované jeviim
novodobym a slotitym, omezit do pfehledd a problematika jen naznatit. Podrobné pro-
pracovani s Sirokou dokumentacf nalezi pak jiz do vySitho kursu, v ném% zase musf byt
stésnan do zhulténych (tentokrdt viak jiz v&cn& systematickych) piehleddi soubor jeva
zékladnich.

Ptedbézné¢ f § 4

znalosti

Predb&#né znalosti pro studium harmonie podavé vieobecnd nauka o hudbé.
Zde se omezime jen na nékteré praktické pokyny pro orientaci v idnindch
a intervalech. :

1. Téniny jsou vymezovany
1. ténovsm systémem (souhrnem poufitych ténd) a
9. zdkladnim ténem, podle néhoZ jsou viechny ostatni tény systému po-
suzovany. : :
. Je-li material ténového systému uspoi4dén do souvislé fady od zéklad-
niho ténu vespod k zdkladnimu ténu o oktavu vyie (nebo obricené), vznikd
stupnice. Stupnice je obrazem tdniny; je to nefjednodulsi hudebni projev v piislusné
téniné. Podobn& jako lze v ka¥dé téniné utvofit stupnici, je mozno vytvaiet

i slo%it&j¥ hudebni projevy, skladby. I takové sloZit&j¥i projevy jsou tedy .

vidy o urtité ténink, tj. je v nich pouzito urtitym zpiisobem zorganizovaného
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Uvod (§4)

souboru ténd. (Je tedy nesprdvné miuvit o skladbach nebo &4stech skladeb,
Ze jsou v urdité stupnici.)

ro téniny i stupnice se pouZiva stejnych ndzvi. Zakladnf{ dva druhy
ténin a stupnic jsou dur (ténina a stupnice tordd, napiiklad cdefgakc)
a moll (ténina a stupnice mékkd); pfitom posledn& jmenovany druh se vy-
skytuje ve tfech b&Znych obménich: mluvime o téniné a stupnici moll
aiolské &ili ¢isté (napiiklad a hcde fg a), moll harmonické (naptiklad-ahecd
¢ fgisa) a moll melodické (napiiklad a k¢ defis gis a, pfi sestupu se viak
pouZfva i zde ténd stupnice aiolské). :

Oba zikladni druhy ténin a stupnic lze transponovat, tj. pienélet v té-
novém prostoru vyfe nebo nife. Pfi transpozicich zistivaji beze zmény
pivodni poméry (intervaly, vztahy) mezi jednotlivymi tény, ménf se viak
absolutn{ umisténi celého projevu véetné zikladntho ténu. Jestlize ozna-
tujeme druhy ténin a stupnic terminy dur a moll (s ptipadnym dal¥im
vyznatenim, jde-li napf. o téninu aiolskong, jejich jednotlivé transpozice
nazyvame podle zdkladniho ténu (napiiklad dlur, a moll).

Vychodiskem transpozic jsou druhy ténin a stupnic vytvofené v soustavé
zékladnich tént (tj. téni majicich jednoduché nazvy ¢, d, ¢ atd. a repre-
zentované na klaviatuie bilymi kldvesami). Tento systém zédkladnich tént
se pfi postupnych transpozicich po kvintich nahoru méni vidy tak, Ze se
zvy$uji tény v porad{

1. fis, 2. cis, 3. gis, 4. dis, 5. ais, 6. eis, 7. his

(tj. po kvintich nahoru). Pfi transpozicich kvintich doli ncbo po
kvartich nahoru se zase sniZuji tény v poi"adfo

1. b, 2. ¢es, 3. as, 4. des, 5. ges, 6. ces, 7. fes

(tj. po kvintdch dolti nebo po kvartich nahoru).

Zmény, které vznikaji zvy§ovdnim nebo snifovdnim jednotlivych tént
pfi transpozicich, projevujf se v pouivanych pfedznamendnich. Do pied-
znamendan{ se pi§i jednotlivé kiizky (#) nebo bé (b) v uvedeném potadi.

Cely systém transpozic ténin a stupnic dur a moll pod4va tento prehled:

Téniny se sudym pfedznamendnim

| |
Z&kladpf tény v dur: C G D A4 E H Fis Ci
Zékladni tény v moli: a e h fis cis gis dis ali.r
l | l '
Téniny s lichym pfedznameninim
Postupné zvySované tény: . — fis cis gis dis ais eis  his
Polet # v pfedznamenéni: — 1 2 3 4 5 6 7
Téniny se sudym pfedznamendnim
| |
Zakladn{ tény v dur: ¢ F é Es /is Des Ges Ces
. Zékladni tény v moll: a d g ¢ f b e a]s
| | !
Téniny s lichym pfedznamenanim
Postupné sni¥ované tény: — b es as des ges ces fes
Polet b v pfedznamenéni: — 1 2 3 4 5 6 7

Pro rychlou orientaci v systému transpozic upozoriiujeme na okolnost,
2e dvéma jednosmérnymi kvintovymi kroky se dostavime vidy o celf tin
(velkou sekundu) dale (vySe nebo niZ¥e). Kdo si uvédomi tuto zikonitost
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a zapamatu_yc si pfedznamenén{ pro téniny C G dur, F dur a ¢ moll,
e moll, d moll, odvodi si velmi rychle celoténovymi kroky nahoru nebo
dol prcdznamenéni viech ténin a stupnic ostatnich..V najem pfehledu
Jje proto zvlast upozornéno na ténmy a stupnice se sud\?m a zase lichym
piedznamenénim.

Co platf o zikladnich ténech, plati i o postupné zvySovanych nebo smiovanifch ténech
v pfedznamendni: liché i sudé ktitky postupujf vidy po celych ténech nahoru, licha
a sud4 bé pak zase postupuji po celych ténech doli; je tedy dillezité spolehlivé si zapama-
tovat prvnf dvé posuvky v ptedznameninf — ostatnf se rychle odvodi.

Téniny a stupnice riizného druhu se stejnym pfedznamendnim oznatu-
. jeme jako paralplnl [(soubéZné). Vzdélenost mezi zdkladnimi tény paralel-

nich ténin a stupnic dur a moll je vidy 11/, ténu: mollovy z4kladni tén
lezi vidy o malou tercii nife nei zékladni tén téniny durové se stejnym
pfedznamendnim,

Téniny a stupnice rizného druhu, vytvofené na tomze zdkladnim ténu,
nazyvame stgjnojmennymi. Stejnojmenni ténina moll (aiolskd) mi vidy
3 ni#s{ tény nez ténina dur. Prakticky to znamend, e ma v pfedznamendni
0 3 $ méné nebo o 3 p vice.

Vztahy mezi paralelnimi a stejnojmennymi témnaml pfedstavuji dalsi
vhodnou orientaéni pomicku.

Kromé ténin praktickjch (s ptedznameninim do 7 suvek), do nichZ
jako do zédkladnfho rAmce mohou byt zasazeny celé sklEZQy, mluvime jejt&
o tnindch teoretickych, do nichf se hudebni proud skladby uchyluje jen
dotasné. Teoretické tdniny a stupnice by mély v pfedznamendni — kdyby
se uplatfiovaly samostatné jako téniny praktické — kromé jednoduchych

suvek (#, b) té% posuvky vojité (X, bb 57 pii¢emZ kaZd4 dvojitd posuvka

. by musela byt potitina za dvé& _]ednoduché (nebot piedstavuje dvoji zvyseni
nebo sniZeni). Celkovy polet posuvek v pfedznameninf{ nemiiZe oviem
piekrotit Eislo 7, nebot soustava zdkladnich ténd mé pouze 7 rﬁznych téni;
aviak jednou zvy§en)9 nebo sniZeny tén lze dile zvylit nebo sniZit, takZe
souhrnny potet zvyleni nebo snifeni miize dostoupit k &slu 14. Dvo_]xté
posuvky se pak v pomysiném dpredznamenéni uplatﬁqu ve stejném_poradi
Jako posuvky jednoduché (tedy 1. fisis, 2. cisis, 3. gisis, 4. disis, 5. aisis,
6. cists, 7. husis; 1. heses, 2. eses, 3. ases, 4. deses, 5. geses, 6. ceses, 7. fe.m),
pii uplatnéni jakéhokoliv poltu dvojitych posuvek jsou viechny zbyvajici
tény postihovany jednoduchymi posuvkarm téhoz smérového vyznamu (tedy
pn uplatnéni toénu fisis uplatituji se zdroveil tény cis, gis, dis, ais, m, his,
pii uplatnénf ténd heses, eses a ases zase dal¥f jednoduSe sniZené tony des,
ges, ces, fes).

Na zvyieny VI. a VII. stupeﬁ v harmonické a melodické stupnici moll miZeme se
divat jako na pfisluiné stupné stejnojmenné stupnice dur. U stupnic a ténin s vétSim
pottem zvyienych téni budou tyto zvyiené mollové stupné naleZet uz do stejnojmennych
stupnic a ténin teoretickych (nap¥fklad fisis v gis moll je vlastné vzato z Gis dur, fisis a gisis
v ais moll je vlastné z Ais dur apod.). Jak patrno, ma ptiméfena znalost teoretickych ténin

 dur vyznam pro spravné pochopeni n&kterych praktickych ténin moll.

V harmonii jsou teoretické téniny dileZité proto, Ze se do nich skladby vskutku pie-
chodné uchylujf; notovy zdpis pak musi byt jim uzpisoben pravopisné (naptiklad v do-
&asném Dis dur je tfeba psat fisis a cisis, nikoliv g a d, v dotasném fes moll zase ases a heses,
nikoliv g a 4 apod ).

Vztahy mezi teoretickymi a praktickymi téninami si uvédomlmc podle
obdoby vztahu mezi C dur, Cis dur a Ces dur, a moll, ais moll a as moll:
sni#i-li se zdkladnf tén o chromaticky piltén (zvét§enou primu)}, sniZi se
i viechny ostatni tény o piiltén; stejné je tomu u zvydeni. Téniny o chro-
maticky ptltén posunutt? maji tudi? v pfedznamendni rozdil 7 posuvek:

Uvad (§ 4)
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o pultén vy$¥{ ténina ma o 7 # vice, o piltén ni¥¥ zase o 7 p vice. Pfitom
pofet zvySeni nebo sniZeni ptesahujici ¢islo 7 musi byt vyjidien doojitymi
posuvkami. M4 tudiZ tdnina Gis dur 8 zvySeni (tj. 1 # + 7 %), co je tieba
vyjadiit 1 % +6 %, Dis dur 9 zvydeni (2 #+7 $ = 2% + 5 #) apod.

Z uvedeného je ztejmé, %e znalost teoretickych ténin m4 vyznam pro
pravopis. Avak obtiZe pravopisu a nepohodlné &tenf nuti skladatele k tomu,
aby nahrazovali aspon ptili§ odlehlé teoretické téniny stejné znéjicimi prak-
tickymi téninami enharmonickymi. (PiSe se tudiz Es dur misto Dis dur, ¢ moll
misto fes moll apod.). Je oviem nutno postupovat disledn& potud, aby do
jednodusSich enharmonickych ténin byly zasazovany souvislé plochy hudby,
nikoliv jen jednotlivé tdny.

IL. Interval je vzdalenost mezi dvéma tény. Vymezujeme jej vidy dvojmo
(na dvakrat): '

1. zdkladnim urlenim (prima, sekunda, tercie, kvarta, kvinta, sexta, septi-
ma, oktava);

2. bliZim urlenim (velkd, mal4, istd, zvétSend atd.).

Nézvi pro zakladnf uréenf intervald poutivdme zéroveii pro pfisluné
stupné stupnic (pro prvni prima, pro druhy sekunda atd.). Tymi# nizvy
oznaéujemevvﬁaE té% oba tdny, které urtitou vzdalenost (interval) ohraniduji.
(Kvinta je tedy napifklad vzdalenost meti tény ¢ - g, aviak zirovesi i samy
tény ¢, g, a to bez ohledu na to, zn&ji-li soulasné jako harmonicky interval
nebo postupné jako interval melodicks.) :

Prima je interval nulovy; nepfedstavuje tudi? 4dnou vzdalenost. Sekunda
je vzdalenost k nejblizsimu sousednimu ténu, a predstavuje tudiZ teprve
intervalovou jednotku. Vzhledem k tomu, %e vzdilenosti mezi sousednimi tény
diatonické soustavy ténové nejsou stejné, nybr# dvoji (cely tén, pultén),
je pravé tfeba y#dy k zdkladnimu ur&eni intervalu ptipojit jedté blizsi urent.
Tercie je vzdalenost k daldimu sousednimu ténu, a m4 proto rozmér dvou
sekund] ; kvarta mé pak rozmér tH sekund, kvinta ityt atd. Z okolnosti, Ze
Jjednotkou pro méfeni je teprve sekunda, nikoliv uZ prima, plyne zvlastni
»hudebni“ matematika, jiz je tfeba si uvédomit pfi uréovini a tvofeni
rozstfenych (odvozenjch) interval’ﬁ (4. intervald ptesahujicich oktivu): ndna (9)
je o oktdvu (8) vét¥f ne¥ sekunda (2), od ni% je odvozena (tedy 2 + 8 = 9!);
podobné je decima (10) odvozena od tercie (3), undecima (11) od kvarty (4),
duodecima (12) od kvinty (5) atd. Vztahy mezi.roziifenymi a pavodnimi
(zdkladnimi) intervaly je tfeba jasn& si uv&domit, nebot pravé v harmonii
je nutno roziifené intervaly vidy pfevadét na piivodni, od nich% bylo od-
vozovéno.

Pri uplatiiovan{ ndzvii pro bli&if urlent intervalii je tteba predeviim dbat
téchto poulek: ' :

1. Prima, koarta, kvinta, oktdva a intervaly od nich odvozené (o oktivu
roziitené) mohou bjt ¥isté, nemohou viak byt velké nebo malé.

2. Sekunda, tercie, sexta, septima a intervaly od nich odvozené mohou bjt
velké nebo malé, nemohou v¥ak byt &isté, :

3. Viechny intervaly mohou byt zvétiené, zmenSené, dvojzvétiené, dvojzmeniené,
poptipadé trojzvetiené a trojzmeniené. .

onkrétni vymezeni blizitho uréeni intervald je d4no témito pravidly:

1. Prima, kvarta, kvinta, oktdva a intervaly od nich odvozené (o oktivu
roziifené) mezi zékladnfm ténem stupnice dur a ostatnimi tény té%e stupnmice (at.
Jiz vy$$imi nebo niZ¥imi) jsou &isté. _

2. Sekunda, tercie, sexta, septima a intervaly od nich odvozené mezi
zékladnim tonem stupnice dur a vyR¥imi tény té%e stupnice jsou velké.
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Uvod (§4)

3. Sekunda, tercie, sexta, septima a intervaly od nich odvozené mezi
zékladnfm ténem stupnice dur a niZ8fmi tny téfe stupnice jsou malé,
.. Moznosti postupnych pfemén blizitho ureni intervald pti zachovan{ je-
Jich urlen{ zékladniho ukazuji tyto piehledy:

Prol,4,5 8 Prklady
a intervaly od nich odvozené

EE (trojzvétiens) (5 ceses gis, 8 des disis)
g :é dvojzvétiend 5 ces gis, 8 des dis, d disis
e B zvitiend 5 ¢ gis, tes g, 8 d dis, des d
< e &isth 5 ¢ g, cis gis, ces ges, 8d d
g_g zmenfend " Secis g, c ges, 8ddes, dis d
g dvojzmeniensd 5 cis ges, cisis g, 8 dis des
& .s {trojzmnensend) (5 cisis ges, 8 disis des)
Pro2,3,6,7 P¥klady
a intervaly od nich odvozené
g ,E (trojzvétiens) (3 ceses eis, 7 geses fisis)
s- dvojzvétieni - 3 ces eis, ceses e, 7 geses fis
8:§ zvétiend ’ 3 ¢ eis, ces ¢, 7 ges fis, g fisis
AR e velkh 3 ce, cis eis, ces es, 7 g fis
© e mald 3ces,cise, 7 g f, ges fes
B zmeniend 3 cis es, cisis ¢, 7 g fes, gis f
§ dvojzmensens 3 cis eses,’T gis fas, gisis f
A § (trojzmeniens) (3 cisis eses, 7 gisis fes)

K tomu je tfeba dodat, e intervaly lze zmenfovat jen potud, aZ dosdhnou
rozpét tisté primy (0), nikoliv déle. Cistou primu tedy nelze vitbec zmen-
Sovat. Sekundu pak Ize zmendit jen na zmenfenou (o nulovém rozpéti),
nikoliv jiZ na dvojzmensenou. .

Rozumtf se, %¢ intervaly dvojzvétiené a dvojzmensené jsou vzéené. Trojzvétiené a troj-
zmenSené predstavujf pak jiZ jen teoretické moZnosti. (Proto je uvédime v zévorkach.)

Pfi urtovan{ danych intervald je moZno promitnout stupnici dur od spodnfho
tonu intervalu nahoru nebo od hornfho ténu intervalu dold a podle uve-
den¢ho piehledu (nekryje-li se promitnuty tén stupnice s ténem daného
intervalu) stanovit bli#¥{ uréenf. Touto metodou lze urfovat i tvotit které-
koliv intervaly.

Pro praktickou pottebu (rychlou orientaci) lze viak doporuiit jeité tyto

utky:

lml. Sekundy a tercie urujeme nejrychleji podle rozpété v piilténech.

Mald sekunda mé rozpéti jednoho pilténu, velkd dvou, mald tercie mé rozpétf tif
piltény, velkd &tyt. \

- 2. U kvart a koint je radno si zapamatovat, Ze viechny mezi zdkladnimi tény
(na bilych kldvesich) jsou ¢isté aZ na zvétSenou kvartu fh a zmensenou kvintu
Jf; tuto vyjimku je tfeba mit stile na paméti.

Bliz${ urden{ kvint a kvart zji¥fujeme tak, Ze si u dan¢ho intervalu odmysifme posuvky
a porovndme pak pivodnf dany interval s intervalem opro¥ténym od posuvek. Rozumf
se, Zc zvjlenim nebd’ sniZenim obou ténid se velikost intervalu neméni {(co do velikosti
¢ g = cis gis = ces ges). Pi zvyeni nebo snifenf jednoho ténu intervalu se jeho velikost
(a tim i bli%8f urlenf) ménf (srov. uvedeny pfchled pfemén). Napkiklad kvintu cis g
porovndme s &istou kvintou ¢ g, &im? zjistime, %e je zmensen4; kvinta ces g je pak zvét-
Send, ¢ gisis dvojzvétiend apod. Kvinty A fis a b f jsou isté, nebof odstranénfm posuvek
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Uvod (§ 4)

dostaneme pravé zmendenou kvintu k f (vfjimku mezi zékladnimi tény, jif je nutno
si dobfe zapamatovat).

S.kSex(tiy a septimy uréujeme snadno podle ptevratd (obrati), tj. podle tercif
a sekunda.

Zde je tfeba si uvédomit, e pti pfevratu tistého intervalu se jeho bliZf uréen{ neméni
(tj. zstava Eistym), u ostatnich se viak bliZii urlenf vidy obrdlf v opainé (tedy z velkého
se stane obratem maly a obricené, ze zvEtieného zmendeny a obricené, z dvojzvétiené¢ho
dvojzmeneny a obracené). Ptiklady: z malé septimy cis b dostaneme pfevratem velkou
sekundu k cis, ze zvétiené sexty ¢ ais zmenienou tercii ais ¢ apod.

Sexty mizeme t€2 rychle porovndvat s &stou kvintou: velkd sexta je o velkou sekundu
(cely tén) vt ne% &istd kvinta, mali o malou (ptltén). Naptiklad ca = cg+ ga
(velkd sekunda), 6c= ¢ h + h ¢ (mald sekunda); sexta ca je tudiz velka, e ¢ mald.

Septimy mizeme pak poroundvat s listou oktdvou. Velkd septima je pouze o paltén (ma-
lou 2) men3f ne# oktiva, mald o cely tén (velkou 2). Naptiklad ¢ h + k¢ (piltén) =
¢ ¢, septima ¢ h je tudiZ velkd; ¢ b + b ¢ (cely tén) = ¢ ¢, septima ¢ b je tudiz mali.

4. Bliz¥ urlenf odvozenjch (o oktdvu roziitenych) intervalii se shoduje vidy
s bli#§im uréenim intervald, od nichZ byly odvozeny.

Tedy interval ¢ ¢ je velky v rozpétf tercie i decimy, ¢ gis zvétieny jako kvinta i duo-
decima.

V temperovaném ladénf, dnes vieobecnt platném, je dbleZité viimat si
vidy skutetného zvuku intervalil, daného faktickou velikostt (rozp&tim v pottu.

alténd) bez ohledu na zpisob psani a nézev. Intervalim stejného rozpét,

jsou-li v téZe absolutn{ vysce, fikame enhgrmonické. Skladatelé &asto zjedno-

dusuji slo%ité intervaly tim, Ze je nahrazujf enharmonickymi ( jednoduchy-
mi). Pi#i tedy misto zvétiené kvinty ¢ gis malou sextu ¢ as, misto zmen§ené
kvarty dis g velkou tercii es g apod. Takové zjednodusujici zdmé&ny jsou
opravnény u sloitjch dtvari. Obriceny postup (tj. nahracfit enharmonicky

interval jednoduchy sloZitym) je protismyslny.?

* Podrobné jsem probral celou nauku o intervalech (i s pokyny pro praktické procviden,

. zejména pomoci transpozic) v §§ 1723 Sinovy ,,Vieobecné nauky o hudbé“, Praha 1949

§str. 44-58). Tam jsem té% pouzil termint ,,zakladni uréeni intervalu“ a ,,bli238{ urenf®.
Otakar $in sim nevypracoval celou ,,Vieobecnou nauku®; po jeho smrti byl nedokonéeny
rukopis statné doplnén Frantiskem Bartofern a mnou; viz vydavatelskou pozndmku
na konci Sinovy knihy.) :
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KAPITOLA I

KONSONANCE A DOMINANTNI CTYRZVUK

Konsonantni ‘ ! §5
kvintakordy

Souznénim nékolika riznych ténd vznikd souzouk &li harmonie.

Souzvuky, s nimi# se v hudbe setkévime, dilime na akordy a pritbéné

harmone,
—Akordem rozumime v urtitém slohu ustdlens, béZng, obecnd srozumitelny souzvuk.
Naproti_tomu _mezi prabéiné harmonie fadime souzvuky nahodilé, pHletitostné,
Dustdlenéd. Akordy upoutévajf ve skladbé vetsf pozornost neZ priubé¥né har-
monie; podle akordd jsou té# priib&iné harmonie posuzovany.

Akordy dé€lime na Konsonantni a disonantni. Konsonantni akordy ptedstavuji
zékladni harmonické pilite nebo aspoit mySlenou oporu ka¥dého hudeb-
niho projevu; vyznaduji se tim, %e mohou na posluchale pisobit bez napéti. Na-
proti tomu disonantni akordy vyvoldvaji za viech okolnosti pocit napétf.

Prabéiné harmonie jsou témét vidy disonantni. Vyjimeéné& se vyskytujici
konsonantni prabé#né harmonie jsou vidy nositeli uréitého napéti (stejng -
jako disonantni akordy nebo disonantnf pribézné harmonie). '

Popsané rozdélenf souzvukii lze znézornit timto obrazcem:

Souzvuky
(harmonie)

akordy prib&zné harmonie
_—— \

konsonantni disonantni (konsonantni) disonantni

Postupné se budeme zabyvat viemi uvedenymi kategoriemi souzvukd.

Konsonantnf akordy jsou jen dva:

T- trojzouk dur (tordg) 801 vlk,

2. trojzouk moll (m&Kky) &li maly.

Trojzouk dur (velky) vznikne tim, kdyZ nakupime na sebe 3 tény ve
vzdilenostech velké a malé tercie (potitino zdola nahoru); soudet obou
tercii predstavuje &istou kvintu: '

i R
velkd mala
tercie tercie

tistd kvinta

Skenovano pro studijni ucely
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1. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 5)

Jiné piklady trojzvukd dur: d fis a, es g b, asces, h dis fis, fes as ces, gis his dis atd.
Ve srovnanf s ¢ ¢ g jsou to pouhé transpozice (ptenesenf). Trojzvuk dur lze utvotit celkem
dvanictkrat (= vyskytuje s¢ ve dvandcti transpozicich). N&které z téchto transpozic lze
viak vyjdtit riznym zpisobem (enharmonicky), napt. h dis fis = ces es ges, dis fisis ais =
es g b, gis his dis = as ¢ es apod.

Jednotlivé transpozice oznatujeme druhovym nidzvem dur pfipojenym
k nizvu vychozfho (spodniho) ?Zlnu. Trojzvuvl)g d fis a jmenuje sg tolz)ccl’i' tr%;
zvuk D dur, trojzvuk & dis fis trojzvuk H dur apod. (Nazyvime tedy troj-
zvuky dur stejn& jako téniny dur; aby bylo jasno, Ze jde pravé o tro'zvuljx,
nikohiv o téninu, je radno vidy uvést slovo ,,trojzvuk® nebo ,,alcord“.)J

Nézev ,,dur® (= tvrdy) je utvoten podle zoukového charakteru akordu. (Akord dur nezn{
oviem tvrdé ve smyslu tvrdého, ostrého nelibozvuku, nybri jasng, urdité, jafe.) Nazev
wvelky trojavuk” je utvoten podle spodni tercie, jei je velka.

Trojzouk moll (maly) vznikne tim, kdy? nakupime na sebe 3 tény ve
vzdalenostech malé a velké tercie; soutet obou t&chto tercii tvof{ — stejné -
jako u trojzvuku dur — d&istou kvintu:

]
a [4 e

[ At —

mald velka
tercie tercie

&ista kvinta

Jiné pHklady trojzvukd moll: d f a, es ges b, as ces es, h d fis, S as ¢, gis h dis atd. Troj-

zvuk mpll Ize stejn€ jako trojzvuk dur dvanictkrat transponovat a nékteré transpozice
1ze vyjidfit dvojim odlifnym zplsobem (napt. es ges b = dis fis ais, fasc = eis gis his
apod.).
Jednotlivé transpozice oznatujeme druhovym ndzvem moll pfipojenym
k n4zvu vychoziho (spodnfho) ténu. Trojzvuku d fa iikdme tedy trojzvuk
d moll, trojzvuku k d fis trojzvuk & moll apod. Pro odlifeni od nazvl ténin
moll je radno u nizvi akordd vyslovn& uvadét oznaleni ,trojzvuk®.

Nazev ,,moll* (= mékky) je utvofen opét podle zvukového charakieru akordu. (Misto
,,m&kky* mohli bychom oviem Fkat té% ,,mdly*, ,,zakaleny*, »pFismutnély“ apod.) Nazev
,»maly’ trojzvuk® je utvofen podle spodni tercie, jet je mala.

_Uvedené podoby trojzvuku dur a moll, at ji* v jakékoliv transpozici,
oznadujeme jako jeiich terciovd schémaig, V terciovém schématu predstavuje
nejspodndjsi tén primu akordu (ili jeho zdkladni tén, druhy tén pak jeho
lercis, tieti kvintu. ‘

Néazvy ,prima®, ,tercie a ,kvinta® pro jednotlivé tény akordu jsou utvofeny podle
intervald (vzdalenostf), jez tyto tény tvoii se spodnim ténem terciového schématu,

Jak uvidime z déle uvadénych piikladd, vyskytuji se ve skladbach troj-
zvuky dur i moll jen vyjime¢n& v podobé terciového schématu. ZpravidI‘a
jsou rozmanité upravovdny. Jednotlivé tény jsou pfemistovany o oktdvu vyle
nebo nife, nékteré jsou zdvojovany nebo vickrat znisobovany, nekteré po-
Eﬂpadé vynechavany (viz dalé § 10). Soubor poufitych ténii pak muZe

yt rizné rozhozen (do vétéich nebo mengich vzajemnych vzdélenosti a do
réizného celkového rozpéti). PH sipravdch jakéhokolin zpiisobu si uchovdvajl jed-
notlivé tény bilvodni oznalent, vymezené terciovym schématem.

Pokud zistava zdkladni tdn (prima) akordu neispedndii, mluvime o tak
ypraveném trojzvuku. jako o kvintakordu.

Terciové schéma pFedstavuje kvintakord, nebot v ném znf zikladnf tén nejspodnéji.
MiZeme o ném mluvit té% jako o schématu kvintakordovém.

Nézev ,.kvintakord® je utvoten podle kvintové vzdalenosti mezi zdkladnim ténem a t6-
nem zvanym ,kvinta® v terciovém schématu. '

Podle nejvrchnéjiitho ténu v konkrétni vpravé mluvime o poloze kvint-

{
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L. Konsonance a dominantni &étyfavuk (§ 5)

akordu. Poloha mi¥e byt gdkladn{ (zni-li nejvySe zakladnf tén akordu;,
lerciovd (zni-li nejvySe tercie akordu) nebo kvintovd (znf-li nejvyse jeho kvinta
Z nich je zvukove nejpevnéjii poloha zékladni, nejlabilnéjsi kvintova.
Zékladni poloze kvintakordu mézeme fikat té% oktdvood podle oktavové
vzddlenosti mezi z4kladnimi tény zn&jicimi soutasné nejspodnéji a nejvyse:

.

zdvojeny zdkladni tén
¢ e g ¢
oktdva

V konsonantnim trojzvuku lze sice zdzgjit kterykoliv ze tif téni, nejvhod-

%@E,M&ﬁil.bﬁé* viak zdyojovan zdkladnf tdn.

1 harmonickém rozboru skladby musime pfedev¥fm umét Dlelist akordy.
Abychom mohli akordy uriit, musime si konkrétni upravu, jak se s ni ve
skladbe setkdme, prevést na terciové schéma, z ného pak poznidme podile
intervalového sloZen, o jaky druh akordu jde. Rozumovy rozbor musime
pak vidy jeste podeptit pHmsm- pozndnim zoukoyym (u klaviru).

Jako prvni piiklad z hudebn{ literatury uvadfme uryvek ze Smetanova

muiského sboru ;,Piseri na moti, zpivany na opakovaném trojzouku dur:

zék{,\tdn tercie kvinta

zem bez pou - ta a ste - z{

Jde tu o trojvzuk E dur, jeho¥ terciové schéma je ¢ gis h. Je to kvintakord, nebot nej-
spodnéji znf zékladni tén akordu (jeho prima, ¢). Poloha tohoto kvintakordu je terciovd,
nebot nejvyle zni jeho tercie (gis). Akord je Gplny se zdvojenym zdkladnim ténem (2krat e).

Hledan{ terciového schématu mézeme zah4jit od kteréhokoliv ténu dané dpravy akordu.
K zvolenému ténu pak p¥ipojujeme dal¥i dané tény vyie nebo nife tak, aby byly v tercio-
vjch vzddlenostech. Vyslednd sestava pak pfedstavuje terciové schéma zkoumaného
akordu.

Z naleho ptikladu miiZeme vyposlouchat, jak nejspodnéji umist&ny zdkladni tén pro-
pdjéuje kvintakordu pesnost a jak zase terciova poloha jej ponékud nadlehéuje. Pomérné
hluboké umisténi Gpravy a nizky stupei dynamiky (pp) piisobi zase dojmem vaZnosti.
Zékladn{ jasn charakter je oviem dan akordickym druhem samym (dur). Abychom se
o tom plesvédtili, miteme si uvedeny ptiklad zahrat s uplatnénim malé tercie (g) misto
nilefité velké (gis); pozname, %e mollovy trojzvuk egh znf velmi odlifné od duro-
vého ¢ gis h (zastfendji, smutnéji).

Proti kvintakordu dur, jak jsme jej poznali ve Smetanové »Pisni na mofi,
ustrne hudebni tok hned na zal4tku 1. véty Sukovy symfonie ,Asrael®
(7. az 10. takt) na chvili na kvintakordu moll: '

i 1 2
(Andante stzstgn:gto) P a’gfmg‘ é _J? #i—\é———é
2 T 2 : =
%
»rp cresc. molto N f : I'
- & dim,

Terciové schéma akordu (v rdmegku) je 4 d fis. Je to tedy trojzvuk A moll (mald ter-
cie k d + velké tercie d fis), a to op&t kvintakord, nebof nejspodnéji znf z4kladni tén .
Poloha akordu je kvintovd (nejvy¥e znf kvinta Jis), zdvojena je kvinta (2krit fis). Rytmickd
stylizace je zde ponékud jind ne# i Smetany: proti opakovanym spodnfm ténim je nej-

vy$${ tén vydriovén.
Zékladn{ zvukovy charakter (opatny ne% v pt. 1) je d4n akordickym druhem (moll).
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1. Konsonance a dominantni étyfzvuk (§ 5)

Peynost, priznalna pro kvintakord, je zde oslabena zamérné neuriitou rytmizaci a uplat-
nénim ngjslabsi polohy, kvintové. (Nepfihlizime zde je$té k celkové odlehlosti akordu
h d fis ve vztahu k pfedchazejici hudbé.) Podobné jako u pf. | miZeme i zde vyzkou-
$et rozdilnost Béinu konsonapce mollové od durové tim, %e misto ténu d budeme hrit
tén dis (¢im% dostaneme trojzvuk H dur).

Jako piiklady pevné zné&jicich kvintakordi v zdkladni (oktivové) poloze pti-
pominame vstupni akord Dvofdkova ,Slovanského tance” C dur (&. 1) a
n&kolikerym opakovanim zdiraznény zivéretny akord v 1. vété Beetho-
venovy 1. symfonie:

prestoD zgilé: {Allegro con brio) Beethoven, L. symfonie,
. 1 1.v&ta (konec)

%ﬁﬁ; 4§m__ A j
S B

BN :
Jednotlivé tény akordu C dur jsou zde vickrat znisobeny. Pfi uplatnéném vysokém

stupni dynamiky (ff) je to_zcela pfirozené. ,
Viechny poloky trojzvuku moll jsou vystfidény z prvnich dvou taktech

posledniho Dvotékova ,,Slovanského tance® z prvnf fady (op. 46, ¢. 8):

P?egto ‘

5 __, 3 8
; % >
Jednotlivé polohy jsou oznateny arabskymi &fslicemi nad notami. Zmény poloh akordu
jsou zde zplsobeny melodickym pohybem nejvy$iho hlasu.
Podle toho, jaké je rozpéti mezi nejniZiim a nejvy$$im ténem konkrétni
tipravy. akordu, a_podle vzdilenosti mezi hlasy mluvime o rizné rozloze

—’rnl_

i
L 11}

akordd.

O rozloze akordu E dur v pt. 1 fekneme, ¥e je izkd (nebo tésnd). Uzkd
rozloha se vyznatuje nevelkou vzdélenosti mezi krajnimi hlasy a ncimenﬁ,___irm
moznymi vzddlenostmi mezi hotej¥imi tfemi hlasy; mezi nejniZ$im a nej-.
Bli%e vyiiim hlasem miiZe byt vzdlé.lenost vetsi, aZ oktidvova nebo i o néco
veéts. .

'Akord 4 moll v pt. 2 je upraven do rozlohy iroké, U této rozlohy je rozpéti
mezi krajnimi hlasy v&t¥ a vzdalenosti mezi hofejiimi tfemi hlasy jsou tako-
vé, te mezi né se vejde vZdy jesté jeden tén ndleZejici do akordu; mezi dvé-
ma nejspodnéj¥imi hlasy mize viak byt vzdalenost i zcela mala.

V prikladech 3, 4 a 5 byla uplatnéna rozloha pind. Ta se vyznaluje znat-
nym rozp&tim mezi krajnimi hlasy (v€&im neZ rozloha $irok4), pfitom viak
jednotlivé hlasy, jez byvaji obsazeny zdvojenymi tény, jsou zcela blizko u se-
be (jako v tésné rozloze). .

O jinych mo#nostech tprav, pokud jde o rozlohu, pojedndme pozdéji.
(Viz déle § 6, § 11, § 15.)

Skenovano pro studijni ucely



I. Konsonance a dominantn{ &tyFzvuk (§ 6)

Sledy konsonantnich -
kvintakorda téhoz druhu
Ve skladb4ch se neobjevuji jen osamocené akordy, nybri celé jejich sledy.

V nésledujicim dryvku z madrigalu I thought that Love had been
a boy“ od Williama Byrda (z r. 1589) &teme sled kvintakords dur:

1 thought that Love  had been a boy
8 3 8 8 8 8 3 8
= e = — =" —
6 -, f % i; [ r I’l - @
- Lo L
F c F Es F 3 F

Zikladnf tény jednotlivich akordd jsou vyznadeny velkymi pismeny pod notami. (Jetto
jde vesmés o kvintakordy, jsou fo z4rovesi nejspodnéjsi, basové tény.) Nad notami jsou
arabskymi &fslicemi vyznateny polohy jednotlivfch akordd. Na zdvojené tény upozor-
fiujf svislé svorky; jak patrno, jsou to vesmés primy (zdkladnf tény). Viechny akordy
jsou v tizké (t&sn¢) rozloze. ;

Vstupni akordy Byrdova madrigalu (pf. 6) tésné k sobé pfiléhaji a pisobf
plynule. Je to zplisobeno tim, Ze jsou pHsné spojovdny.

Pii_ptisném Ctythlasém spoji dvou o sekundu od sebe vzdilenych konso-
nantnich kvintakordii postupuji hofefi tfi hlasy nejkrat¥i cestou (tj. na
nejbliz¥i tény nésledujiciho_a&orm v protlpoﬂyfiff? nejniz¥im hlasem (ba-
sem), ktery sdm kra¢i sekundovym krokem.

Vidime to v pf. 6 mezi kvintakordy F- Es, Es-F a B-C.

Jinak provedeny spoj se nazyva volns. .

Kvintakordim vzdilenym od sebe o sekundu fikdme nesouvislé, nebot
nemaji spoleinych téni, :

Souvislé konsonantni kvintakordy (s jednim nebo dvéma spole¢nymi tény)
se spojuji pfisné tak, Ze spole¢ny t6n je zadrfen nebo opakovin tym# hlasem,
zatim co ostatn{ hlasy postoupi k nejbli$im ténéim druhého akordu (lho-
stejno, zda v protipohybu s basem & stejnym smérem s nfm).

Vidime to v pf. 6 mezi kvintakordy F - C, C - F (dvakrit) a F- B (zde je v nejvyi-
3im hlase opakovén tén f jeSté v rdmci akordu F dur, do akordu B dur je pak v témze
hlase zadrZen). :

Jinak provedeny spoj souvislych kvintakordii oznatujeme jako volny.

_Sled né&kolika mollovjch kvintakordii jsme vybrali ze skladby ,,V otekdvani“
ze Sukova klavirniho cyklu ,,Jaro“, op. 22a:

Poloh ‘(Andante con moto)
01l0. .
kvintnkg;dﬁ: 3 8§ 3 8 38 &

S dim, poco rit. —=
Zékladnf tény: b es es as b es
Zde se disledné st¥idaji polohy terciovd a kvintova (3, 5). Akordy, zné&jf jen t¥ihlase,
_bez zdvojenych téni. Akordy upravené do terciové polohy jsou v ¥iroké rozloze, ostatni
jsou v rozloze uzké. ’

Spoje jsou vesmés volné. Dva za sebou ndsledujicf kvintakordy es - es nepfedstavuji
24dny spoj, nybri opakovani tého¥ akordu v rdznych tipravich (podobné jak tomu bylo
u akordu g moll v pt. 5). Akordy b - es (dvakrit) a es - as jsou souvislé (se spoleénym
ténem &, ve druhém ppadé es); jetto pravé spoletné tény nebyly zadrieny ani opa-

Skenovano pro studijni ucely
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§7

I. Konsonance a dominantni étylzvuk §7)

koviny v témZe hlase, musime povaZovat tyto spoje za volné. Ve spoji as - § je spodni
hlas veden rozmarné septimovym krokem doli (misto sekundovym nahoru), ostatnf
hlasy jsou sice vedeny dolii (tj. v protipohybu k spodnimu hlasu, kdyby byl kri&el o sekundu
vzhiru), nikoliv viak na nejbli2if moiné tény druhého akordu; protd je tfeba oznatit
i tento spoj jako volng.

O bytostné rozdilniosti trojzvukit dur a moll se ptesvédeime z piikladd 6 a 7, jestlize
v nich akordické druhy disledn zaménfme: sled trojzvukt moll f-¢c- f-es-f-b-¢c- f
v pt. 6 (misto piivodniho sledu trojzvuki dur) pfi jinak celkem zachované stylizaci (s pFed-
znamendnim 4 p a s pouitim ténu ges v akordu es moll) pfedstavuje jisté naprosty zvrat
pivodntho vyrazu; podobné ndhrada akordd moll fadou akordd dur (B - Es - Es - As -
B - Es) v pt. 7 (pti zméné pfedznamenini ze 6 b na 3 h) znamens rovnét velmi hlu-
boky zésah.

Ve skladbéch, jeZ nejsou uréeny pro jednoho hrade, piif skladatelé n&které
tény poufitych atoraﬁ tak, aby li yfy stozumitelné jednothivym hri&im, a to
tieba bez ohledu na skuteény harmonicky (akordicky) vyznam. Analytik
Eak musi takové tény enharmonicky zamérovat, aby mohl akordiim porozumét.

objasn&n{ v&ci uvddime uryvek z Schonbergova Kvartetu d moll, op. 7,
v ném se disledné uplatiiujf jen mollové trojzvuky, nékdy viak s n&kterymi
tény v enharmonické zdméné:

Langsam
aﬁg‘,‘ﬂ‘& 3 3.5 8 3 8 8 3 5 8 3 &
S e, —— ~, e~
eer WA e TH BU 73 SO0 Y B :
W : = 2 : f e T T e
Zékladni . ko fis h b g+ cis gis fis d b e

Neobvykle notované akordy jsou oznaeny k¥izkem.

Nékteré spoje jsou zde volné: e- &, h- fis, fis- b, g<-cis, b% - ¢; posledn jmeno-
vané dva spoje jsou velmi neobvyklé, nebof mezi zicastnénymi kvintakordy je vzdalenost
zvétlené kvarty (tritonu). PHsné spoje jsou mezi kvintakordy 5% - gX (spoleiny tén b =
ais), cis - gis (spoleény tén gis), gis - fis (nesouvislé), fis - d (spoleény tén @) a d - b*
(spoletny tén f); spoj k- b% lze oznatit jako pHisny, nebof k- b = k- ais.

Kromé obvykle zdvojovanych zékladnich tén zdvojil skladatel u druhého akordu (k)

tercii. O rozloze pravé tohoto akordu musime ¥ici, Ze je smifend, nebot vzddlenost mezi

hotej¥imi dvéma hlasy svédéi pro rozlohu Sirokou, zatim co vzdalenost mezi obéma stfed-
nimi hlasy zase svédéf pro tzkou rozlohu; viechny ostatni akordy jsou v rozloze tzké.

Zpusob psani konsonantnich trojzvukii, ktery jsme ukdzali na dryvku
ze skladby Schénbergovy, uplatiiuje se i u jinych (sloZit&j¥ich) akordd a
setkdvame se s nim nejen v partiturdich modernich, nybrZ i star$ich. Stadf
piipomenout vstupnf af(ordy v pomalé vét¢ Dvorédkovy symfonie ,,Z Nového
svéta“ (viz dale pf. 274). ’

Sledy konsonantnich 1
kvintakordd raznych druhd

Skladatel se miZe omezit na pouivani jediného druhu konsonantnfho
akordu jenom vyjime¢n¥ a jen na kritkou dobu. Obvykle akordické druhy
stHdd. Z¥ejm4 prevaha né&kterého druhu vtiskuje viak hudbé urlity raz
téméf stejnd jaﬁo vyhradnf jeho uplatnéni. :

Napiifklad v Beethovenové ,,Slavnostni m#i“ (,Missa solemnis®) sly$ime
v ¢4sti Credo na slova ,,Et resurrexit tertia die, secundum Scripturas® tuto
hudbu s pfevahou kvintakordd dur:

Skenovano pro studijni ucely



I. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 7)

Allegro
Et re-sur - re-Xit ter - (ter-) ti-a di-e, secun - dumScriptu-ras.
8 3 5 8 5 sf8

d

A | I
~— L4 [+ & [ 4

9 s —_—
> o abs o -
i = v =T
G C s,B FavG

Citované misto se zpiva a cappella (tj. bez doprovodu néstroji). Kvintakordy dur
jsme oznalili velkymi pismeny pod notami, jediny kvintakord moll malym (a). U tH
akordu (C, B, a) zdvojil skladatel jejich tercie. Rozloha akordi je tizk4 (prvnf G), smifend
(C, B, a) a $irokd (F, druhy G). Viechny spoje jsou volné.

Pii spojich akordd dbaiji klasictf skladatel¢ toho, aby 24dn4 dvejice hlast
nepostupovala v_paralelnich &istych kvintdch. V piisnych spojich kvintakordd
X takovému poruleni pravidla o zdkazu Kvinlovjch paralel ani nemiZe dojit,
nebot smérnice pro prisné spoje byly vytvofeny pravé s ohledem na toto
stéejni slohové pravidlo.

U volnych spojii se &asto nabfzi moZnost uZit paralelnich kvintovych
postupti; klasici; skladatel viak nikdy téchto moZnosti nepouZivd, nebot
se oymykapt klasickému slohu. : ,

MiuiZeme se o tom pFesvédéit podrobnym studiem privé uvedeného ptikladu 9: jed-
notlivé dvojice hlasti postupuji zde bud v protipohybu (mezi akordy G- C, C- B,
F-a, a-G), nebo strannym pohybem (mezi akordy B - F, F - a) nebo rovnym (stej-
nosmérnym) pohybem v nestejnych intervalech (tj. riznbdbé%né&, mezi akordy G - C,
C-B, B-F, a-G) nebo konetné¢ v nezavadnych paralelich (zde terciovych, mezi
akordy G-C, C-B, B-F, F-a, a-G). .

Pfi studiu a kontrole vedeni hlasti lze doporuédit pouzivini ustilenych
nézvh pro hlasy ve smifeném sboru (shora dolt: soprdn, alt, tenor, bas), a to
i tam, kde nejde o skladbu sborovou. KaZdy nejvy3$i hlas se pak jmenuje
prosté soprin, kazdy nejhlub¥{ bas, stfedni hlasy pak alt a tenor. JeZto
viechny postupy kromé& nékterych paralelnich jsou nezivadné, lze omezit
kontrolu pravé jen na tyto postupy. '

Paralelné postupujf hlasy ¢ym# smérem o stzjn$ interval. Sméry pohybu jsou jen dva:
nahoru a dolid. (Setrvani dvou hlasi na kvinté nepfedstavuje paralelnf postup, nebof
se tu neuskutediiuje viibec 24dny melodicky pohyb; viz nejspodnéj#f dva hlasy v ptikla-
dech 1 a 2, nékteré dvojice hlasd v pf. 5, opakované akordy G, C a G v pf. 9.) Stadi
tedy kontrolovat vzijemnou odlehlost jen takovych dvou hlasd, které postupuji spoleiné
oba nahoru nebo oba dold stejnfm krokem: nejsou-li od sebe vzdileny pravé o kvintu (poptipadé
o duodecimu, jez m4 hudebné stejny vyznam jako kvinta), jest jejich postup z hlediska
jednoho z nejdulezitéjiich pofadavkid klasického slohu nezavadny.

Vénujeme zde zvySenou pozornost klasickému zdkazu paralelnich kvint
ve vedeni hlasti proto, Ze predstavuje duleZité kriterion pro rozlifovdni slohd.
Nova hudba zakazu paralelnich kvint zhusta zdmérné nedbd. Stard, davno

O néco méné duleZité je klasické pravidlo o zdkazu paralelnich postupi samo-
statnjch hlasi b okidvdch (a oviem v priméch, jednozvucich). Pro klasické ucho
nejsou_oviem paralelnf oktdyy tak nepifiemné jako paralelnf kvinty, jak
vidime z toho, %¢ se uplatiuji ¢asto, ba napof4d pii zesilovini hlasu. P
ustileném poltu hlast (napf. étyf ve sboru, ve smy&covém kvartetu nebo
v souboru jinych nistrojt) ziamend viak postup.v paralelnich oktévich
ndhlou_redukci hlast (= jeden ze dvou hlasi, postupujicich v paralelnich

oktavach, ztraci svou samostatnost a stdva se jen zesilujicim souputnikem
- druhého hlasu).
Postupum v paralelnich oktdvéich se vyhybali klasikové zejména mezi kraj-
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I. Konsonance a dominantni &ty¥zvuk (§ 7)

nimi_hlasy jako#to hlasy zvl4st exponovanymi. UZiti pravé takovych paralel
je ptiznaéné pro neklasické, novodobé harmonické mySlent.

Jako piiklad akordického sledu, v ném? je disledné pouZivino kvintovych
i oktdvovych paralel, uvaddime dryvek ze &tvrté skladby Debussyho klavir-
nich ,Préludes”, nazvané ,Les sons et les parfums tournent dans l'air du
soir” (,,Zvuky a viné krouZi ve veternim vzduchu®):

(Moderé J+8s)
. . . N . N . . x "
10é “i Ft F & %} '1‘“5

la basse un peu appuyée et soutenu
G b ¢G E C E G E CcC 4 C E Gis

. Kromé kvintakordu & moll jsou viechny ostatni kvintakordy durové. Viechny akordy
jsou v oktidvové poloze a tésné rozloze. Spoje jsou vesmés volné, nebot spole¢né tény
nejsou opakovany v téchze hlasech. ' ‘

Nenf pochyby, fe takova série konsonantnich kvintakordd plsobf zcela jinak ne#
v diive uvedenych ptikladech 6, 7 a 9. Jisté spiiznéni s pfikladem 8 (ze Schénbergova
kvartetu) tkvi v pouZitych transpozicich, svéd¢icich tam i zde o rozkladu tonilnf sou-
drZnosti.

_Aviak i novodobf skladatel¢ n¢kdy pravidla o zékazu paralelnich kvint
a oktdv pIné& respektuji. Vidéli jsme to v pravé znova pilpomenutém pii-
kladu 9 (ze Schonberga). Nésledujici sled kvintakord@ ze zat4tku 8. obrazu
IL. jednani opery ,,PozdviZeni v Efesu® od I3i Krejéiho vyhovuje rovnéz —
pokud jde o veden{ hlasi — klasickym poZadavkim:

Zdvojena je zde vesmés prima a akordy jsou v $iroké rozloze. Spoje jsou pfisné (i mezi
arkody G - dis; pozname to, kdy% akord dis enharmonicky zaménime za akord es).

Rovnés davno pied klasiky se skladatelé uz ,,chybnym* paraleldm vy-
hybali. V ukézce z Byrdova madrigalu (pf. 6), dik dusledné uplatnénym
prisnym spojim, nedochazi nikde E takovému postupu hlasi.

Uvéidime je$té¢ ukazky pfisnych kvintakordovych spoju z Palestrinova
»otabat Mater” (pf. 12 a 13) a ze zalatku &asti Gloria ze ,,M3e papeZe
Marcela“ (,,Missa papae Marcelli“) od téhoZ skladatele (pf. 14):

5l 3 5 3
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" L. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 7)

Paralely, jeZ se zde vyskytujf, jsou jen terciové a sextové.

- dvojicemi soubéinych &ar.
Usili o vyloueni nevitanych paralel vedla n&kdy predklasické skladatele

ku
pou
Uvédime ukézku
Carla Gesualda:

aralel.

Viechny jsou vyznateny

latnéni postupdl, jez z hlediska klasické kompozi¢nf praxe predstavujf
glé maskovdni kvintovych nebo oktivovych

z pétihlasého madrigalu ,Io tacerd (»Smléim“) od

Io ta - ce - ro

y\ 3

15

S ——

+

==

rat

Es

alr! Ezls
B b

Oddélime-li ve spoji kvintakordd ¢ - D spodnf t#i hlasy (druhy alt, tenor a bas) a
.zahrajeme je zvla¥(, slySfme paralelni kvinty i oktdvy; 24dn4 dvojice z tichto t¥f hlasi
viak nepostupuje paralelné, zato se viak A##. U klasikd sc_kfifenf hiast obias sice vy-
skytuje, nikoliv viak jako prostfedek k zakryti nefidoucich paralel.

Jiny postup, kterému se klasikové nejradéji vyhybali, jeho# vadnost viak
ddvni predklasi¢ti skladateié necitili, pi'edstavuljf kvintové (a té% oktdvové)

1PARAEntiparalely, jet vznikaji protipohybem dvou hlasi od vychozi vzdalenosti
.y Xkvintové ﬁ duodecimové nebo 0'51%—

a_obracenf).

cend (popfipad€ 6d oktavy k dvojoktive

akové kvintové antiparalely nachdzime napf. mezi akordy C-F a
F - B v tomto tiryvku z &4sti Credo z jedné mie (,Missa quinti toni®) od
Orlanda Lassa, souasnfka Palestrinova: ’

Pa - tremom - ni -po - ten-tem, fac- to-rem coe-li

et ter - rae

’” 5 3 s[ s 8 3 5 3 5 3 5 3 8
= =:z y 1 s — T
16 t—F —H— —+ Fe—p—tg—
__= % E~t e £ 2 o la
F a & C F B F g d Es B C F

Z Xlasického stanoviska ,,vadné“ kvintové antiparalely jsou mezi tenorem a basem
mezi akordy C - F - B (v rdmetku), Prav¢ mezi akordy C - F - B jsou volné spoje, viude
jinde ‘pHsné. Kromé akordu F v rdmetku, ktery je v iroké rozloze, jsou viechny ostatnf

akordy v rozloze uzké.

Jak se uZ predklasiiti skladatelé petlivé vyhybali kvintovym a oktivovym

aralelam, vidime téZ z toho, %e pfi spoji nesouvislych (o sekundu od sebe
vzda] Am kvintakordé’ d'é;}éﬁ zazﬂit prvnimu_akordu dvakrit v rizné
loze tak, aby sim spoj probéhl podle pravid
sit s basem. Ukazuje to tento uryvek z Pal

lenyc

lla_o protipohybu hofejtich
lestrinova ,,Stabat Mater“:

5 8 8 8.8 5 8 8
gen- tis 5 8 24 s
| ] i il ! Y
'vi-[dit Je-sum ||intor-men |- | tis
=d=#=f==g £f e pbaTo ¢
G D T B c

Skenovano pro studijni ucely

26



27

§8

1. Konsonance a dominantnf &tytzvuk (§ 8)

Kdyby zde byl akord a (v prvnfm ridmetku) opakovin beze zmény poloby, zaznély
by pfi ndstupu nasledujiciho akordu G paralelnf kninty (’ ) i oktavy (a l) Podobné&

vytedil skladatel spoj akordt C - B (v druhém rdmeéku). je ticba vyslovné upozornit,
%e klasikové takové obchdzent nevitangch paralel nepovazovali vidy za zcela vyhovujici, zvlaste
ne v %ivém tempu, v némi prosté posunutf viech hlasi mezi sousedicimi akordy je zcela
zfetelné (viz v uvedeném pHkladu vytetkovanou tdsetku mezi souzvuky oznatenymi
hvézditkou).

Konsonantni
sextakordy

Pti tpravé akordu lze ‘}n"emlsfovat o oktdvu vyle nebo nife viechny tény
terciového schématu. V dosavadnich tpravach (v §§ 5—7) jsme viak di-
sledné dbali toho, aby nejniZe znél vidy jen z adni tén, &miZ vznikaly

vidy kvintakordy (oviem v rdznych wpravich). Tento zdkladni tvar trQ]-
zvuku Ize pfeménit (upravit) na dal¥f dva tvary odvozené, jim2 f{kAme obecné

obraty:
Nézvy jednotlivy

5 tro;zvukovych tvart:
Zékladni tvar || 32 kvintakord
~§’\
1.obrat .2 gE] sextakord
Odvozené 6
tvary ~“"4
2.obrat g. Ec] 2 kvartsextakord

Co bylo ukézano na trojzvuku dur (ceg), platf také i o trojzvuku moll.
7 LV

znd ng]nizg {v_basu) tercte kvintakordu, zatim co zakladni tén a kvinta se
uplatriuji vyse.

Nézev ,sextakord® je utvofen podle vzdélenosti mezi nejnize zn&jicim ténem a do
vyie pfenesenym témem zakladnim,

Sextakord pozndme podle toho, %e v basu konkrétni vipravy nachézime tercii int-\
akordového schématy, Nesmime se dat zmylit uspofadanim pouze tH hotfejiich hlasd,
jejich% intervalové vzdalenosti se nékdy mehou kryt se sextakordoygm schématem (jak bylo
svrchu uvedeno v prchledném obrazci). Naptiklad o akordech C v 2. taktu pikladd
13 a 14 (stejn¢ jako o zdvéretném akordu d v pf. 14) nemieme mluvit jako o sextakor-
dech podle toho, %e holejif hlasy jsou uspotddény v intervalech, jaké nachdzime v sext-
akordovém schématu (e g ¢, fa d); jsou to kvmtakordy, nebof v basu zni zékladni tén.

Druhové uréent sextakordu (dur, moll) se Hdi podle druhového urient kviniakordu

= JehoZ jest obratem). Jezto jde prav
o obrat, je neJmiEi interval sextakordového schématu (napf. mald tercie .
egveg c'; viastné druhym mtervalem schématu kvintakordového (v ce g).

Dm.mmk.gk t podle kvintakordové

Ve srovnani s pevné (,,nezv1klate né“) znéjicim kvintakordem pﬁsobi

Skenovano pro studijni ucely



1. Konsonance a dominantnf étyfzvuk (§ 8)

sextakord vratéeji, nebot mu schazi spolehlivé opora nejhloubéji umisténého
zékladniho ténu. Z této vlastnosti pak %!xne uleZitd ‘kompozi¢ni pqn,i_ tka;
podle gutit sextakordem. Sextakordy se uplatiiuji vhodné jen

Cdd i d d
v pribéhu hudebntho toks,
. cxtal j &dako.u kvintakordu,. podle tohg, &fﬂ
....... . Sextakord muze tedy mit t#1 polohy:

dnt (napf. egc s ¢ jakoito zakladnfm ténem v sopranu), kvintovou
(¢ g ¢ s ténem g — pivodni kvintou — v sopranu) a terciovou (e g ¢ s nejvyse
zn€jicim ténem ¢, pivodni tercif). Pomérné nejstabiln&jii (rfejpevnéjd) je
poloha zékladni (stejné jako u kvintakordu).
Tento zpisob uréovani (pojmenovavani) poloh je vyhodny v tom, Ze je jednotny pro
wlechny tvary (= je n Yy na tvarech). P “}'\T{J—‘L """""

.

¢ star¥tho zpisobu nazyvame polohy sext-
akordu podle intervalovych vzdélenost! mezi basem a soprénem. Sextakord ¢ g ¢ s té-
nem ¢ v soprinu je pak v poloze sextové, s ténem g v terciové a s ténem ¢ v oktavové.
Tento star¥f zpisob je obvykly v naukich, zalofenjch na Zislovaném (generalnim) basu,

Pokud jde o rozlohy sextakordii, nazyvime je stejné jako u kvintakordu:
uzka, Sirok4, smifena. ~ :

kvinta, mﬁﬂf tercic. ta byva nékdy zdvojovana z prostého ohledu na plynulé
aiﬁmé vedeni hlasti, nékdy viak té% se zvladtnim zdmérem zoukovym. (Sext-
ordy se zdvojenou tercif jsou totiz vidy ndpadn&jii; viz dale pt. 19.)
Spo; mezi kvintakordem a sextakordem nebo mezi dvéma sextakordy
oznacujeme Jako pifsny tehdy, json:li spoleEn€tony zadrzeny nebo opakovany
3 ostatni hlasy vedeny k nejbliz§im téntim druhého akordu 'e- pii tom
gdbano klasickeho zakazu paralelnich kvint a OKtav; jinak jde o Spo) volny.
V prikladech, jez budeme studovat, jsou sextakordy utnisteEny a6 rametku,
Nejdiive uvétgime 3 vynatky z Palestrinova ,,Stabat Mater®, v nichZ se
vyskytuji sextakordy:

8 8 ;5_ 8 5
il
- 58
e
a - nimam {ge| -| men - tem
e aelol | bo
d = B F
. - & . sm .a -
zZ 8 5 . 8 5 8 5
—_ | ) 1 ?
— ; —t
o-le - |bat dum| vi -de - [bat

+
i
1
i

= i T
—Hg—= ¥
F C G C G D G D G
8 6 8 8 8 8 8 5
S= === i
T T T T T L4 T T . V ¥
vim do . lo- ris |fac, ut}{te - {|cum} lu - geJam.
# o '
. e S e
A B g A DG a d E 4
u - . sm _ W9 . . - . . . . . sm.§ . . .
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1. Konsonance a dominantnf{ éfy!‘zvuk (§9)

Trojzvuky dur jsou oznateny velkymi pismeny, trojzvuky moll malymi. Polohy jsou
vyznateny Cislicemi nad notami; z znadi zdkladni polohu u sextakordu (tedy toté co 8
u kvintakordu). Na ménfci se rozlohy upozorfiujf zkratky # (uizkd), § (Sirokd) a sm (smi-
Send). (Viechny akordy v pf. 19 jsou v tzké rozloze.) U viech kvintakordd jsou zdvo-

jeny zdkladni tény. U sextakordu a v pt. 18 je zdvojena kvinta, rovn&% tak u sextakordd

aa dv pt. 20; tyto sextakordy jsou nendpadné. Vic na sebe upozoriiujf sextakordy v pt. 19,
Jjez majf vesmés zdvojenou tercii (basovy tén).

Témét viechny spoje jsou piisné. Ve spoji kvintakordd G - a v pt. 20 sly¥ime k¥-
%enim hlast maskované paralely kvint a oktiv.

Ze staré svétské hudby uvidime tryvky z madrigalt ,,Non si levav’ancor

. Palba® (,Jest& se nerozednilo“) a ,Baci, soavi, e cari“ (,Polibky, néZné _

a drahé™) od Claudia Monteverdiho:

8 5 8 8 Z 8 5
O3 | I PR SR s v NN |

V pt. 21 je pozoruhodna ndhld pfeména vizké rozlohy na firokou a zpét ve volném
spoji C-d-C. —

V archaizujicim zatatku Foerstrova sboru ,,Z osudu rukou® (op. 47, &. 7)
je poutito sextakordu F se zdvojenou tercii zcela tak jako v diive uvedené
ukdzce z Palestriny (pf. 19):

S | Fip)

3
Zo- su-du  ru-kou vzal jsem svij los
d c F'cC d

Zato v tomto uryvku z ,,Ballaty“ z Novikova klavirnfho cyklu ,,Exotikon®,
op. 45, uplatiuji se konsonantni sextakordy naprosto neklasicky s oktdvo-
vymi paralelami mezi krajnimi hlasy:

S
{Quasi andante, energico)

string.
M 1 | 3 [o)
24 EE% ":.?_E ;
Nz — dim. : )
a e D e h a
Konsonantni
kvartsextakordy

Druh§ obrat kvintakordu jakéhokoliv druhu se nazyva kvartsextakord. Je to
theti tvar trojzouku (viz § 8). Kvartsextakord m4 v basu plivodni kvintu tercio-
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I. Konsonance a dominantnf &étyfzvuk (§ 9)

vého schématu; z4kladni tén a tercie znéji v ném vidy ve vy$iich hlasech.

Nézev ,kvartsextakord” je utvofen podle kvartové vzdalenosti mezi basovym ténem
a do vyie pfenesenym ténem zékladnfm a podle sextové vzdilenosti mezi basem a nad
‘nim znéjici pivednf tercif. (Viz pfehledny obrazec v § 8.) e :

Druh kvartsextakordu (dur, moll) je vymezen — podobné jako u sext-
akordd — druhovym uréenim kvinta'Lor u, jehoZ jest obratem.

Je tedy A e gis kvartsextakord dur, ponévad% kvintakord e gis k, od n&hoi je odvozen,
je dur; podobné ¢ fas je kvartsextakord mollovy, nebof fas ¢ je mollovy kvintakord.

" oboglohy kvartsextakordu naz%:' dme stegné jako u kvintakordu a sextakordu
podle toho, &m je nejvys¥l tdn konkrétni uipravy v tefciovem schématu.

Polohy kvartsextakordu tedy mohou byt: zdkladn{ (z, viz dile pt. 28), terciovd (3, viz,

pt. 25 a 27), kvintovd (5, viz pt. 26).

Je to zpiisob, kterého jsme uZivali u kvintakordd i sextakordi. Stari{ utebnice uréuj
polohu kvartsextakordu podle vzdalenosti soprdnu od basu. Pak by byl kvartsextakord
adfis v pt. 25 v sextové poloze, kvartsextakord f b d v pt. 26 v oktdvové apod.

L _Nejc‘sastéji je v konsonantnim kvartsextakordu zdvejovdn basov$ tén (tj.
vinta).

Pro rozlifovan{ piisnjch a volnfch spojii plati u kvartsextakordi toté%, co
bylo Fedeno o sextakordech (viz § 8)

-Proti kvintakordu, stojicimu pevné na svém zékladnim ténu, pisobi

kvartsextakord tak vratce, e ho klasitti skladatelé uzivali jen s velkou obe--

zfetnosti; W&w@aﬂmmmvém ténu
(tj. kvinta kvartsextakordu se stala zakladnim ténem v nasledujicim kvint-
akordu — viz déle piiklady 25 a 26).

Vratkost kvartsextakordu je takovd, %e vzbuzuje v posluchali napdif a
touhu po daliim pohybu. U kvartsextakordii odvozenych od konsonantnich
{ kvintakordd vyplyva viak toto napéti jen z dpravy (tj. z toho, Ze bylo pouZito
pravé kvartsextakordu, Ze bas byl obsazen kvintou terciového schématu),
nikoliv ze zdkladni intervalové sestavy, dané terciovym schématem. V tom
je dilezity rozdil mezi konsonantnimi kvartsextakordy (dur, moll) a akordy
disonantnimi, jejichZ napéti je dano pfimo intervalovou sestavou uplatné-
nych tént. -

Kogsonantni kvartsextakordy vystupuji &asto v roli pribéénjch harmonii.
(Viz § 5.) : :

Jako klasické ptiklady, v nichZ se mezi konsonantnimi kvintakordy uplatni
vidy jeden konsonantni kvartsextakord, uvddime vytatky z Beethovenovy
»Slavnostni m¥e* (,,Missa solemnis“, z &4sti Gloria, pf. 25) a z Haydnova
oratoria ,Stvofeni svéta® (,,Die Schopfung®, zavér 2. dilu, pf. 26); kvart-
sextakordy jsou v rametcich:

Sb {Allegro maestoso) A
0 PR W Y 1 | B § » |
-2 ‘ "-" L 4 qy 3 o L d L24&J - . H 4'
25 sanc-to |Spi-ri-tu | inGlosi-a | De-i | Pa-tris, | a men,
. P W ) o P o) ~
I — e == —Fr }
B4 Fis H e 6 4 D =174
. D
(Vivace)

i
-Tﬁ_

—
o
1
—
=
[
[
[

LT
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"I, Konsonance a dominantn{ étyfzvuk (§ 10)

V obou pikladech nisleduje po kvartsextakordu kvintakord dur na tom zikladnm
ténu, ktery byl v pledchézejicim akordu (kvartsextakordu) kvintou:

5 1 3 1 3 5 5 1 3 1 3 5
a d fis - a cis ¢ f b d - f a ¢
] | 1 S

V pt. 25 jsou viechny akordy v ¥iroké rozloze. V pt. 26 nasleduje po kvartsextakordu
zlom ze Siroké rozlohy do tizké; spoj kvartsextakordu B s kvintakordem F je zde oviem
volny.

Neklasické pouZitf konsonantnich kvartsextakordd ukazujf tyto ptiklady:

Novak: ,,Slovack4 svita®, op. 32, 2. véta, ,,Mezi détmi*
PO——— .

27 = =]

f f
S ' A4 G fis h A G fis h
A G- fis h

Hindemith: III. sondta pro klavir, z 1. véty
(Ruhig bewegt)

Wh=pd || d—

i S

As Ges S

§10 Neuplne

konsonance

Bylo ji# feteno, %e existuji jenom dv& konsonantni harmonie; troizvuk dur
a trojzvuk moll 5. Fﬁééme-li ke konsonantnimu trojzvuku novy tén,
mﬁmi ttyfzvuk. Aviak vynechdme-li néktery tén trojzvuku,
ziistane mu jeho pivodni konsonantnost uchovéna; akord bude pak oviem
nedping. Schdzejict ton lze si podle hudebni souvislosti snadno domyslit.

Duvojzvukové soutdsti konsonantnich trojzvukt dur i moll jsou jenom tii:
distd kuinta, velkd tercie, mald tercie. (Srov. § 5; jejich obraty — Cista kvarta,
mala sexta a velka sexta — Jsou jen tpravy, nikoliv dalii samostatné sou¢asti
trojzvukd.) Kterykoliv z téchto dvojzvukd mize predstavovat trojzouk dur
nebo moll, jak ukazuje tento prehled:

. . trojzvuk dur ce g

distd kvinta ¢ g -< trojzvuk moll ¢ es g
. trojzvuk dur ceg

velkd tercie c ¢ < trojzvuk moll ac e

trojzvuk dur ceg

mald tercic 6g = ———— trojzvuk moll ¢ gk

Posluchaé si domysli jeden schizejici tén, a to nejspi¥ vZdy ten, ktery
dopliiuje znéjici dvojzvuk na dobfe upraveny kvintakord, popiipadé ten,
ktery v pfedchézejici hudb& skuteiné zaznél. :

Netplnych konsonanci se uzfv4 velmi &asto. Uvaddime dvé ukdzky z Mu-
sorgského opery ,,Boris Godunov* (pt. 29 z 2. obrazu prologu, pi. 30
z 2. obrazu 4. jednani):
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1. Konsonance a dominantpi ¢tyfzvuk (§ 10}

(Pits mosso)

Smideny sbor
a r'y 2
29 Sla- va! Sla-va!Sla - va!
] - (& A
{Andantino)
" plag, plat,du -3a pra- vo-slav - na-ja
S’ —
30l @l i v
F i g i # 2l
C (6: Ca C ? C (é' ¢ a ¢ %v

L3 4

V pt. 29 si domyslime u velké tercie es g tén b, nikoliv tén ¢, nebof durovy trojzvuk Es
tu zni jako kvintakord se ztrojenym zdkladnim ténem, zatim co mollovy trojzvuk ¢ es g
by znél jako sextakord se ztrojenou tercii (coZ je velmi neobvyklé).

V pt. 30 si domy3lime u malé tercie a ¢ tén ¢, nikoliv tén f; nebot tak vzniki kvint-
akord ace: nadto pak tén e pted tim zaznél, tén f nikoliv. Podobné v dfive uvede-
ném pt. 28 (§ 9) zni akord f netpiné; domyilime si v ném tén ¢, ktery se ptedtim uplatnil.
© YV pt. 30 se vyskytuji vedle kvintakordd téz sextakordy (oznadené 6) a kvartsextakordy
(oznacené §). Okthvové paralely v nastrojovém doprovodu (ve spodni osnove) svédif
o neklasickém zpisobu price. Horni hlas doprovodu postupuje désledng v oktavach
s melodii zpévu (v hornf osnové); zde jde jen o zesilen{ hlasu, je% bylo povaovino za
nezdvadné'i u klasikd,

V zévéru Vycpélkova Zenského sboru ,Matigce* (z cyklu ,,Z &eského

domova®, op. 29, &. 3) vyzniva akord E dur nedplné jen svou vrchni (ma-
lou) -tercii:

Zde si k tercii gis k (nad pomlkami spodniho hlasu) domy¥lime samoztcjmé tén e,
ktery skute¢né znél, nikoliv tén dis, ktery neznél. Podobné v dfive uvedeném pt. 22 (§ 8)
vyznivad posledni trojzvuk G netplné (bez ténu.d). )

Netplnych konsonanci se uzivd nekdy se zvldtnim zoukovym zdmérem.
Zejména prdzdny zvuk &isté kvinty byva vyhleddvan.

Pripominime zatitek 1. véty Beethovenovy IX. symfonie, kde prizdna kvinta ae
znf po 16 taktd.

Musorgskij: ,,Boris Godunov®, 4. jednéni, 2. obraz

Moderato . |
Do-mi-ne,Do-mi-ne sal-vum fac Re gem,
4 [o) ' [ A b

I~ ——-

T

32
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§11

I. Konsonance a dominantni &tyfzvuk (§ 11)

As Es '
Vhodné uZit4 prézdnd kvinta mii¥e se 24mérné uplatnit jako slohovs
pfiznak raného stredovékého vicehlasu. Tak nap¥. Musorgskij charakterizuje
katolické knéze, doprovazejici samozvance Dimitrije do Moskvy, archaizu-
Jjici hudbou, jak je vidét na p¥. 32.

Zpotatku nenf sice jasno, pfedstavuje-li kvinta es b trojzvuk dur &i moll, v dalitm
pribéhu hudby se viak ozve tplny trojzvuk Es (oznadeny hvézditkou). Velka tercie as ¢
ma jednoznalny vyznam akordu As dur, podobné predstavujf malé tercie b des a as ces
mollové trojzvuky b a as, nikoliv durové Ges a Fes. Viude zn&jf jen kvintakordy.

Jediny tén piedstavuje harmonicky rovné? neiplny konsonantni trojzvule
durovy nebo mollovy. Zasadn€ Ize kaZdy osamoceny tén chipat v Sesterén
harmonickém vyznamu: jako soudast tif trojzvukt dur (napf. ¢ = ceg
nebo asces nebo fac) a tif trojzvukd moll (napf. ¢ = cesg nebo ac
nebo f as ¢). V souvislosti hudebniho proudu se viak tyto mozZnosti velm:

redukuji. Zejména tdn v oktdvoy dvojent vystupuje témé&f
zdkladni t6 jehoZ ¢ i yymezen difye zaznéviimi
tony, '

w"i:IapI‘. z4véretnd oktava k k v pf. 24 (§ 8) pfedstavuje kvintakord na ténu A; vzhle-
dem k tomu, %e¢ v d¥ivéjiich akordech se ozval tén d (nikoliv dis), jde tu o akord mol-

lovy (hd fis).

Akordicka figurace.
Nasledné akordické tony

Domygsleni jednotlivych ténli v netplnych akordech miZe byt na poslucha-
¢ich skladatelem vynucovano tim, Ze tyto tény jsou dodatelné vskutku uvddény:
Tak mohou byt vymezovény akordy zcela jednozna¢né v jediném hlase, jak
ukazuje tento uryvek (zalatek) z klavirni skladbitky ,,Paprikajanocsi®
(»SaSek“) od Bély Bartéka (ze sbirky ,,Mikrokosmos®, V. &4st):

Con moto scherzando (- cca 120)

"y c— F Db F O d  C

Akord D je zde vyjadfen tiihlase, akord d dvojhlase, posledni akord C pak pouze
ténem ¢. Ostatnf akordy jsou vyjidfeny postupnym uvidénim viech t¥ ténd v jediném
hlase (melodicky), ¢im# jsou vymezovany prévé tak jednoznaing, jako kdyby bylo po-
uZito tff hlasd.

O rychlych rozkladech akordii v jednom hlase mluvime jako o gkordické
figuract. V 1. vété¢ Mozartovy klavirni Sonity C dur (z r. 1777) &teme
napriklad figuraci akordd C a F:

., (Allegro) o

34
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: L. Konsonance a dominantnf &yfzvuk (§ 11)

Figura¢n{ zpiisob vyjadifovani akordd je b&%ny v instrumentlnf hudbg,
zejména oviem v ndstrojich schopnych zna&néj¥f pohyblivosti.
V _melodii, kterd rozklid4 akordy, a v akordické figuraci miizeme mluvit

o tvarech, polohach a rozlohich akordd a o zdvojovani Jednotlivych tond
stejn€ jako u akordu vyjadrenych vicehlase. Nejniz§i ton, ktery sé v oblasti
ncktercho akordu ozval, vymezuje var ntakord, sextakord, kvartsext-
akord), nejvy$si polohu (zékladni, terciovou, kvintovou). Podle blizkosti
postupné uvé.déx_ly"ch téni mluvime o rozloze. Opakovani nékterého ténu

memmim&;@m (O zdvojeni nelze
uvit ve figuraci, v niZ se dfive uvedeny tén vriti v téze vyii.)

Podle toho divime se tedy na akordy F C F a F C v pt. 33 jako na kvintakordy v kvin-
tové poloze, tésné rozloze a bez zdvojenych ténd. Oblast ka¥dého akordu je vymezena
¢tvriovou hodnotou. V pf. 34 je akord C uveden jako sextakord v kvintové poloze a
akord F jako kvintakord v poloze terciové; rozloha obou akordi je pini a viechny tény
jsou zdvojeny nebo dokonce ztrojeny.

Akordy mohou byt vyjadieny soudasné akordicky (tj. souznéjicimi tény)
a figuran¢ (rozkladem), ktery#to zplisob miifeme nazvat smffenym. Zde
neni akord teprve figuraénim rozkladem vymezovan, nybrz naopak figurace
Je yymezovdna piedem zazntv¥im dpingm akordem. Jednotlivé figuraéni tény pak
oznalujeme jako ndsledné akordické tény.

U(liifzuje to tento uryvek z Dusikovy klavirni sonaty ,,Elégie harmonique®,
op. 61:

(Tempo agitato)
3 g = T
35 piano e dolce 'g lg
I FEY
v —
b Nésledné akordické tony * " Nasledné akord.
tény

V zivérenych taktech Novakovy ,,Zbojnické sonatiny“ (op. 54, &. V)
uplatiiuji se nasledné akordické tény jak v Zivé figuraci pravé ruky, tak
i v pomaleji pfemistovanych akordech levé ruky:

Nésledné akord.
Nasledné akordické tony tony
{t-.;:#:.t: F:':fz.": .#-.#-'f:;f: iz
36 ﬂ"strepitoso s .
g =i =1 =5
1 + = 2 :
D 6 2 6 h 2 D 6

Nisledné akordické tény se mohou uplatiiovat té osamocené, nejen
v ru3né figuraci nebo v souvisié melodii. EJEazqu"WTe' fito Gryvek z ,,Le-
gendy pro varhany ™ od Josela KICKy:

Skenovano pro studijni ucely
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§ 12

I. Konsonance a dominantnf étyfzvuk (§ 12)

Pi#i pomalém

(Maestoso con moto)

——

1
-+

“_i il

e
As s

4

pohybu_nejniZiiho hiasu neni{ oviem urovatelem tvaru

akordu jen nejniz§l t6n v celé oblasti jeho plisobnost; nybiz jednotlivé

tony; tyg%§e pak stfidaji a oznalujeme je jako ndsledné.
deném prikladu 37 zaznfakord-:

uve-

jako séxtakord, teprve na druhou .

dobu jako kvartsextakord; tento kvartsextakord je nasledny. Podobné
i v pf. 36 lze mluvit o stfidani tvard.

Totéz co o tvarech plati i o polohéch, postupuje-li nejvy$#f hlas neptli
rychle. (Srov. pf. 5 v § 5.)

Akordicka figurace a nasledné akordické tény umo#iiuji skladateli, aby
déle trvajici akord pohybové a melodicky oZivil. V nasledujicim tryvku
z 1. jednéni Dvordkovy opery ,,Cert a K4¢a“ omezuje. se K&tin zpév na

rozklad trojzvuku, zrovna tak lehk4 doprovodn4 figurace; celek je pak %ivy,
prizra¢né nadlehfeny:
(Allegretto)

v& - ru, uZ moc ne-schd - zf
peerr—————u o
i 2o aliraBraliralraliralire
3 = =" — == = =:

7 v ¥
Pt F YR P
Zakladni
funkce

Dosud jsme se omezili na pozorovéni jednotlivych konsonantnich akordd
a na zplsoby jejich spoji bez ohledu na tlohu, kterou majf v t6ning, &ili
tondlnt funkei. Akord nepisobf jen svou ténovou sestavou, Gipravou, vyjadie-
nim a zplisobem spojeni, nybrZ té% tim, jak je zasazen do tondlniho rdmce
skladby nebo skladebného tseku.

Konsonantni akord muZe vystupovat v tloze tdniky, miZe viak mit té¥

- funkeci jinou, neténickou. V prvém ‘pf'i{)adé Ize ho pouZit jako zavére¢ného

akordu skladby, ve druhém nikoliv (pfedpokldddme-li oviem, Ze skladba
mé pisobit jako pevné uzavieni).

V.

na_zakladnim Tona_vlddnouct téniny.

V t6niné C dur zn{ tedy ténika ce g, v ¢ moll c es g, v A dur a cis ¢ apod.
K ténice jakoZito tonalnimu centru jsou viechny ostatni akordy vztaho-
vény a podle ni posuzovany (urlovany). Rikdme o nich, e jsou neténické.

Z. netédnickyc
(DY.
dur 1 moll je

tup od témky ominainte v toninac

Skenovano pro studijni ucely
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I. Konsonance a dominantn{ &yfzvuk (§.12)

Mozart: Kvartet F dur,
Allegretto K. 590, 2. véta

= — st > "%

39 » v . % ’

7 s¥¢s <
Cdurt .7 .° .0 0 . D

Beethoven: ,,Fidelio®, zadatek ouvertury

et e ff o
—hﬁ—?—L-??IF,L —F

4

——g -3
v

Ede:T. . - . . . . . . . . . . _D
V pt. 39 je ténicky kvintakord vystfid4n sextakordem, nade teprve nastoupf domi-
nanta. V pf. 40 je ténika nejprve rozklddana a teprve pfed nastupem dominanty je vy-
jadtena jako plné znéjici kvintakord.
- Uplatnéni téniky a dominanty v ténindck moll ukazuji tyto ptiklady:

(Presto) Ktizkovsky: ,,Dar za ldsku®, konec .
a mém a vim j4 ga - lin - ku Yvar - ni
. s . , . AL A A, AL ~
S #g’i #gj #E——— g g E‘ % .
4 B e e+ =g+
T g 1 L T 1 .
& moll: D T. . D T D T. . . - . 6~ - 8 - - -

4

Mendelssohn: Pisefi beze slov, op. 62, & 3

Andante maestoso

X
emol: T. . . . . . _ . . _ . _ DT DT D

Pro durovou dominantu v moll je tfeba pouZft zvid$tnf posuvky, kterd nenf zahrnuta
v pfedznamenéni. ‘

Z ténti dominanty mj aftni_postaveni tercie, jiZ oznalujeme jako
cithyy ton. Je to V]I stuped toniny (v moll VII. stupeit zvyfeny). Citlivy
tén ma stoupavou tendenci, proto jej skladatelé rozudd®l nahoru do 1. stupné téniny
(= do primy téniky). Skladatelé té2 petliv ji.toho, aby citlivy tén nebyl

zbytené zdvo!'ovén.
V ptikladech a 42 je tadné rozvedeni citlivfch tént vyznaleno silnou stoupajict
tarou. Zdvojeni citlivého ténu, k nému? doSlo v poslednim taktu v pf. 42, jest jen do-

Casné: postupem melodie k nislednému akordickému ténu (fis) zdvojeni mizf.
Spoj DT v zaivéru skladby nebo skladebné fasti. nazyva se pragy &ili
tenticky zdvfr (viz pf. 41). Je to nejlastéjsi zavér.
Z3v& fia jakékoliv neténické harmonii se nazyva_polovitnf, Uplatiiuje se
pfirozené jenom uprostied skladby (na konci skladebné &asti). Zavér T D

(viz pf. 40, téZ 42) se nazyvé poloviént autenticky.
Pi1 domy3leni prizdné kvinty ve funkci dominanty nemohou vzniknout

rozpaky o tom, jakou tercii je tfeba tuto kvintu doplnit: bude samoziejmé
vidy velkd. Neipiné tdniky (bez kvinty) a dominanty (bez tercie) sly§ime

napifklad ve Smetanové ,Pisni na mofi“:

Skenovano pro studijni ucely
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I. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 12)

Allegro moderato

Ha- 14! Ha-16! Ha - 16! Ha - 16! Ha - 16! Ha-16! Ha - 16!

43 TEFEEE S EI=ae—
S M ’ cresc 4 14 !
Cdur: DT D T D T D T DT D T
Protéjskem dominanty je subdominantg (= spodni dominanta). Je to ne-
YomckZ. Jund ni JLonsonaninim trojzvuke IV, stupni (= o kvintu
niZe

ne? ta..
" Subdominanta dur se uplatnuje napf
Dvotédkovy Sonatiny pro housle a klavir, op. 100:

Allegro risoluto

, v tdnin€ dur trojzyvuk
ad na zatdtku 1. véty

LV

-

GdunT . . . . . . .. . S T

U‘platnéni subdominanty v moll ukazuje zat4tek skladbiZky ,,Erster Ver-
lust® (,,Prvn{ ztr4ta) z Schumannova ,,Alba pro mlddez* (op.68,¢&. 16):

Nicht schnell

45

{dvlr skladby, v ném? pied ténikou predchizi subdominanta, nazyvi se
plagdin? {odvozeny, T&% cirkevni). Je to zivér mnohem vZAcnGq nc; auten-
ﬁc%. ¢, pHiznaln aroy, cirkevni hudbu.

tenticky (D T) 1 plagalni zaver Jsou zavéry celé, ustici do téniky,
Plagélnfm z4v&rem konéi napt. osm4 Dvof4kova ,, Biblick4 piseii“ (op. 99) :
ne-bot v Te-be dou - fém!.___l

prémhe

L 4 N )
- X T ¥ N +—+ . ———3
}; - ———— PPP —oe
46 p‘{ - A ~
R o pores
As dur: S O
. T
Téni mi a_a subdominanta jsou zdkladni funkce. (Pozdé&i se se-

me s funkcemi pomocnymi, viz ddle kap. V.) Nelnické JSfunkce, domi-
nanta a subdominanta, skryvaji v sobé vidy pehybovou tendenct, i kdyZ jsou
ptedstavoviny konsonantnfmi akordy. V tom se lisi od téniky. Dominanta
1 subdominanta_tfhnou do tdnilcgz jez !'e pro né tondlnim ceptrem (,t€Z8t&m™).

0 toénice miZe nasledovat libovolnd netdnick4 funkce. PEkné to ukazuje
tento Pf'iklad ze Schumannova ,,Alba pro mlddez* (ze skladbitky ,,Wilder
Ritter®, ,,Divoky jezdec, op. 68, & 8):

Lebhaft Vo o o

Skenovano pro studijni ucely



1. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 13)

Zde po ka¥dé netdnické funkci nasleduje ténika.
Ve srovnani s donﬁnantgg%sk je se subdominanta mnohem fidieji.

Zeeméga ve star¥] hudbe se skladatelé dé’“%"mwéﬁﬁa“drﬁfﬁﬁﬁﬁ”’“‘é‘n etmo.
ti Jesterému uveden{ dominanty v pt. 47 v celkovém trvinf 14 § je subdoniinanta
uvedena jen dvakrat v celkovém trvénf 2 ).
Skladatel nemusf oviem vdy vyhovét ptirozenému spadu ka?dé neténické
harmonie do téniky. Pii spojenf dvou netdnickfch funkei neni _pak pohybové
16 s . Jako pfirozeny se jevi *L?f’.lsﬂm“Pﬁ"«tl
S _pus cprirozené, a je tudiz vz . Ptirozeny spoj S D
bice ,, Volksliedchen® dova pisnitka“) ze Schumannova

»Alba pro mlidez“ (op. 68, & 9):
/_\<> ~
b
g —

Im nden Ton

)

6 T S D dmoll: T D T 8§ D
8 § 4

-9

o0
M
|
LLLLY

dmol: T D

Po dominanté v poloviénim zAvéru piisobi viak subdominanta zcela
dobfe, zejména je-li oddélena pomlkou. Vidime to v tomto tryvku (zal4tku)
z madrigalu ,,Cor mio, deh non languire“ (,,Zanech touhy, srdce mé“)
od Luzzasca Luzzaschiho: ’

P " 1l .
50 Cor ’rzxtio dehif non l i 3
- ign fan - gL
5"_—.-_?——- === ===x F:&F

d molk T D $ TS DTDT

6 8
Hojné pouZivan{ spoji D S v souvislém hudebnim toku je ptizna&né pro
.t g Wﬁ. Aot sttt O Sotsonatadl ok

Vedlejsi
konsonantni trojzvuky

Tti zékladn{ funkce (T, D, S) jsou v téniné dur i moll reprezentovény t¥emi
konsonantnimi trojzvuky (na I., V. a IV. stupni). Ostatni konsonantn{
trojzvuky v téniné, jeX nazyvame vedlejsimi, miZeme pojimat jako funkéni
smiseniny.

Vedleji trojzvuky budeme oznalovat imskymi &islicemi, podle stupné,
na némyz_jsou vybudoydny: I, VI, TIT. Je to nejjednodidsi zptisob.

Jezto zakladni funkce obsahujf viechny tény téniny, uplatiiuji se v kaz-
dém vedlej$im trojzvuku sloZky jednotlivich funkci. Ukazuje to tento prehled:

ZAkladnf{ funkce

(trojzvuky dur)
Viechny tény - S - T V1 D ]
téniny C dur: {l f a c e 4 h d
11 Vi1 II

Vedlejif konsonantni trojzvuky (moll)

Skenovano pro studijni ucely
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I. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 13).

Zaikladni funkce

(trojzv. moll) (tr. dur)
Viechny tény ‘ S Ve T - e D )
téniny a moll: d f a c e g és h d
‘ Vi TTm VI

Vedlejif konsonantni trojzvuky (moll)

Trojzvuk na II. stupni v dur je tedy subdominantnf (fa) s dominantnf pHmést (d).

" “Trojzvuk na VI. stupni je ténicko-subdominantn{ (z téniky ¢ ¢, ze subdominanty a c).

Trojzvuk na III. stupni je dominantn& ténicky (v C dur g h + e g); v téniné moll lze
utvofit konsonantni trojzvuk na III. stupni jen s pouZitim mollové dominantn{ tercie
(v @ moll g). Podobné je tomu na VII. stupni v moll; velky trojzvuk na nezvyieném

VII. stupni v moll je funkéni smffeninou mollové dominanty (v @ moll e g h) a sub-

dominanty. _
Dvojfunkénost vedlejsich konsonantnich trojzvuki je patrna zejména pti
piimém spojeni s ténikou (tedy pii II'T, VIT, III IE'). PHi jinych sle-
dech, zejména pfi spojich vedlejdich trojzvuki navzijem, projévujé s€ n
népadny odklon od Mani dnint. 2o ,
akozto konsonance stoji svom..kvaliton.na.stelné ]
%%ﬁféi%ﬁﬁﬁ'ﬁﬂ“iam Tunkce, a prosazujf se tudi? jako zdkladnf funkce z para-

Elnl my

‘‘‘‘‘ prehledu vedlejich konsonantnich trojzvukd vskutku vidime, e vedlejii akordy
v téniné dur se celkem kryji se zdkladnimi funkcemi paralelnf téniny moll a obricené.

Uvi ale, e zakotveni v_téniné je uvoliiovano v tzv. sekvencich, v nich% se pravé
uplatiiuji zvjienou mérou vedlejii harmonie,
Z vedlejSich konsonanci v dur jsou zcela b&iné trojzvuky npa ll. a pa
VI stupni. Je jich pouZito v tomto uryvku ze Schumannovy Fantazie,
op. 17:

Massig. Durchaus energisch (d - 66)

b
1° 7s & L 1o |
th! 5
Esdur: T S T vI 1I D T'G'-D

Nafe ukdzka kont¢i polovi¢nfm autentickym zivérem. Skoné paralelni kvinty mezi ‘
basovym a nejblize vyS$im ténem jsou v instrumentdlnich skladbach romantiki y;gjalﬂo
bézné. Ostatné zde nejde o samostatné vedené hlasy, nybr’ o vhodné vyplné akordickymi
téle v prostoru mezi vrchni melodif a basem; proto jsou téZ oktdvové postupy v pravé
ruce slohové nezivadné.

U Troizvuk na III. stupni v dur je ve star$f hudbé& vzdcny, Nové;si skladatelé

! jej viak radi zdiraznujl Castéjsim uvadénim. Vidime to v ukdzce z 2. véty

IV. symfonie J. B. Foerstra, op. 54:
pe Allegro vivace

LEEEESiE==S
52 p .
. 2 . = 2 = 1
Gdur: E\- 1L D LVI\/ E gvg

n r-H s
1 1
T T

1
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I. Konsonance a dominantni ¢tyFzvuk (§ 14).

.H 3 S w
==
’I‘.\'—g

. m
Skladatel zde poutil vyhradné kvintakordd. Vedlej#f trojzvuky jsou vesmés uvedeny
ténikou nebo spojeny s nf; ténika se tudiZ ustaviéné vraci.
Trojzvuk na VI. stupni v moll je vlastné jediny vedlej¥f konsonantn{
» akord, v ném# se neuplatfiuje tercie vzdcné mollové dominanty. Poutil ho
. ¥ piimém navézin{ na téniku Dvofédk v hlavnim tématu 1. v&ty symfonie
»Z Nového svéta®:

Allegro molto (J=130) p M IFE
53 — e {2 Sl
——+fx =
F 1 ri |ttt +p £ 1
e moll, T Vi T T p T

Zde se uplatiiujf ve vétif mife ndsledné akordické tény. Viechny akordy jsou upraveny

jako kvintakordy. Skladatel se nerozpakoval ve spoji VI T (mezi 3. a 4. taktem) vést

sopran a tenor v paralelnfch oktdvach.

Dominantni étytzvuk.
Septakord

Nejtastéj§im disonantnim akordem je dominantnf ltyfzouk. Vznikne nakupe-
nim tti tercii na V. stupni v t6niné dur 1 moll. J€ 6 tedy trojzvuk dur obohaceny
o dalii tén, vzdileny o malou septimu od z4kladniho ténu. Jeho terciové
schéma vypada takto:

mald septima
m—— —————
g h d + f
L1
trojzvuk dur

Jednotlivé tény &tyfzvuku nazyvdme stejné jako tény trojzvuku podle
intervalovych vzdalenosti od zdkladniho ténu v terciovém schématu; tén f
v akordu gk d f je tedy jeho septimou.

Dominantni étyfzvuk je mirn& drazdivy, pfitom viak velmi lahodny. Jeho
disonantnost je charakterizovdna malou septimou (g f) a zmenSenou kvintou (h f) ;
v ipravich mohou oviem tyto dvojzvukové disonantn{ slozky znit v obratech
jako velkd sekunda (té% néna) a zvétlend kvarta.

Stoupavost citlivého ténu (v C dur i moll /) je v dominantnim &tyfzvuku
1¢$tE vpraznet i Ku. Septima md. tendenci klesgvou, a rozoddi se tudiy
dolii. Dominantni Cfjfzvuk tihne do% i

\/ 0 \/
dolt. niky naléhavéji nef trejzviik. Uplat-
nuje se proto obzvla¥t dobfe v autentickém zdvéru na konci skladby nebo na
konci pevné uzaviené skladebné &4sti. V polovitnim zdvéru, na némiz se
skladba jen dotasné zastavi, jevi se jako vhodné&jii pouhy konsonantni troj-
zvuk, nebot disonantnf harmonie &tyfzvukova je nad4na piiliSnou pohybo-
vosti.

Funkéné ptedstavuje dominantni &tyfzvuk dominantu se subdominantn{ pHimést.
Oznadujeme jej D74

Skenovano pro studijni ucely
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I. Konsonance a dominantnf &tyfzvuk (§ 14)

Jako ukazky autentickjch zdvérd, v nichi je poutito dominantnich &ty¥t
zvukl, uvddime zdvér prvni &4sti Smetanovy skladby ,P¥ed hradem*
(z Klavirnfho cyklu ,Sny“, pf. 54) a z4vér Chopinovy Etudy cis moll,
‘op. 25, & 7 (pt. 55): : :

(Moderato ma energico) (Lento)
= . A
o Sl g ey ot 4
Full7 (P2 7 0r ip v »lfl P F
HdurT DT D T ) ' cismol: D' T hd

Dominanté v_autentickém zav&ru piedchazi &asto tdnicky trojzouk na t&rké
dob€ ve tvaru kvarésextakordu. V tomto sledu p¥ eHstE‘ﬁ]é“{GﬁfEFf vartsext-
akord harmontii, tihnouci velmi naléhavé do nésledujici dominanty, ktera
ov§cn:i zase sama tfhne do dalifho, pevné zakotveného térll(icllc(ého kvin;;ko(xl'-
du. Zavér, v ném? zni pfed lehéi dominantou téZky ténicky kvartsextakord,
byl Pro svou udinnost velmi obliben, Uvadime dva priﬁaiy z tvorby Stmez
tanovy a Dvorakovy: ‘ '

o |

N
KADENCWY ILVARTSEXTAKORD Smetana: ,, TH jezdci®
e . Lento
do Cech zpét! On sam!
z > 8 g
56 ﬁ z!ﬁ:;:%!
177 ‘ T
Adur: T D T S T
b4 autenticky plagalnt
zavér zbveér

Dvoték: ,,Cert a Ka¢a“, 1. jednani Beethoven: Sonita, op. 87

Tempo di marcia (=80 Adagio (=60
> . o : z s & (g 2 i Le-be wohl!

= Z== = = 4 4
S o s G

£ | = S 58

. :1——3:; EERES P e .

= . ¢ & CFEE Esdu: T D _ VI

Fdur: T DT D T‘é‘D T%I E‘D’ T m

4 . zBvEr

|

A " Ténicky kvartsextakord pfed dominantou se nazyvad kadenini, Slove kadence (od lat.
’ cadere = padati) znamen sled akordd se zivérem na konci, nékdy téZ sdm zdvér.
Po_dominant¥, at jif trojavuku. & £tyfzvuku, nemusi oviem. vidy. nasle-
dovat tonika. Néstup jiného akordu nez ni A-
mava®, Stane-]i se tak v zavéru, nazyva se takovy zavér klamni,
Klamnym zdvérem zatini napriklad Beethovenova klavirni sonéta »Les
adieux, I’absence et le retour” (,,Louteni, nepfitomnost a navrat®), pt. 58.
Dominanta je zde vyjidiena jenom jako netiplny trojzvuk. RovnéZ vstupni ténika je
netplna (bez kvinty). -
Podobné zalfni klamnym zivérem pochod knéZi na za&4tku 2. jednén{
Mozartovy ,Kouzelné flétny*:

=

" ¢ Toto oznateni je v#ité, Kdybychom chtéli vystihnout funkéni povahu dominantnfho
¢tyfzvuku obecnéji, mohli bychom jej znatit DS, kde¥ pFipojené S upozoriiuje pravé na |
subdominantnf{ %ﬂmés. K takovému zpisobu znalenf se uchylime a% u alterovanych

akordd (v kap. V).
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I. Konsonance a dominantn{ &tyfzvuk (§ 15)

Andante

>

N

"

"
-4
b

.

\

L -
n
1.‘_
Nl
i

ol T M—
M
\

g ?

M

@3 ¥R (e

autenticky
zavér

=
-17.}
®S
=]
-
]

Tento ptiklad ukazuje, jak diva klamny zivér podnét k dal¥imu rozvoji hudby a jak
je o néco dile vyhovéno pfirozenému spiddu dominanty do téniky autentickym zivérem.
V autentickém zivéru na konci ukédzky je z4rovet: vidét, jak mi¥e byt dominantni trojzvuk
dodateinf obohacen septimou. Citlivy tén, znéjici ve stfednfm hlase, nenf zde rozveden, jak
v je vinovka; aviak rozvodny tén, do ného? mél yplynout, zazni pkesto v jiném hlase.

mumﬁhje, jak se miZe skladatel vyhnout nez4douctm kvintovym a okta-
vovym paraleldim v sledu sextakordd v zakladni poloze; &ini tak stHdavpm zdvojoudnim
riznfch tént. (Nejspodnéjsi oktdvy predstavuji zde pouhé zestlenf jediného hlasu, basu.)

Sled D VI nebo D” VI v souvislém toku hudby nemiZe oviem piisobit

Jako Klamny zivér, nchof chybi tenici zdfez, RikAdme mu klamny spoj:

Vivace ma non troppo (=112 Beethoven: Sonata E dur, op. 109, zatitek

=

T T
T 3 T
> = 1 e
P 4 1= o ‘
3 g

T g T

1
T =

M

60 p:{okc = '~ y et
|! P ) : A = &.
Edur: T D VI E I s T ¥ 1 %
b 6 6 autenticky
‘klamny spoj . zAvér

Vidéli jsme jiZ, e dominantni &tyfzvuk nemusi nastoupit nariz, nybrz
i Eostupné v posloupnosti trojzvuk - ¢tyfzvuk (viz konec piikladu 59).
Obréceny postup — od slozit&j#i harmonie &tyfzvukové k jednodus¥i troj-
zvukové, konsonantni — neni u dominanty mozny, nebot jednou zaznévit
domznantni septimu nelze z posluchatova védomi vyhladit jinak ne# rozvedenim do
dalstho, nejohodnéji tonického akordu nebo asponi prostym ndstupem nového akordu.
Déva-li skladatel zaznit po dominantnim &tyfzvuku pouhému trojzvuku,
Jjde o trojzvuk domnély (jen ,,v notach*), nebot dominantni septima v ném
plsobi déle. I takova septima (,,zmizev¥i“) si #4d4 rozvedeni, at jiZ auten-
tického ¢&i klamného (do VI). ;

Vidime to na konci uvedeného pkikladu 60: t&sné pted ndstupem posledni téniky zni
pfedchdzejici dominanta jako trojzvuk, mé viak pfesto vyznam &tyfzvuku; Beethoven
téZ septimu g skutedn€ rozvedl (dold do gis).

Ve viech dosud uvedenych ptikladech bylo pouZito dominantnich &tyi-
zvukil se zdkladnim ténem v basu &ili v zdkladnim tvaru. Z4kladni tvar kazdého
{tyfzvuku, sestaveného z tercii, nazyva se septakord. Tento nizev je utvoien
podle rozpéti terciového schématu.

Obraty
dominantniho septakordu

Na rozdil od trojzvuki, majicich 3 tvary, maji étyfzvuky 4 tvary. Ze zéklad-
nfho tvaru {tyfzvuku, zvaného septakord, utvofime odvozené tvary postupnym
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I. Konsonance a dominantnf &yfzvuk (§ 15)

piendienim nejspodnéjitho ténu do vyle &ili obracentm. Podle toho se pak
nazyvaji odvozené tvary &tyizvuku obraty septakordu®

Ncél:v a ing.fk ,
jednotlivyc -
g %?rukovygrh tvarl:

Zékladni tvar hafF VEmI el eptakord 7
= .

P PP

~2 Sywmb vl
. (1 obrat 2 3 }.@ s kvintsextakordg
g L]
O
g 2. obrat 3 } ’% ™ Srvlr.S terckvartakord g
8 5
; e BRI .

3. obrat } ?‘ 2 R EATEN sekundakord 2

N4zvy jednotlivich tvari jsou utvofeny podle intervalovych vzdalenosti mezi nejniz¥im
ténem a septimou a nejniZ¥fm ténem a pivodnf primou. Prvn{ dva obraty jsou podle toho
vymezeny vidy dvéma intervaly, zékladn{ tvar a tfeti obrat jen jednim (nebot zde znf
nejniZe jeden z tént, k nému? vzdalenost méHme).

Odvozené tvary (obraty) jsou ponékud méné pevné nei zdkladni tvar,
septakord. Uplatiiuji se proto vhodnéji v souvislém proudu hudby ne% v z4-
véru. Pro autenticky zav&r D” T i pro klamny zivér D” VI se hodi 1épe
septakord.

Ve znaéce D’ znamen4 &slice 7 tén, ktery se ve srovnani s trojzvukem
uplatiiuje navic. UZivime tudi? znatky D7 jak pro septakord, tak i pro
jeho obraty. Znatky tvart (&, 4, 2), pokud je jich tfeba, piSeme zvlast
(v jiném Fadku).

V. nisledujicim Gryvku z Vahalovy klavirni Sonatiny (op. 1, &. I) je
poutito dommnantniho kvintsextakordu ve figurainim vyjadieni:

Allegretto

V dalfim pifkladu z 3. v&ty Mozartova smy&cového Kvartetu Es dur,
K. 428, ozve se dvakrat dominantni terckvartakord (v rametku):

Alogrowe) g ey
§ SE=E=T=EIn R EE s ==
62 . M - h
_'_. r'y ry - -l
e et ¥ ¥ ¥
Py = g 5 ‘_’—t
Es dur: T S T S D" T D T S
6 6 1 [ N
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1. Konsonance a dominantni étyfzvuk (§ 16)
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-V obou terckvartakordech jsou citlivé tény i septimy Fadné rozvedeny.

Z téhoz Mozartova kvartetu (ze 4. véty) uvadime ukézku, v nf? se vy-
skytuje dominantn{ sekundakord. Nastupuje po vymé&né ténit (= zméné Gpravy)
po septakordu:

Allegro vivace _ — 2
—— r-ﬂ! . = ﬁ___—* ; %“\
Esdur: T S s D’ 2 'g D T

V ptedposlednim taktu ukdzky znf na druhé osminé pouhy trojzvuk. Vzhledem k tomu,
%e septima zaznéla u¥ na prvnf osminu, pisobi po celé trvani dominanty, a¥ do jejtho
rozvedeni do téniky.
O rozloze subdominanty v druhém taktu miZeme ¥ici, Ze je rozitdpend, nebotf skupina
dolej¥ich hlasd je ptili§ vzddlena od skupiny hlasi hornich.
Rozumf{ se, 2¢ dominantni &tyfzvuk se miZe uplatnit té% jako nedping,
préveé jako trojzvuk, Aby bylo zfejmo, #¢ jde o.&tyfzvuk, nesmf v ném oviem
“c‘sﬁ;rgfgc "byva zcela b&¥n& vynechdvina kvinta.

schizet septima. V seép

Literatura
k rozboru

Konsonantnf trojzvuky a dominantni &tyfzvuk predstavuji nejzdkladnéist har-
monick$ materidl, s nim2 se v hudbé setkdvdme napoi4d. I ve velmi prostych
skladbach se viak vedle toho objevuji harmonické jevy dal¥f. Nadto pak
byva tento materiél rozmanité vyzdobovin a né€kdy té% uplattiovan v od-
chylném funkénim vyznamu. Useky hudby, vhodné pro nejelementirnéjsi
harmonicky rozbor, jsou tudi? pomérné vzacné a je tieba je zvl4st vyhleddvat.
" Upozorfiujeme v dalfim na n&kolik vybranych skladebnych usekt, které
se hodi k analyze na z4kladé dosud probrané latky. Je tieba si vimat po-
uzitych akordickych druhi, tvard, poloh, rozloh, zdvoieniych tonu, nasled-
ny rdickych tonu a pripadneho figuralniho vyjadfeni a zpiisobu spoju.
K tomu je treba s1 uv&domi® u kazdého akordu jeho tondlni fiinkei. U domi-
nantnich trojzvukil i &tyfzvuki je tfeba dale si viimat toho, byly-li tény,
Jjez si #adaji urditého postupu - (citlivy tén a septima), skutetné rozvedeny
i ne. .

Pifi urtovéni funkci musf analytik nejprve rozpoznat téninu, v ni% zkou-
many skladebny usek probfhd. Vidéli jsme v nékterych uvedenych ukéz-
kéch, ze té)ninu nelze vidy urovat jen podle pfedznamenani (srov. piiklady
46, 50, 54). '

Na né&které rysy ptipom{nanych tryvka skladeb je upozornéno zviast. Pii
studiu je radno si zahrat souvisle vét¥i &ast skladby nebo i skladbu (vétu)
celou, podrobné analyzovat pak jen pofadovan¢ takty.

Skenovano pro studijni ucely
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1. Konsonance a dominantnf &tyfzvuk (§ 16)

Beethoven: Sondty pro klavir Es dur, op. 7, 3. véta, prvnich 8 taktd; v tée vété
stfedni &4st (Minore), prvnich 6 taktd. As dur, op. 26, 3. véta (Marcia JSunebre), prvnf
4 takty. D dur, op. 28, 3. véta, prvnich 8 taktd v D dur, dalifch 8 taktd v 4 dur, dal-
Sich 8 takt opét v D dur a dalsich 8 opét v 4 dur. Prvnf 4 takty v ka¥dém tiseku pted-
stavuji neplnou téniku. Pozoruhodné je zde vyjadienf prvni téniky pouhou tercif; teprve
pozdé&ji{ nastup plného trojzvuku oztejmi, o ktery akord $lo. Es dur,op. 31, &. III, 2. véta
(scherzo), prvnich 9 takti. V dominantnim terckvartakordu (v 1. a 5. taktu) nenf septima
rozvedena, nybr¢ volné vedena vzhiiru; mezi nejvy$imi hlasy vznikd tak postup od
zmensené kvinty k &isté. G dur, op. 53, finale (rondo), prvnich 8 taktd. — Trio Es dur
pro housle, violu a violoncello, op. 3, 1. véta, poslednich 8 takti. Netplné dominantn{
ttyfzvuky, jen nékdy dodateéné dopliiované; pokud se viibec neozve zikladnf tén, jsou
takové neiplné étyfzvuky shodné se zmensenym trojzvukem (viz dale kap. III). ~ Trio
(screndda) D dur pro housle, violu a violoncello, op. 8, 2. véta {menuet), poslednich
10 takti (coda). Netplné akordy. — Kvartety. G dur, op. 18, &. II, findle, posled-
nich 12 taktd. C moll, op. 18, &. IV, 2. véta, poslednich 13 takti; tamtét 3. véta, trio,
prvnich 10 taktd. Es dur, op. 74, 1. véta, poslednich 17 takti. — Symfonie. II, 1. véta,
poslednich 7 taktd. Posledni ténika vyznivd nedplné jenom na zkladnim ténu. III,
1. véta, poslednich 11 taktd; tamté 3. véta, poslednich 12 taktd. IV, 3. véta, posled-
nich 19 taktd. V, 1. véta, poslednich 12 taktd; tamté% 4. véta, poslednich 41 taktd.
VIII, 1. véta, poslednich 16 taktd.

Dvotédk: Moravské dvojzpévy, op. 32, &. 9, ,,Prsten®, poslednich 15 taktd.

Erben-Martinovsky: Napé&vy pisnf nirodnich v Cechich (nové vydani
J. Jind¥icha). ,, KrédeZ‘* (pisett ,,Nate K4éa plate, co je ji?*, str. 282—283), celd pfses.
»»Oklamany mily** (pisch ,,Sil jsem proso na souvrati®, str, 175), 8 takti. ,,0Oteovské
napomenuti‘‘ (pfsed ,,Pi, synd¢ku, pomaloucku®, str. 122), 8 takti. ,,Podivni svitka*
(pisedt ,,Ptemild kmotra, jste-li vy tak chytra®, str. 136), 8 taktd. ,,Skaredf Zema‘* (pisen
»Potdd mné divajf, co se mné nclibi“, str. 64), celd pfsef. ,, Zapoved** (pisen ,,Viecky,
viecky Klaltersky panenky®, str. 245), 8 taktd. ,,Zhdost Starotechtv** (pised ,,Aby
nis Pan Bih miloval®, str. 131), 10 taktd.

Haydn: Sondta Es dur pro klavir, op. 14, &. IT (s vé&tami Allegro moderato §, Minuetto
Es § Presio ), 1. véta, prvni 4 takty. Netplné a figuralné vyjidfené akordy. V do-
minantnim &tyfzvuku na poslednf osminé v 1. a 3. taktu schdz{ zdkladnf tén. — Kvar- -
tety. G dur, op. I, & IV, 1, véta, prvnich 8 taktd. B dur, op. 1, & V, 2. véta, prvni
4 takty. Es dur, op. 20, &. I, 2, véta, prvnich 8 taktil. Postup viech néstrojd v tercifch
v 5. a 6. taktu je harmonicky ponékud neurtity; lze jej chapat nejspf$ jako T 11 T S D VI.
C dur, op. 74, &. I, 2. véta, poslednich 9 taktd.

Chopin: Mazurka C dur, op. 24, &. 2. Poslednich 16 takti. Skodné kvintové paralely,
zpusobené st¥idavym ufividnim 1izké a Siroké rozlohy.

Jirovec: Val&iky pro klavir (Cesti klasikové, vyd. J. V. Sykora, I, str. 40). €. 2,
poslednich 8 taktd. C. 6, prvnich 8 taktd.

Ktizkovsky: ,,Odpadly od srdca® (Dilo I, str. 34), poslednich 10 taktd. ,,Vérny
do smrti* (Dflo I, str. 33), prvnich 6 taktd.

Mozart: Sondty pro klavir. G dur (zr. 1777), 1. véta (Allegro §), prvnf 4 takty.
D Qur (s vétami Allegro §, Adagio 4 §, Allegretto 2), 1. véta, prvni 4 takty. — Variace
A dur pro klavir na téma ,,Come un’agnello® od Sartiho, prvnich 8 takti tématu, —
Sonéta B dur pro housle a klavir, Kéch. 378, 3. v&ta, poslednich 12 taktdi, — Symfonie.
G moll, Kéch. 550, 1. véta, poslednich 7 takth. Es dur, Kéch. 543, 3. véta, prvnich
8 taktd. — Mald noénf hudba, 4. véta, poslednich 12 taktd.

Scarlatti D.: Sondta D dur 3, prvnich 9 taktt. Skladba je uvedena jako &. 21
v Sauerové vybéru 25 sonit Domenica Scarlattiho, jako & 5 v Kéhlerové vybéru 18
Scarlattiho skladeb, kone¢né jako &. 6 ve vybéru Biilowové (zde pod ndzvem Gigue).

Schumann : Album pro mléde%, op. 68. ,,Frohlicher Landmann von der Arbeit zuriick-
kehrend“ (,,Vesely venkovan pti navratu z prace*), posledni 4 takty. ,,Sicilianisch®, po-
slednf 4 takty.
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I. Konsonance a dominantni &tyfzvuk (§ 16)

Smetana Libule, pfedehra, prvnich 25 taktd. ~ Lousina polka, trio, prvni 4 takty.
Turini: Sonita Des dur pro klavir (v Kohlerovjch ,,Les maitres du clavecin® II),
1. vé&ta, poslednich 8 taktd.

Vaitihal: Andante G dur ze Sonatiny pro klavir, op. 1, & 2 (Ceské sonatiny, vyd.
K. Emingerova a O. Kredba, str. 15), poslednich 5 taktd. '
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§17

PRUCHOD

KAPITOLA I1I

NEAKORDICKE TONY

Lehke
neakordické tony

Akord miiZe byt ve skladbé dotasn¢ pozménén nebo obohacen ténem, ktery
neni jcho soudasti. KaZdy takovy cizi, do akordu nendleZejic{ tén oznadujeme
obecaé jako neakordicki, MV,_WEng o _kterou necakordicky téi do akofdu za-
sahuje, nezni vlastné akord, ny Br)i priibéZnd harmonie. ie to souzvuk blizky
meWWkud odchyluje.

Neakordick¢ tény maji. ve skladbé piedeviim sz ,mmi@dzlc% Jejich har-

monicky G¢in je cplﬁem maly (ve sgovﬁan s u¢inem akordu). Zcela harmo-

W?Wmnmm@i pozdéji neZ akord,
j¢j2 komplikuji nebo pozméniuji. Lehké neakordické tény prip vZdy na
lehkou_(nebo aspoii leh¢f) dobu — odtud jejich yméno.
“Neakordicky. ton vnasi do akordy nap#if; kicré s¢ musi uvolnit rozvedentm,
tj. sekundovym. postupem k nejblizdimu. ténu_akordickému. Rozvedenim
ﬁg;%_z%mﬁbﬁn@ﬁrmgniem do akordu. Nékteré neakordické tény se ne-
rozvad&jl, nybr# setrodvaji a nuti k dal$imu postupu jiné tény (akordické).
O néco méné dileZité ne% rozveden{ neakordickych ténd jest jejich uvedent.

Neakordické tény mohou byt uvedeny bud sekundovym krokem, nebo se-

‘trvan{ u na difvéifm mistg, T
iddnym uvedenim a rozvedenim se vyznaluji pravidelné neakordické tony.
[Rozli"emc troji druh lebkych neakordickych ténd. Jsou to:

. prichodny ton, 2 davy tén, 3. pedjimka Santicigacg).
ichodny tén (kratce prichod) je lehky neakordicky tdn, ktery se rozvédf
tymZ smérem, kterym byl uveden. Maife byt stoupajict nebo klesajict :

ni .
soped=-e ® ~eden; \

e © L2vedeny
[ J .§ ' - [ ]
a < o _8
- 13 a
=2 & b .2 € €
Sg X o Se - .
e T § e 8 -g
194 g Fal* k3
_g 2 & - _§ ] 8
- e i~ e

Priichod vypliiuje prostor mezi dvéma sousedicimi akordickymi tdny.
Je-Ti tento prostor vEt (kvartovy), musi skladatel pouZit dvou pravidelnych
pricHodd za sebou;
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I1. Neakordické tény (§ 17)

aii
rozvedeni ®
o uvedenl @ —oloh

o uveden

<}
I+ 3
o.ﬁ' -]
L 3
s B,

] -

Kvarta piedstavuje nejvétif mony prostor mezi sousedicimi akordickymi tény tého%

akordu,

‘Uvédime uk4zku ze Smetanovy klavirni skladby ,,V Cech4ch® (ze ,,Snt%),
v ni? je trojzvuk 4 dur bohat& vyzdoben priichodnymi tény v qouvxsl)?ch

stupnicovych bézich:

. Poco meno mosso
< -

e m

2 prtchod

konetné

rozvedeni o

rozvodny- t6n

64 P leggicrissimo, ma ben marcato la m

o+

elodia
¢

-é @)Z /\

25

:

- o

= $ x

Adun T . - -

1';=f

p—

Prichodné tény jsou zde v oblych zdvorkéch de!mc, ie zékladni

monie, vyivelené. jednotlivimi
P,..L

i priichody, jsou_zcela.
ozdobnému u ésflatnéni prichodi v ukdzce ze Smetanovych ,,Snd“
dujicf ukédzce z Foerstrovych ,Erotovych masek
(op. 98) poné&kud vétsi vé.hu, jeZto pfedstavujf v basu melodicky rovnocenné

maji priichody v n
slozky s tény akordickymi:

Allegro comado

bezvyznamné,

¥

a¢nost konso-
nantnfho akordu nenf za.stinéna ‘mno#stvim pousitych prichodi. Lehké prabéiné har-

e —-
—
Tt r
A\
D’ T D’
3 LI
e ———
— +—
g T
TRPAVF Tolu 3

Stﬂgvﬁ to'%Jg lehky neakordicky tén, ktery se rozvadi opaénym smérem,

kterym byl uveden, MiZe byt . homl nebo spodni:

edeni O2ve

(ot deng

vychozi
akordicky tén

horni
sttidavy tén
rozvodny tén

vychozi
akordicky tén

%

(®)

spodni
stiidavy tén
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II. Neakordické tény (§ 17)

St¥davy tén predstavuje pouhé vychlent od akordického ténu, k némuf se melodje
opét vratl. Vychozi akordicky tén je stfidavym ténem jenom dolasn& gystHddn.
~Stiidavy tén je ponékud ndpadnéj¥ ne? prichod. Je to zpiisobeno zménou
sméru v melodickém pohybu, melodickym zlomem, v jeho? vrcholu stiidavy tén
prévé stoji. Tato okolnost vede skladatele ke zvyfené péli o zplisob uvedeni

a rozvedent. gggszuummmmma_ﬂmmﬁm které jsou
vétSinou uvadény i rozvadény piltdnoyim krokem. Ukazuji to tyto piiklady:

Smetana: Furiant z ,»Ceskych tanci*
{Vivo ma non presto) ‘

+ 4
you ¢ 3 .

( ﬂ}r (h.r) ?

66 mdim-./ == p dolce —
Faun T . . . . . . . .t

Allegretto Chopin: Etuda Es dur, op. 10, & 11 -
e - ‘ e e
2 Y )
=2 H :
et EEEEE EE EEEE
EEREEST SIS =i === —
E 2

Bsdu: T. . . . . . DL _ _ _ . . .

V pt. 66 je spodni stiidavy tén pon&kud zdéraznén (¥4danym akcentem a délkou),
nastupuje viak v rdmci jiz vlidnouciho akordu. V druhém taktu pikladu 67 je pozoru-
hodna ostrd srazka stfidavého ténu a s akordickym ténem as (septipow dominantniho
¢tyfzvuku). Spodnf stfidavé tény se zhusta vymykajf tdnovému systému vlddnouct téniny;
vidime to v obou uvedenych pifkladech (v F dur ner@k, v Es dur-neni a).

Mezi VI. a VII. stupném tdéniny ponechivaji-skladatelé bézné spodnf
stiidavé tény ve vzdélenosti celoténové, jako napiiklad v tét6 ukdzce z 1. véty
Beethovenovy Serenddy D dur pro flétnu, housle 4 violu, op. 25:

v& 7)1 7é."%"%7‘}’£5. _ég;:.—‘?

T . —

68

J2E =, Xht ==y LI-'—- —F ¥
Adun S 1 D- D’ T fILgD t
6

5

- je uvadén sekundo-
jiciho akordu jako

C1

(o

.% ) setrvén{ o

vychozi

akordicky tén

predjimka
vychozi

akordicky tén

3
8
|
o
&
|5
8

akordicky t6n
akordicky tén
nového akordu

predjimka

Sestupné pi‘edjimky ¢teme napiiklad v Rameauové ,,Gigue en rondeau®:
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IL. Neakordické tény (§ 18)

69

Tt

] e
emollxg‘ wl)';w ??
é

Pfedjimky v zdvérech jsou ptiznatné pro baroknf hudbu.

Sdruzené lehke
neakordicke tony.
Lehka neakordicka figurace

Lehké neakordické tény tého# druhu _qufupuji Lasto sdrulens, ve dvojicich,

Takoveé™dvojice jsou nejvhodnéji uvddény 1 rozvadény v paralelnich tercitch
_nebo sextdch, jak ukazujf tyto priklady: .

Moderato assai Smetana: ,,Hubitka", zat4tek ouvertury
70; ol . —v |~y ==
=== e e ==
D dur: T - . e e e e e e .

Smetana: ,,Rolni;:ké“

pa-da-ji ce-py, mi-ly to chvat, rdznf-mite - py,
V) . »

i na t&%-ké sno-py,
r—T—' R . v——&‘k . l'?y

Lehkeé neakordické tény, zejména sdrutené, pozménd n&kdy akord, v jeho
oblasti g zplsobem, Ze vytvoii pribé¥nou harmonii,
kterd md stejné sloZenf jako odjinud zndmy akord ( jiny ne# pravé vlddnoucf).
O takové prib&sné harmonii mluvime jako o ndhodném akordu. Vidime to

naptiklad-v éto ukdzce z klavirnf Sonatiny & moll od Jifiho Bendy:

p—

o +
- - -D. . . . . .7
Néhodny akord:

=

=
T

P

LL I PR ¢

Ze souvislosti je zfejmo, %e ténicky kvartsextakord ve 4. taktu Jest jen ndhodnym akor-
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§19

I1. Neakordické tény (§ 19)

dem, nebot v obdobném mist& ve 2. taktu $lo rovné? jen o 'pritbéinou harmonii; nadto
pak oblast kaZdého vladnouciho akordu zabira zde pravideing vidy 2 takty.

O uplatiiovani lehkych neakordickych téntt mluvime jako o lehké neakordic-
Ké figuraci. Uvédime ukdzky hudby, v niZ je pouzivano pravidelnych pracho-
di a stfidavych ténd.

Presto Mozart: ,,Divadelnf feditel®, zat4tek ouvertury
- ﬁ £
— S e ————— 3
U T y .3 - x P ——
s P
Pt erdeel Bads, |o ereses
B T e e e A =
S o
Cdur: T D T v
. P 44
ey P =—F - —F
p
.p’ e PP e S
—9 9 5 5 9 pp ¥
e e F
T 1 D : 7 ¥ 3
Néhodny akord: ’g T

4 Bach: Preludium cis moll
z ,Temperovaného klaviru“ I
*

rrer—— | ’

‘p £ T T T S T P, T

drem—) 4 | 2 4]
75;;; =T "r D 7

€

dominantni trojzvuk, pisobi viak &tyfzvuk., (Viz § 14.)

Zvlastnosti a volnosti
v lehké¢ neakordicke figuraci

Prichody a stfidavé tony se rozvadéji nejlastéji v oblasti akordu, jejZ kom-
plikujf nebo pozménuil. To jsme yideli v prikladech, jez byly dosud uvedeny.
Mohou se.v§ak téix%xé&t.a?_ﬁiiquni&daﬁinamﬁtj. v oblasti nového
akordu. Priichody rozvadéné pii spojeni téniky s dominantou vidime ve
stiednf Casti (triu) Smetanovy Polky Es dur z r. 1846:

(Allegro)
4y = - o
CRESSERER S=I°S 4
P & Lol of T g v
75 il canto.espressi
vy 11 s WA 1 Z J! M J - H [~ }
St L o it ﬂlL[ s o ——
A 2 * CF
As dur: T b’ T 1‘)7 T

Srov. téz pt. 74, kde v prvnich dvou taktech dochdzf k rozveden{ pritichodii h a% pti
vstupu do nové, subdominantni harmonie. Uvidime dale (v kap. III), %e tyto priichody
lze chapat té% jako prichodné septimy (v étyfzvuku cis e gis k).

Lehké neakordické tény jsou zpravidla krat$i, nejvys stejné dlouhé jako
akordické fany, Tmezi miniZ s¢ uplathuji. 1im prav€é mijeji nenapadné,
opravdu lehce. Lze je viak téZ zatiZit délkou nebo akcentem, popFipad€ obojim.

Skenovano pro étudijni ucely
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I1. Neakordické tény (§ 19)

Tim nabyvaji véts{ vahy, a priib&né harmonie, je¥ vytvéteji, neunikajf jiz
pozornosti posluchalové jako naprosto bezvyznamné. Bediich Smetana za-
tiZil takovym zpisobem st¥{davy tén v ramci dominantniho &tyfzvuku ve
2. véte klavx’.mlglo Tria g moll: :

(Allegro ma non a.gitf.to) T .
—P—- e
76 nf ‘ i
7 0
g moll: D’ Py T hol) T

Sttidavy t6n ve 3. taktu je ozdoben nitrylem; v podstat jde o opakovani melodické
kresby 1. taktu.

Prib&’n4d harmonie piibliuje se tak svym vyznamem akordu, zvl4st&
kdyZz m4 nadto jeit¢ slofeni jako odjinud zndmy akord (je-li n4dhodnym
akordem). ‘

Skladatelé vypliluji zpravidla terciovou vzd4lenost mezi akordickymi
tény jednim priuchodn¥m ténem, kvartovou dvéma. (Srov. pHklady 642 65.)

Mohou v3ak pouZit téz vice prickodnjck idnii chromatickjch (pilténovych),
Jako to u€inil napriklad Chopin v Klavirnim Preludiu gis moll, op. 28;¢. 12:

sto
,_Dreste— = aP Ao
7 r r-rr L
cre:c.i > , = 4 " " "
-4 % i P-4 5 ? L .-'- L i L1 4 L
——e Ve 4 e e e e e cmm— . w - Ve mng—— . - - e = - —lt—- - -
gis moll: T P 7

V prvnich &tyfech taktech probleskuje Zist4 ténika, vyznadens silnou arou, jen obéas
6 .h), zatimco pritb€2né harmonie, vyznatené tetkovanou ¢arou, zabfraji vétfinu oblasti,
v ni% ténika vlidne (18 })). Né&které pribéZné harmonie jsou velmi drsné (napf. na zadatku
&tvrtého taktu). -
- Chromatickym priichodem lze vyplnit i celoténovou vzdilenost mezi
akordickymi tony. (Viz ddle p¥. 83,
Neakordické tény jsou vymezovany g,,ospravedlﬁovény“) jednak uvedenim,
jednak oyznéném (rozvedenim, setrvinim). Z této vézanostl mmize ne-
,ﬁ&ﬂﬁf}’%ﬁ_ﬂ‘}sﬁ vyvézin: bud miZe byt zanedbano jeho f4dné uvedent,

$TEN{Rebo miiZe byt upuiténo od jeho f4dného vyznéni. V prvém pifpadé mluvi-
me o_voiném neakordickém ténu, v druhém o opustiném:

\-— .
bez #&dného

bez #4dného ro.
uvedeni @ %{ . o w @ yznén
g
5 g Q.
g N o
7 2 . )
E‘ O > N r 0]
k] & 23 25
> 5 g ] 5
4 & £% 84
] e | 8

Pominutf ¥4dného uvedeni i vyznén{ neakordického ténu neni mo#né.
| Rozdil mezi volnym nebo opuiténym priichodem a sti{davym ténem je
‘ dmm’s%aﬁ. U priichodu je pfima (jednosmérn4), u'sttidavého
iimmﬁmvwamvﬁ D /20—

1

L
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II. Neakordické tény (§ 19)

dni stfidavé tény uplatiiuji se napiiklad ve Smetanové skladbé

Volné spo
»V Cechich (z klavirntho cyklu »ony*“):

Pit vivo

Nahodny nkord D’
Volné hornt st¥{davé tény — zéroven se stoupajicimi prisnyml chromatlck)‘ml
. 4:

53 prichody — ¢teme v Novékové Serenddé E dur, op. 9, &
(Andantino quasi allegretto)

leggierissimo
wr -E'
et

A . Edur’ T
Vlidnouc! trojzvuk E dur je zde prﬁbéin9m1 harmomexm ponékud zastfen.
omlce, pojimame roynéZ jako voln #0

Neakordicky tén
ef L mé.msdgm_admndnym_kmksm
(Allegro appassionato)  Votidek: Rapsédie, op. 1, &. 9 ©
ot tsga"\ SJ J § ey | 1
1 v i s
80 7. ; iy " 7
' ' =3 z —
D'l ____________ C T

§
Volnym _je zde oviem jenom st¥idavy tén v 1. taktu, Pozoruhodnou pribéinou har-
monii vytva¥ sttidavy tén cis ve 3. taktu. (Srov. pt. 67.)
Volny prichod Eteme v této ukidzce z Dvofdkovych ,,Blbhckych plsm

(€. 5): {Risoluto, maestoso) ‘
ol 2
81 P == rp fT Ty
= F —
¥ P ?
As dur: D7 T SsT D  T.......
Néahodny akord: V‘I

Volny priichodny tén f v poslednfm taktu tvofi ndhodny akord VI (fas¢). Poutné
je zde srovnani s pfedchazejicim taktem, kde t§% tén v melodii je podlo¥en subdominantou.

V nésledujicich piikladech nachézime opulténé stiidavé tény
Beethoven: Trio pro 2 hoboje a angl. roh, op. 87

Chopin: Preludium & moll,
(Allse.gam) m p o

op. 28, ¢&. 2
(Lento) ssa

82
» 'E

amoll: D
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I1. Neakordické tény (§ 19)

Opuiténé stfdavé tény zde miZeme zAroveii pojimat jako opultiné pledjimky(anticipace),
Debof jsou vesnts akordickfani tény nasledujiciho_akordu, jak ukazujf tetkované Ehry.
Predjimka v 2. taktu pf. 83 (oznafend a) je pHsna. Prichod tamtés (p) je chromaticky,
vypliiujfci pouze celoténovou vzdilenost mezi tény d-¢. Dominantn{ kvintsextakord
tamZe je netplny; schizejfci zikladnf tén d zn&l viak dosti dlouho v ptedchéazejicf ténice.
(Skutetn& zn&jfci souzvukovy prifez na 4. dobé pfedstavuje zmenfeny trojzvuk —.viz
déle kap, III.) . '

Z volnych lehkych neakordickych ténd se vyskytujf zcela b&¥né stiidavé
tény, vzicngji priichody, jesté vzicnéji ptedjimky. Opoustény byvaji &asto
stfidavé tény a predjimky (coz byva zpravidla totéZ — srov. pravé uvedené
piiklady), vzdcn& prichody.

_ Opuiténi neakordického ténu mize skladatel whapravit“ dodatenym
(opoZdéngm) rozvedentm. Velmi &asto tak byvaji rozvidény dva sttidavé tény
. do spole¢ného ténu rozvodného (prvni dodate¢ng, druhy pisné):

Beethoven: Sonata Es dur pro klavir, op. 7, 1. véta
(Allegro molto con brio)

84

p, 8_8 ss~ss P P 8 [ ] P
e P 14 N P -

-__.-..—---—----r....-.-—---—.-’

Es dur: T D
Allegretto Vaiihal: Sonatina pro klavir, op. 2, & VI

85 r — = —_—_— T
Y N PR Ve YW P D

B dur: SV o = N

T 3
V nésledujici ukdzce z Chopinova Valéiku As dur, op. 64, & 3, vidime,
Jak skladatel dodate¢né rozvadi opultény prichod i stfidavy tén:
Moderato :

e

Volny st¥idavy tén f, uvedeny na konci druhého taktu, je v dal¥im taktu prozatimné&
opulitén, vrati se viak, aby pak byl ¥4dné& rozveden. Opuitény prichod des v 2. taktu je
dodateiné veden pfes dal$f chromaticky priichod do rozvodného ténu es, do ného? je
zarovei rozvadén zminény vrativii se volny stiidavy tén f. :

.
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§20

II. Neakordické tény (§ 20)

Vzhledem k moznosti dodate¢ného rozvadéni neakordickych tént musi
analytik n&kdy pe¢livé vazit znaky, sved&ci pro druhové zatadéni konkrétné
uplatnénych neakordickych ténu. Upozorfiujeme pii t&t5 Prilezitosti na
okolnost, Ze spodni stiidavé tony, zvlaste pokud byly uvedeny a rozvedeny
celoténovym krokem, byvaji dodateiné rozvadény jako prichody; byva

nékdy spravnéjif povaZovat takové tény za dodateéné rozvedené prichody -

nez za stfidavé tony. K objasnéni poslouzi Htxgqﬂligézky‘:

Hindel: Fantazie C dur pro klavir

Assai lento Chopin: Preludium A moll, op. 28, &. 6
- — ] 1 o

- -
- o o4
& y

T

—
A moll: T . & . o . L e e e e e e el e e e e e e e e aaaaaaan

V pf. 87 je tfeba povafovat posledni neakordicky tén a spf¥ za dodatetné rozvedeny

prichod ne za sthidavy _ton, rozvedeny bezprostfedné celoténovym krokem vzhiiru.
Totés plati o eakordickych ténech ¢is a ¢ v 1. a 3. taktu pFikladu 88. Vzd4lengjs rozvodny
tén strhuje zde na sebe vétii pozornost metrickou vahou a délkou, zatimco bliZ3f rozvodny
tén je metricky velmi lehky a kratky (zvlat€ v pf. 88). Je tfeba si poviimnout, %e citlivy
tén kv D v pf. 87 nenf ¥adné& rozveden (jak upozorfiuje vlnovka); rozvodny tén ¢ v nésle-
dujicim akordu VI oviem zazni.

Tezke
neakordickeé tény

~ T&rky neakordicky tén nastupuje_soutasné s akordem, jej? pozméiuje nebo
0

mplikuje. Pasobi tedy na poldtku oblasti akordy, Zpisobuje, Ze nejdrive zni
i F)]%z: n4 harmonie a po ni — po rozvedeni neakordického ténu — Cisty
akord. PribéZna harmonie je pak oviem tézkd, vyznivajici akord zase lehky:

oblast akordu
téxkA lehky
pribéind akord
harmonie

Té&zky neakordicky tén piipada vidy na téZ¥{ dobu, neZ na jaké pak znf
mHE€E'&beI rozvcdeanwm-
Oblasti jednotlivych akordd prostiraji se totiZ vét¥inou od relativné t&z§i
doby do lehéich. Zabiraji-li celé takty, nastupuji vskutku na téZké (prvni)
dobé taktu a trvaji do daliich dob lehkych. Koneéné zabiraji-li plochy vice-,
taktové, prostiraji se od zaddtku taktu t&Z¥fho do lehdich taktd. Lze to zna-
zornit takto:

Skenovano pro studijni ucely



. IL. Neakordické tény ( § 20)

Oblasti jednotlivych akord
r 17 11 i 1

S R S
oo e 'f; |
A daddd

Nenf tomu tak jen tam, kde se uplatnf rozpor mezi metrickym zalozenim hudby a noto-
vym zéznamem (napf. pfi synkopdich). :
| Té&%ké neakordické ‘tény jsou nipadnéjii ne? lehké. Pribézné harmonie,
jez vytvafeji, maji té% vét$f harmonicky vyznam, Pozménéni nebo obohaceni
akordu tézkym neakordickym ténem ma i v&t§ dosah vyrazovy, nez k jaké-
mu dochazi pii uplatnéni lehkého neakordick&ho ténu. ~
Stejné jako lehké neakordické tény jsou i t&¥ké vdzany na urlité uvedeni
a gyznénd. PHisnym vyznénim t€zkého neakordického ténu miiZe byt jen jeho

Ptiklady
konkrétni rytmizace
jednotlivych akordt

PSRN RN

rozvedeni, tj. vedeni sekundovym krokem k nejbliZSimu ténu akordickému Zzvo enym
RUHT smérem. Podle zpiisobu uvedent fozl¥ujeme pak dva hlavni druhy-t&zkych
5 rqtpneakordickych ténd. Jsou to: 1&2kych

s Fsny prat 2. volny pritah. _
) ako zvI3itni ptipady volného priitahu Izé jesté jmenovat t2k§ prichod

a i#2k§ sthdavy tén.
Piisng pritah je uveden piipravou, predstavovanou setrodnim akordického ténu
z predchdze; ordu, a rozveden sekundovym krokem dolli nebo nahoru:
Obt Podle sméru rozvedeni mluvime o pittatiu
Horava ast akordu Ao Castéisd i stahy sh

ptiprava ————qy i_r_a:_p_g_b_o_zdala. astéj¥i jsou pritahy shora.
o SctIvany o 192ve o, - U nich nezile#{ na velikosti sekundy — miize
N. byt stejnym pravem velk4 nebo mald. U pri-
a . tahd zdola ddvaji skladatelé¢ pfi rozvadéni
° g € ptednost kroku pulténovému. o
2 B 2 Nézev ,,pratah“ byl utvofen podle toho, %e
& ‘B g tento téZky neakordicky je protafen (pomoci
& 4 § ligatury) z oblasti predchazejiciho akordu.

B B 2  Vidime to v t&chto ptikladech:

Cernohorsky: Fuga gis-D pro varhany, z4vér

~

| mam——_ o T

' A
Ddur:D T D ¥

Palestrina: Missa papae Marcelli, Sanctus, zal4tek

San - - - - - - ctus
LA Iy d (é)
: — [ 1 r i
7 * 2 ﬁ t %
— —
C dur:T D T D T

_ Phsné pritahy v uvedenych ptikladech jsou rozvadény shora k tercii akordu. Znf tedy
v akordu dotasné misto nalezité (akordické) tercie kvarta; podle toho se takové priitahy
nazfvaly dfive kvartové. Byly to pritahy ve staré hudbé velm: oblibené, zv143té ve spojeni

o
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I1. Neakordické tény (§ 20)

s nasledujicfm spodnim stfidavym ténem, jak to vidime pravé v ukizce z Palestrinovy

»MSe papefe Marcella®.

 Na rozdil od lehkych neakordickych ténd, jez jsme uvadéli v oblych,zavorkich, budeme

uvadét tézké v zavorkich hranatych. ,
Prisny pratah miZe byt stejné dobie piipraven opakovdnim ditvéjstho

akordického ténu (bez ligatury), jak to vidime v Duikové Sonéité B dur pro

klavir:
(Presto) ___ 7y : Tz
[T) [ @fﬂ/ﬁﬁ N

91%7 e P fv—w?
» g P crisc.d/fr’v y

Bdur: T D’ T T
Priitah se miZe vyskytncut v kterémkoliv hlase, i v basu. UZit{ ptsného
prutahu v basu ukazuje zafatek &asti Dies irae v Mozartové Requiem:
Allegro assai

Di - es i - rae, di - es il - la
" ]
4 ‘ ] ; E =
o M. — o P £ £
5 ===
5 L T.....

Vokaln{ hlasy smifeného sboru js:u v na¥f ukadzce uvedeny v hofejif osnové; nejspodné&jif
tény v ni zpiva bas, Viechny hlasy jsou zesileny nastroji; nastrojové zesilenf basu je vyzna-
&eno ve spodnf osnové. Priitah v basu ma vidy velkou vahu. :

V dosud uvedenych ptikladech plisobil pritaZny tén misto akordického ténu,
do ného byl rozvidén; vystupoval jaksi ,,v jeho zastoupenf. Akord bylSguLAs)
pritahem jen dolasné pozménén. Pratah miZe viak plisobit i soulasné s tdnem, INEWN
%_n)&oé_m_i_bjl_mmm. Takovym pratahem je akord obohacovdn (kompliko- PRGN
van). Skladatelé viak dbaji pfi tom zésady, aby pritah nezndl soutasné se svim wﬁ |
rozvodnym ténem v téfe vy¥i (bezprosttedné vedle sebe). Nejlépe zni rozvodn T“:;oe)fh;‘
tén_pod prutahem (nejprijatelnéji docela v basu). Tak tomu je u prvniho “
pratahu v této ukdzce z 3. véty Mozartova Kvartetu 4 dur (]K('ich. 464) : (neitope

(Menuetto) v bt
o3 #ﬁ:ﬂ:&:ﬂ:; =K
) % 1 F 11
4 dur.T I D’ T

Pritah ¢ (v rdmetku) je rozveden do ténu d, ktery znf soutasné s nim v nejspodnéjifm
hlase. Zpotatku pisobf tercie d fis (obohacen4 dolasné prittahem ¢) jako netiplné sub-
dominanta d fis a; teprve uvedenim ténu % na konci taktu je vymezen trojzvuk k d fis.
Lze tudf? chapat toto misto té€% jako sled akordd S II.

Septimy dominantnfho ¢tyfzvuku (d) v 3. taktu je pouZito jako pkpravy pritahu
v nisledujfcim taktu; sestupné rozvedeni pritahu je zde zaroveri rozvedenim septimy.

(Allegro) Mozart: Sonita G dur
94 § = =
®F ¢ ?
Gdur: T S T

Néhodny akord: VI
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II. Neakordické tény (§ 20)

Pratah miZe byt pripraven téz neakordickym ténem. Vidime to v pi. 94
z Uryvku 1. véty Mozartovy klavirni Sonéty G dur (z T. 1777), kde je prvni
pritah pfipraven predjimkou.
Pratah fis (v ramecku) je zaroven citlivy tén téniny. Ponévad¥ viak neni souddsti
~ dominanty, nema stoupavou tendenci, a mide byt tudi? veden dold. Sestupujici citlivé
tény v melodii byvaji proto harmonizoviny subdominantou.
Na rozdil od_pfisného priy v je v fi
pritah_bez piipravy. Je-li uveden z ja j Légé&prﬁcho R
miZeme jej nazvat ¢ riichodem. Je-li u né&ho pouito uvedeni pHznal-
o pro stfidavy tén, miZeme mu ikat t#2k§ stHdavj tén. Pii takovém
odlifovéni povaZujeme pak za volny pritah Jen takovy, ktery nastupuje
bez piipravy skokem.
Jiny ndzev pro volny pritah uvidény skokem je opora (it. appoggiatura). Je to termin
pro starou melodickou ozdobu (zvanou té2 dlouks pfiraz). Leos Janaéek uival ndzyu ndpor.
Uvédime dva ptiklady, v nich# je poutito volnych prataha:

(Allegro vivace) Mozart: Kvartet Es dur, Kéch. 428, 4. véta
J Sl T y 7 R Y
95 »)— P Y il E P
- Ié 1; g 4 v D é,'ﬂ d b ]
E#——ISEE 5 — =3 f ¥ =
B dur. T D . S oar 1 T D7 T
[ [] 6 3

_ Mendelssohn: Pisett beze slov, & 17 (op. 38, &. 5)
Agitato — o T~

W32 ] Ml ey

e TR 3 | EJR——
a moll: ‘T D T D7

V ukézce z Mozartova Kvartetu (pf. 95) éteme po ttech pHsnych pritazich nakonec
volny pritah ke zdvojenému zikladnfmu ténu v ténickém kvintakordu. Prvni piisny
pritah (v II) je rovnéZ rozveden do zékladniho ténu akordu, nikoliv v8ak zdvojeného —
neznf tam tudiZ pritaZny tén zéroveil se svym ténem rozvodnym (¢). Stejné je tomu
v pifsném priitahu tfetim (v D?). Naproti tomu v obou priitazich, uplatfiujicich se v ténice,
znf pritaZny tén ziroveh s ténem, do ného? je rozvadén.

Ve volném pritahu nejde jiZ o pfimé protaZen{ ani o bezprostfedni opa-
kovani ténu z predchizejiciho akordu. PritaZny tén byva4 viak presto vétsi-

96

nou soudasti{ piedchazejiciho akordu; jeho pfipravu lze pak oznatit jako -

volnou nebo prenesenou. )
V ptikladech 95 a 96 je volna ptiprava pritahu vyznadena tetkovanou &arou.

Jako ptiklad téZkého prichodu uvidime zadatek prvni Epizody Josefa Suka:

Andante semplice (- 96)

A —— ———
W‘% 8 T
B R B —am s S De T s S
97 PF' Y F 11 H ';'r N
- I\ 1 +
& Lal LS B ?  —
Cdur: T m1 3§ D’ T
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§21

I1. Neakordické tény (§ 21)

T&2k$ sttidavf tén nachizime v této ukazce z 3. véty klavirni Sonity ¢ moll
od Jiftho Bendy: :

{Presto)

"

8

2
=]
@r3

D‘l
[

Na rozdil od volného pritahu, nastupujictho skokem, nastupujf t&¥ky prachod i t&zky
stfidavy tén sekundovym krokem. Tim pilisobi plynuleji. Zato viak jim schazf jakikoliv.
ptiprava. Sekundové uvedenti lze povaZovat za nahradu volné (ptenesené) pHpravy.

Rozdfl mezi Geinem volného pritahu na jedné strané a tinem téZkych sttidavych nebo
priichodnych ténd na druhé strané je zcela mizivy. Naproti tomu je oviem velky rozdil
mezi pisobenfm priichodd i sttidavych ténd normalnich (lebkych) a té¥kych,

Viechny pritahy, pfsné i volné, jeZ jsme uvedli, byly rozvidény shora.
Uvadime piiklad, v ném? skladatel rozvedl t&ké neakordické tény nakoru:

Allegretto Mozart: Son4ta B dur pro klavir, zatdtek finale

: * : ) ) ) . 4 T .
3 5 ? '
Zde jde o téZké chromatické prichody. Zajimavé je, %e na zatatku oblasti kazdého akordu
jsou v doprovodu pomlky.

Sdruzené tézke
neakordicke tony.
Pratazny kvartsextakord

Akord miiZe byt dotasné pozménén nebo obohacen dvéma i tfemi t&tkymi
neakordickymi tény najednou. Mluvime pak o jejich sdrufovdni. Podobné
Jjako lehké, postupuji i té2ké neakordické tény &asto v paralelnich terciich
nebo sextécﬁ.

Dva sdruZené priitahy ptedstavuji dvojity pritah, tii trojity (té% akordicks).
V tane¢ni hudbé ve 2. jednani Dvoidkovy opery ,,Cert a' K4¢a“ slyffme
dvojité pritahy:

(Tempo di marcia)

== : —
100" [ | Tt T - ®
e
e Dy =% *+3
Fdur: T i

Trojity pritah jsmé vybrali z Rejchovy klavirni Sonity, op. 46, &. II:

(Poco presto)
Lt e

%1—3—&:@ :-"‘,5 :: :-F i'dl = 1—4 =
101 P - \—: = { dim. mw
Sl = = 8—r8 £ F=rt—hte
= Tx o =S
LA
Fdur: Dl L. j
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I1. Neakordické tény (§ 22)

Oblast téniky, do ni% visti dominantni &tyfzvuk, zatin4 pfedposlednim taktem na$f ukéz-
ky, tfebaZe prvni tén, néleZejicf do téniky, nastupuje pozdé&ji. Kdybychom pojimali tény
b ¢ g v predposlednim taktu jako akordické soudasti dale trvajict dominanty, pak by
byly tény f- a - ¢, rozkladané v basu, opusténymi pFedjimkami. Takové pojetf je zfejmé
nespravné, nebot opuiténé pfedjimky nebyvaji takto kupeny, zvI4$t& ne v basu. Zde je
tieba pfipomenout z4sadu, %e z dvojiho teoretického mozného pojetf je tfeba se pfiklonit
k tomu, které pfedstavuje jednodusii vyklad a m4 pfitom oporu v %ivé skladatelské praxi.

Citlivy tén a dominantn{ septima jsou zde rozvedeny a% pti rozvedeni celého trojitého
pritahu, pfitem# smér, jim? mély byt rozvedeny — septima doly, citlivy tén nahoru -
byl zachovan. )

Opakovany tén d ve 4. a 5. taktu je vyznamné zatf¥en, tak¥e se bliZ{ svym harmonickym
vyznamem (ndpadnostf) t&kému neakordickému ténu (pisobi témék jako priatah pfi-
praveny anticipacf).

SdruZené neakordické tény pozméni n&kdy vlddnouci akord tak, %e utvo-
fend pribéZnd harmonie zni jako ndkodny akord. (Vidéli jsme to u% u jedno-
duchého pritahu v pt. 94.) Byva to Zasto kvartsextakord, kterému podle
vzniku Hkdme pritatng. Takovy pritainy kvartsextakord vznikl v klamném
?évéru D’ VI hned na zatatku 2. véty v Mozartové klavirnf Sonaté C dur

zr. 1779):

Andante cantabile

=
102 g J4—
F dur: T D VI
Néhodny akord: IOI
4

Citlivy tén ¢ v D7 je zde opustén, jeho rozvodny tén fse viak pFece ozve po rozvedeni
pritaného ténu g. Dominantnf septima znf v oblasti akordu VI dale jako soud4st dvojitého
pritahu, nale% je teprve fadné rozvedena dold.

Nejeastéji se vyskytuji tdnické pritatné kvartsextakordy t&sn& pted dominantou
v zavéru s{dadby nebo skladebného oddflu. Lze je pojimat jako priitaZné
titvary (ndhodné akordy) v oblasti jediného akordu, dominanty, té% viak
Jjako samostatné akordy ténické funkce (oviem s vratkosti, pH{znaénou pro
kvartsextakord) :

Oblast jednoho akordu Dva akofdy
l néhodny Listy ] I ” ,
kvartsextakord akord _—= ==
T TtTemeeeeme T D
D

Viz dtive uvedené ptiklady 56 a 57, kde lze kvartsextakord (v rdmetku) povaZovat za
dvojity pritah v ‘oblasti vliddnouct jiZ dominanty.

Prodleva

Zv1aStni postaveni mezi neakordickymi tény zaujimi prodleva. Je to tén,
ktery nedhybné trod ptes nékolik akordi. )

Prodleva je v pritbé¢hu akordickych postupé stHdavé akordickfm a neakordic-
kym ténem. Jako neakordicky tdn je sice pfipravena (na zpfisob pHsného pri-
tahu), nenf viak rozviddéna, nybrz setrvdva na svém mist&, nutfc k pohybu
ostatni hlasy (podobn¢ jako predjimka):

Skenovano pro studijni ucely
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II. Neakordickeé tény (§ 22)

* Oblasti jednotlivych akordd,

b if I 3] 1r 1
ptiprava setrvidnf _ pliprava setrvdni{ setrvdni
® (@) ® [®) {®)

Prodieva

N

akordicky tén
neakordicky tén
akordicky tén
neakordicky tén
neakordicky t6n
akordicky tén

Klasikové umistovali prodlevu téméf vidy jen do basu na I. nebo V. stupni
toniny, a to tak, Ze nastupovala jako akordicky tén a rovné&Z tak nakonec
vyznivala. Novéj$i skladatelé umistuji prodlevu i do jinych hlasti a na jiné
stupné, piitem? ji ddvaji nastoupit a vyznit tfeba i jako ténu neakordickému.

Misto jediného dlouhého ténu miZe byt prodleva vyjaddfena ustaviénym
opakovanim tého# ténu; fikame ji pak obnovovand. (Pfeskoky o oktivu vyse
nebo niZe povaZujeme oviem rovné% za opakovini.)

Prodleva znéjici v basu zpilsobuje, %e u akordd, do nich% zasahuje jako
neakordicky ton, nelze vymezit jejick tvar. Nelze tedy mluvit o akordech, pod
nimiZ zni jim ciz{ prodleva, jaﬁo o kvintakordech, septakordech, sextakor- .
dech, kvintsextakordech atd. , ,

"Za prodlevu nelze povafovat dlouhy tén, ktery zni v oblasti jediného ¥iroce roz-
prostteného akordu. Naproti tomu mizZe byt prodleva i zcela kratk4, pokud se béhem jejtho
tryani vystfidavaji tfeba jen 2 nebo 3 akordy.

- Nad basovou prodlevou vyzniva Janatkova skladba ,,V plati“ (z klavir-
niho cyklu ,,Po zarostlém chodni¢ku®):

Adagio

Prodlevovy tén je zde skutedné vydriovain. V mistech, kde pisobi jako tén neakordicky,
jsou jednotlivé noty v nestejnych zavorkidch. Prodleva, umisténd na V. stupni téniny,
zasahuje i do zavére¢né téniky, kterd pak zni jako kvartsextakord; u téniky, ji2 je skladba
uzavirdna, je to neobvyklé.

Hvézditkou oznadeny tén e v melodii 1ze chapat téZ jako stfidavy tén v rdmci trvajici
téniky. Tento tén je viak natolik zati¥en, Ze pribéina harmonie, jiz vytvaif, pisobi spf§
jako samostatny akord VL

Ve Smetanové houslové skladbé ,,Z domoviny“ (v 1. &4sti) nachdzime
prodlevu obnovovanou :

(Moderato)

dlolcc sempre | 8 «
e g F :
v Y '] ;7 7
o = : =z |
% = . c=1 »
H dur: T D’ T D’ T
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I1. Neakordické tény (§ 23)

Tato hudba je optena o predlevu v basu na I. stupni téniny., V dominantich zde znf
soucasné citlivy tén ais s prodlevovym ténem 4, ktery je zaroveii jeho ténem rozvodnym.
Takové stfetani je velmi pfiznacné pravé pro hudbu, v ni% se uplatiuje prodleva na I. stup-
ni téniny. '

Prodlevy mohou byt sdruZovany stejné jako jiné neakordické tény, Nej-
Castéji se vyskytuje doojitd prodleva na 1. a V. stupni soutasné. Takové dvojité
prodlevy pouZil Dvotak v 3. vét¢ Kvartetu G dur, op. 106:

(Molto vivace, d.s92) _
espressivo /JIQ\J_ 2> ten.
O 4 i < Eﬁ— .d
%g‘?zéi{'r{' == 51 = Si==s=== i
+° i T i S
105 mp —— = P m 4 £
As dur: T I T T I T
/-—ﬁ\ TR ten
i = PN i {lli""i Loy
e e E ===i====tIsc=i==s
mp TS — — = i 4 £ —y
T 1I T T II T

. Oba prodlevové tény se zde ozyvaji stfidavé, jsouce hriny jednfm ndstrojem (violon-
cellem). V T jsou oba akordické, v II neakordické. P¥i prostém st¥iddnf akordd T a D
je oviem V. stuperi téniny v obou harmoniich ténem akordickym. Tak tomu je ve stfednf
&asti (,,Dudacké”) Smetanova Dupdku z ,,Ceskych tanct™:

72 T y
, , (Vivacissimo) | | T~
106 §f molto dirln,r_H_‘ p dolce —v— @ P—

e e

Tény ¢ ¢s (oznalené hvézdickou) chdpeme jako opusité-
né stiidavé tony., Kdybychom je chapali jako akordické
soutdsti harmonie D7, byl by basovy tén b neakordicky
= ¥——<®_ 9 (prodlevovy). Pojeti vyznadené v piikladu funkinimi znad-
P kami je viak spravnéjif.

b Harmonicky vyznam prodlevy je v tom, Ze
umoziuje skladateli vytvafet srozumitelné (,,logické”), pfitom viak nékdy
dosti odlehlé, popripadé az piekvapujici souzvukové ttvary.

Zvlastnosti, nepravidelnosti

a komplikace

v tézkeé neakordicke figuraci

Té2ky neakordicky tén jakéhokoliv druhu miZe byt rozveden dodatelné.
Misto olekdvaného rozvodného ténu ozve se nejdiive tén jiny, nale? se

teprve uskutetfuje fadné rozvedeni. Vidime to v této ukdzce z 2. véty
Haydnovy klavirni Sonaty ¢ dur:
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I1. Neakordické tény (§ 23)

alie] » n Lb.‘
ol [
p—
£opl Fof
. u T D?
CdunT s 2

Zde odskotila melodie od prozatim nerozvedeného ptisného pritahu g k akordickému
ténu a. Dodatedné fadné rozvedent je vyznadeno Sipkou. ;
Rozvedeni miZe byt oddéleno i nékolika vsunutymi tény, mezi nimiz
mohou byt i neakordické (lehké), jak to ulinil napi. Beethoven v posledn{
63 vété¢ klavirni Sonaty D dur, op. 10, & III: '

(Allegro) -

g £ Ee, . ——— - m T
1 == o

D’ .
I

V 2. taktu pokraluje melodie po dotasném opuiténi volného pritahu d k volnému
prichodu b a teprve po jeho rozvedeni (do a) k rozvodnému ténu ¢. Tento rozvodny tén
znél jiZ soucasné s pristahem v basu; je pHznaéné, Ze bas ustupuje z rozvodného ténu v oka-
mZiku, kdy tento tén nastupuje v melodii. .

Dodate¢né rozvidéné tézké neakordické tény jsou zcela b&Zné, zejména
v instrumentilni hudb& (v pohyblivych hlasech). Naproti tomu opultént
tézkého neakordického ténu je vzacné, Uvadime ukédzku z 1. véty Mozar-
tovy Sonaty C dur (z r. 1779): '

(Allegro moderato) /E

— :
Pt Ll >
Gdl.ll‘:lsl 'g D’ T

Oblast kadenéntho kvartsextakordu zaéind na 1. dob& druhého taktu — proto je tieba
povaZovat tén ¢ v melodii za pritah. Opuitén{ tohoto piisné uvedeného priitahu je vyzna-
&eno vinovkou. Oblast dominantnfho &tyfzvuku zadind na 2. dobé druhého taktu; do
ni pfezniva tén g z pfedchazejiciho kvartsextakordu jako pfisny pritah, ktery je FAdné
rozveden do ténu fis (nikoliv opultén postupem na tén k).

Obnovovand prodleva mize byt vyjadiena jen ob&asnym nédvratem prodlevo-
vého ténu. Rikdme ji pak pferufovand. Vyskytuje se &asto v pohyblivé basové
figuraci, jako napf. hned na zalatku findlnf véty v Bcctgovenové Sonéte
¢ moll, op. 13:

. Allegx:o’ K

Y ——————
110 — — @
. [®) °
¢ moll: T D7 T
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I1. Neakordické tény (§ 23)

Soutasné s pferufovanou prodlevou se zde uplatiiujf opulténé st¥idavé tény (v oblych
zévorkich); 1ze je povaZovat téZ za volné predjimky, jak ukazuji tetkované &4ry.
Prodleva pisobf nendpadné, je-li skryta ve stfednim hlase. Takovou diskrétnf
prodlevu sly§ime ve 2. vét¢ Beethovenovy dvouvété Sonéty ¢ moll, op. 90:
Nicht zu geschwind und sehr singbar vorzutragen

O e gy s g
:21 E— gg: :; ;-l—‘li 3_% !
T D LS D T

Néhodné akordy: ’i’ "I;
: b4

Jde tu o prodlevu na V. stupni téniny, kter4 je v ténice a dominant& ténem akordic-
kym, v subdominanté viak neakordickym, Jefto se prodlevovy tén k obnovuje vidy na
lehké dobé, oznatili jsme jej v ramci subdominanty jako lehky neakordicky tén (v oblych
- zavorkach). Ténické souzvukové priifezy ve druhém taktu povazujeme za nahodné akordy
vzhledem k jasnému ohraniéeni jednotlivfch harmonii, majicich vahu akordd, basem.

Vedle tézkych neakordickych tént vyskytujf se ptirozené i lehké. Videli
jsme to ve v&tSin€ dosavadnich ukdzek. Né&kdy vznikaji pti souhte tézkych
a lehkych neakordickych tént pronikavé kemplikace vlddnouciho akordu.
Prib&?na harmonie, utvofend pritahem, nemusi ihned vplynout do &istého
akordu, nybrz mizZe byt déle pozméfiovdna lehkymi neakordickymi tény,
takZe vliddnouci akord jen kratce probleskne. Vidime to v této ukizce
z 1. v&ty Beethovenova Tria pro 2 hoboj: a anglicky roh, op. 87:

(Allegro)

‘.J J‘J é téf—‘\)_ ﬁ_)i é AAJ‘EI‘ @‘ £
12 7,';" (1 g g 505 o k[
)

ﬁ#i’ =t e
M + '\(b’ # 3 4+ v M R

Cdur: T i); """" - T

V okamziku, kdy je rozveden pritah ¢ v D?, uplattiuje spodnf hlas stfidavy tén cis,
takZe misto ofekdvané harmonie, zbavené rudivého priitahu, znf dal¥f prib&ina harmonie.
Podobn¢ je tomu v T ve 4. taktu. Teprve po rozvedeni stfidavého ténu znf na chvili
vlddnouci akord v &isté podobé.

Komplikace zpisobené souhrou térkych a lehkych neakordickych tént
mohou byt takové, e listy akord se viibec neozve. Ve star$ hudbé se tak stiva
jenom zcela vyjimetné. Ukdzku uviddime z Mozartova klavirntho Ronda

@ moll: {Andante)

e

D~

113

Skenovano pro studijni ucely

64



11. Neakordické tény (§ 24)

§24¢ Figuraénirozbor.
Literatura k rozboru

Pii harmonickém rozboru hudby, v nfZ se uplatiiuj{ neakordické tény, musi
analytik nejprve zjistit (,,predist“) akordy, jichZ skladatel pou%il (na né%
»myslel), a stanovit rozsah jejich oblasti. Teprve po tomto kroku muzZe
pfistoupit k tikoliim dal§im (k zji¥tovan{ vprav, akordickych postupt atd.).
Na ,,&teni“ akordu, »zamaskovanych* ne ordickymi tény, je tfeba si zvyk-
nout od prvopotitku. Proto jsme se v&novali studiu neakordickych tént
hned po poznéni hlavnich akordickych druhti a z4kladnich funkci. Neakor-
dické tény se uplattiuji stejnym zplisobem v akordech jednoduchych, jet
jsme dosud poznali, i v akordech sloZitéjdich a funk&n& odlehlych. Je proto
lépe pristoupit k figura&nimu rozboru (tj. k odlifov4ni neakordickych tént
od akordickych) dfive, ne% se akordicky materi4l, jimZ se budeme probirat,
prili§ rozroste. i

V doporutované literatute k analyzdm uvidime vybrané useky hudby,
v nich# se jako akordy uplatituji pouze konsonance a dominantni ttyfzvuk
(iodle latky 1. kapitoly). N4§ Gikol je tim zjednodusen (odpadaji moZnosti
akordickych druhi, je? budou teprve v dalfim probirény).

Pii zjiftovani a €asovém ohraméovani akordi vylutujeme ty tdény, které
lze pojimat jako neakordické. Poznavime je podle zpiisobu jejich uveden{
a vyznéni, jak jsme o tom pojednali v této kapitole, pfi¢em? ovSem piihliZime
k moZnostem, danym létf(;)u probranou v kapitole pfedchézejici. (Nebude-
me tedy viibec ptedpokladat, %e by se nAm mohl naskytnout jiny &tyfzvuko-
vy druh nez dominantni nebo jakykoliv pétizvuk.) PFi rozlifovéni jednotli-
vych druhii neakordickych téna (pritahd, prichodd, stiidavych téni atd.)
%vi' se jako nejdileZité)sf znak jejich metrickd vdha, pak teprve znaky dalsi.

ukdzkich jsme proto petlivé rozliovali lehké a t5ké neakordické tony
rozdilnym tvarem zavorek. Pti detailn{ diferenciaci druhii je tfeba se vyvaro-
vat zimény mezi lehkymi prichody nebo st¥t{davymi tény (§ 17) a téZkymi
prichody nebo stiidavymi tény, pfedstavujicimi zvl4stni tHpady volnych
Erﬁtahﬁ (§ 20). Pro jednoduchost je mozZno se té¥ spokojit s poviechnym

onstatovanim, Ze jde o lehky nebo zase té¥ky neakordicky tén, bez bliz§tho
druhového rozlifeni. Takové zjednodudent je opravnéné zejména tam, kde
Jde o nepravidelnosti nebo komplikace. (Vidéli jsme, %e opusténd pfedjimka
a opultény stfidavy tén je vlastné totéZ, tfebaZe pti pravidelném uplatnéni
Jje rozdil mezi nimi jasny.)

U kaZdého zjidténého neakordického ténu je treba zjistit, zda pribéini
harmonie, jim vytvoten4, nepfedstavuje ndhodny akord. Pfitom se omezujeme
Ex"irozené jenom na ty akordické druhy, které nim jsou dosud znamy (tj. na

onsonantnf trojzvuky a dominantni &tyfzvuk).

U neakordickych ténii, rozvaddénych nahoru, je tieba po ka%dé si uvédo-
mit, zda skladatel pouZil rozvodu pilténového & snad méné &astého celo-
ténového (zejména u pritahd a sti{davych téntd). RovnéZ vyznamnéj¥
zatiZeni lehkych neakordickych ténéi nesmf byt . pfehlédnuto; priib&zné
harmonie, je2 vytvareji, jsou vyznamn&ji, bliice se pribéZnym harmoniim
vytvafenym té€Zkymi neakordickymi tdny.

Nakonec jeit& upozoriujeme, %e melodické 0zdoby, oznatované jako trylek
(&), ptiraz (), natryl (), mordent (4) a obal (e), predstavuji jen
rizné zplsoby uplatnéni stfidavych ténd. Dlouhy piiraz (n4por), ozna-
govany drobnou notou s nepietnutou nozkou, pfedstavuje zpravidla volny
prutah (popiipad¢ ve specifikaci t&2ky priichod nebo tézky stiidavy tén).
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II. Neakordické tény (§ 24)

V daliim uvidime skladebné useky, jeZ se hodi k praktickému rozboru.
Na nékteré zvlaitnosti nebo obtiZe je upozornéno u jednotlivych skladeb.

Beethoven: Sonaty pro klavir. Op. 2, & I, 1. véta, takty 33—40; 2, véta, prvnich
8 taktd; 4. v&ta, sttedni &4st oznatend sempre piano e dolce, 10 takti (v pfedposlednim taktu
je dvojity pritah, zkomplikovany opuiténym stfidavym ténem). Op. 2, & II, 1. véta,
poslednich 26 taktd (oblasti akordd v prvnich 10 taktech po 2 taktech, pak po jednom).
Op. 10, & I, 2. véta, poslednich 11 taktd. Op. 10, &. I, finile, poslednich 26 taktd.
Op. 14, & I, 1. véta, poslednich 8 taktd (prodleva). Op. 14, & II, 3. véta, prvnich
22 taktd. Op. 26, 1. véta, poslednich 16 taktd. Op. 27, & I, 1. véta, prvni 4 takty, pak
takty 10—14 (po¥itdno bez ohledu na repetice). Op. 27, &. 11, findle, poslednich 11 takti.
Op. 28, finile, prvnich 16 taktd; zde je tfeba chapat 3. a 4. takt jako TS |II D’ T,
kdez v S je dodatetné rozvedeny priitah ¢, od ného% se melodie odchyli k opuiténému
stéidavému ténu fis (e - fis - d); tamté: poslednich 18 taktd. Op. 31, & I, 1. véta,
takty 66—72 (vedlej¥f téma) a poslednich 30 taktd (neobvyklé ligaturované ptedjimky);
3. véta, takty 42—65 a poslednich 20 taktt. Op. 31, & II, 1. véta, poslednich 24 taktd;
2. véta, takty 31—-38; 3. véta, poslednich 30 taktd. Op. 31, & IIL, 1. véta, poslednich
8 taktit; 3. véta bez tria (v 2. &sti vjrazny pilténovy pritah k zakladnimu ténu D7);
4. véta, prvnich 28 taked. Op. 49, & I, 2. véta, poslednich 17 taktd. Op. 49, & 11, 1. véta,
poslednich 13 taktd; 2. véta, prvnich 8 taktii, Op. 53, finile, poslednich 29 taktd. Op. 79,
prvnich 8 taktl, poslednich 26 taktd; 2. véta, takty 10—17. — Smyécové kvartety,
Op. 18, & 1, 1. véta, prvnich 8 taktit; 4. véta, poslednich 8 taktd. Op. 18, & II, 3. véta
(scherzo), prvnich 8 taktd. Op. 18, & III, 1. véta, prvnich 10 taktd; 4. véta, poslednich
14 takts. Op. 18, & V, finile, poslednich 16 taktd. Op. 18, & VI, 1. véta, poslednich
12 taktd; 2. véta, prvnich 8 takti; 3. véta, trio, prvnich 8 taktd; 4. véta (,,La malinconia“),
prvnich 8 taktd. Op. 59, & I, 1. véta, prvnich 19 a poslednich 33 taktd; findle, poslednfch
11 taked. Op. 127, 2. véta, prvnich 8 taktd. Op. 130, 4. véta (Alla danza tedesca), prv-
nich 8 taktd. Op. 132, 2. véta, poslednich 17 taktd stfedni &sti (pted D. C.). Op. 135,
2. véta, prvnich 16 taktd. — Symfonie. I, 2. véta, poslednich 14 taktd; 3. véta, poslednich
14 taktd; 4. véta, poslednich 39 taktd. V, 2. véta, poslednich 35 taktd; 4. véta, prvnich
33 taktd. VI, 1. véta, prvnich 16 taktd (prvni takt nad dvojitou prodlevou 1ze chapat
obdobné jako paty: T S) a poslednich 37 taktd; 2. véta, poslednich 11 taktd. VII, findle,
poslednich 15 taktd. VIIEIL, 1. véta, prvnich 12 taked; findle, poslednich 65 takti.

Be&vafovsky Ant. Felix: Polonéza pro klavir (Ceitf klasikové I, str. 36), poslednich
8 taktd. .

Benda Jif: Sonaty pro klavir (MAB, sv. 24). C moll (&. VII), 2. vita, prvnich 7
a poslednich 7 taktd. A moll (¢. IX), 2. véta, prvnich 8 taktd. € dur (& X), findle, prv-
nich 10 taktd.

Buxtehude: Passacaglia d moll pro varhany, prvnich 30 taktd.

Cibulka Matou$ Alois: Menuet D dur (Cdti klasikové I, str. 39), prvni &ast
(bez tria).

Couperin: ,Les moissoneurs (,,Zenci), prvnich 8 taktt v B dur, dalfich 8 taktd

v F dur. ,Les bergeries* (,,Selanka®), prvnich 8 takti.

- Dulek: Sonaty pro klavir (clavicembalo). I in F, 1. véta, poslednich 16 takti;
3. véta, poslednich 22 taked, III in G, 1. véta, prvnich 12 taktd a poslednich 19 taktd;
2. véta, poslednich 15 taktd; 3. véta, poslednich 10 taktd (zde VI. stupeh zvyieny Jjako
spodni sttidavy tén misto obvyklého nezvyfeného). IV in G, 3. véta, poslednich 9 takud.
Vin D, 2. véta, poslednich 8 takti. VI in 4, 1, véta, poslednich 17 taktd; 3. véta, prvnich
8 taktd a poslednich 12 taktd. VII in F, findle, poslednich 15 taktdt. VIIL in Es, 2. véta,
poslednich 8 taktd. .

Dvotik: Humeoresky pro klavir, op. 101, & 7 (Ges dur), prvnich 8 taktd (eses
v 7. taktu je chromaticky prichod). — ,Biblické pisné*, op. 99, & 4 (,Hospodin
je mij pasty¥*), prvnich 18 taktd; &. 9 (,,Pozdvihuji o&f svych k hordm®), prvnich 23 taktd,
— ,Cignské melodie®, op. 55, & 4 (,Kdyz mne stard matka“), prvnich 16 taktd
(v taktu 11 dvojity pritah, v taktech 15—16 pnitah cis rozveden doli ptes & do a). —
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I1. Neakordické tény (§ 24)

Sonatina pro housle a klavir, op. 100, 1. véta, prvnich 8 a poslednich 13 taktt. — Slo-
vanské tance. Op. 48, & 1, poslednich 21 taktd. Op. 46, &. 5, poslednich 26 takti.
Op. 48, &. 8, poslednich 19 taktd (oktAvové postupy celého orchestru od 8. taktu od
konce Ize chépat bud jako prichodné tény v oblasti stale viddnouct téniky nebo jako
postup netiplné vyjddienych akordd T |D* T |D |11 |T | D? | T).
Erben-Martinovsky: NApé&vy pisni nirodnich v Cechich (vyd. J. Jindfich).
»oLitost** (pisei ,,Kdy# jsem plelalen®, str. 22). s Ztriita** (pised ,,Zezulinka kuka®, str. 25).
»Namitka‘* (piseti ,,Louka Siroka“, str, 31). ,,Kanafaska‘* (pfsefi ,,Proto jsem si kana-
fasku®, str. 35). ,,Krej&i nad zahradnfka‘* (pfseit »Hraly dudy*, str. 36). ,,Zahradka‘*
(pisei ,,Nic nedbdm®, str. 37). ,,Mladenei jako piveiiky*¢ (piseti ,,Kdyby mné mati na
trivu dala®, str. 38). ,,Posledni ehize (pise ,Hezk4 Jjsi, Andulko, bejvala®, str, 40).
»lehké oZeleni‘‘ (pisetr ,Prifvalo jen se lilo®, str. 47). ,,Panenstvi a vdovstvi‘*
(pisedt ,,Jak %iva jsem nevidéla na buku zaludd®, str. 49). ,,Pani kancelistova‘ (piseti
»Nevybirej, nepfebirej”, str. 52). ,,Odlouzeny mily** (piseti ,,Jen se mi, mdj milej,
dobte chovej, str. 53). ,,Vzdalena* (pisett ,,Horo, horo, vysokd jsi“, str. 59). ,,Rez-
ehod** (pisedi ,,Stojf hrutka v ¥irém poli®, str. 62). ,,Ospalka (pises ,,Proto jsem t& ne-
chtél®, str. 62). ,,Zel opulténé** (pisest ,,Svit, mésicku, polehoudku®, str. 63). Atd.
Haydn: Sonaty pro klavir. Es dur (vénovani pani Bartolozziové), 3. véta (Presto 2),
poslednich 13 taktd. C dur (dvouvétd, op. 79), 2. véta, poslednich 13 takti. Es dur
(vénovand pani Genzingerové), 1. véta (Allegro 2), poslednich 18 taktd. C dur (& 1
ze série 1780), 1. v&ta (Allegro con brio %), prvnich 15 a poslednich 19 taktd; 2. véta
(Adagio F }), prvnich 8 a poslednich 7 taktd; 3. véta (Allegro 3), prvnich 8 a po-
slednich 11 taktd. D dur (& III ze série 1780), 3. véta (Presto ma non troppo 3/,), posled-
nich 9 taktd. Es dur (& IV ze série 1780), 1. véta (Allegro moderato 4/¢), prvnich 10 a
posledn{ 4 takty. G dur (& V ze série 1780), 1. véta, poslednich 8 taktdi; 3. véta (Prestis-
simo ¢/y), prvnich 16 a poslednich 8 takti. As dur (s v&tami Allegro moderato 4/,, Adagio
Des 3/,, Presto %/,), 1. véta, prvnich 8 a posledni 4 takty; findle, prvnich 8 takts. G dur
(op. 14, &. 1, 1776), 1, v&ta (Allegro con brio */s), prvnich 8 taktt; 3. véta (Presto ¥/,),
poslednich 8 taktd. Es dur (op. 14, & I1, 1776), 1. v&ta (Allegro moderato */,), takty
9—16. Es dur (s vétami Moderato 4/,, Andante As 34, Allegro molto 3/,), 1. véta, prvnich
11 taktd; 2. v&ta, prvnich 11 taked; 3. véta, prvnich 11 a poslednich 10 taktd. D dur
(s vétami Moderato *|,, Adagio ma non troppo A ¥, Allegro assai 3/,), 1. véta, prvnich 18
a poslednich 9/, taked; 2. véta, prvnich 18 taktd; 3. véta, takty 9—16. & dur (s vétami
Allegro *,, Minueito G 3|,, Adagio g 4/ Allegro molto 3/5), 2. véta, poslednich 10 takti;
4. véta, prvnich 10 taktd. C dur (op. 13, &. I, 1774, s vétami Allegro moderato 2/, Adagio
F 3, Presto %/,), 1. véta, prvnich 10 takes; 2. véta, prvnich 6 taktd; 3. véta, prvnich
17 taktd a poslednich 19 takts. E dur (op. 13, & 11, 1774, s vétami Allegro moderato 4/,,
Andante e %y, Tempo di minuetto ¥/}, 1. véta, prvnich 8 taktd. F dur (op. 13, & 111, 1774,
8 v&tami Allegro moderato %/,, Larghetto f %/,, Presto *4), 1. véta, prvnich 8 a poslednich
7 takti. D dur (s vétami Andante 4/,, Presto ¥/,), 1. véta, prvnich 11 taktd. A dur (s vé-
tami Andante %/,, Tempo di minuetto A - a *,, Allegretto 3/s), 2. véta, poslednich 8 takti.
E dur (s vetami Moderato 3/,, Tempo di minuetto E - ¢ 3/, Presto 3/4), 2. véta, poslednich
10 taktd; v téke vétd trio, prvnich 8 taked; 3. véta, prvnich 8 taktd v E dur, daldich 10
taktd v ¢ moll a poslednich 11 taktd. B dur (s v&tami Allegro moderato %/,, Moderato */,),
1. véta, prvnich 8 takty, 2. vita, prvnich 8 taktd. D dur (s vétami Andante con espres-
sione 3,, Vivace assai %/,), 2. véta, poslednich 15 taktd. F dur (s vétami Moderato e
Larghetto f %5, Allegro ¥/,), 3. véta, prvnich 18 a poslednich 14 takt. D dur (s vétami
Allegro *|,, Adagio d %|,, Tempo di minuetto 3/,), 1. véta, poslednich 11 taktd; 3. véta, prv-
nich 8 taktd. D dur (s vétami Allegro moderato 3/ 4 Minuetto D - d 3/, Presto 3/,), 1. véta,
prvnich 12 taktd; 2. véta, poslednich 8 taktd; 3. véta, poslednich 12 taktd.
Chopin: Valkk Ges dur, op. 70, & 1, prvnich 16 a poslednich 16 taktd; té% stfedni
tast (Meno mosso), 16 taktt. — Mazurky. F moll, op. 7, &. 3, poslednich 13 taktd. G dur,
op. 7, & 5, prvnich 12 taktd v C dur, pokraovant v G dur. B dur, op. 17, & 1, prvnich
8 taktd. As dur, op. 24, &. 3, poslednich 8 taktd. Cis moll, op. 30, & 4, takty 5—16
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(dvojita prodleva). D dur, op. 33, &. 2, prvnich 16 taktd v D dur, dalfich 16 taktd v 4 dur,
daliich 16 taktd zase v D dur. '

Jirovec: Valéiky pro klavir (Ceitf klasikové I). G dur, &. 3, prvnich 8 takti. G dur,
. 4 (cely). F dur, . 6 (cely). B dur, &. 7, prvnich 8 taktd. Es dur, &. 9, prvnich 8 taktl.

Ko%eluh Leopold: Pastorale pro klavir (Ceitf klasikové I, str. 30), prvnich 8 taktd
(sprivné pojeti 1. taktu: T D7 s opulténymi sdruZenymi stfidavymi tény).

Mozart: Sonéaty pro klavir. C dur (z r. 1788), 1. véta (Allegro 4/,), takty 14—28;
3. véta (Allegretto tj,), prvnich 8 a poslednich 22 taktd. C dur (z r. 1777), 1. véta (Al-
logro 4,), poslednich 9 taktd; 2. véta (Andante F 3/,), prvnich 6 taked. C dur (z r, 1779),
1. véta (Allegro moderato %/,), prvnich 15 taktd; 3. v&ta (Allegretto 3/), prvnich 20 taktd,
G dur (z r. 1777), 1. véta (Allegro ¥/,), prvnich 16 taktd. D dur (s vétami Allegro con
spirito 4/, Andante con espressione G 3/, Allegro %/¢), 2. véta, poslednich 19 taktd. D dur
(s v&tami Allegro 4/,, Rondeau en polonaisc — Andante A ¥/,, variace ¢/,), 2. véta, prv-
nich 16 taktd. D dur (s vétami Allegro %/s, Adagio A ¥ ,, Allegretio 3(,), 2, véta, poslednich
9 taktd. A dur, 1. véta (Andante grazioso, variace), poslednich 9 taktd; 2, véta (menuet),
poslednich 8 taktd prvni &sti (pFed Fine) a poslednich 16 takti stiednf &asti (pted D. C.);
3. véta (Alla Turca), poslednich 32 taktd (koda). F dur (s vétami Allegro 3/, Allegretto %/,),
2. véta, prvnich 8 a poslednfch 24 taktt. B dur (s vétami Allegro 4/,, Andante cantabile Es 3/,
Allegretto grazioso */,), 3. véta, prvnich 16 takti. B dur (s vétami Allegro %/, Andante
amoroso Es 3], Allegro %), 2. véta, prvnich 15 taktl. — Smy&cové kvartety. G dur
(Kéch. 387), 3. véta, prvnich 7 taktd. Es dur (Kbch. 428), 3. v&ta (menuet), posled-
nich 23 takti. A dur (Koch. 464), 2. véta, poslednich 10 taktd. C dur (Kéch. 465),
1. véta, poslednich 12 taktd. D dur (Kéch. 499), 1. véta, poslednich 14 taktd. D dur
(Koch. 575), 3. véta, trio, prvnich 12 a poslednich 10 taktd. B dur (Ksch, 589), 1. véta,
prvnich 20 taktd, F dur (Kéch. 590), 1. véta, prvnich 6 taktd; 2. véta, poslednich 9

taktti; 3. véta, trio, poslednich 10 takti; 4. véta, poslednich 13 taktd. — Mald noén{

hudba (K8ch. 525), 1. véta, prvnich 18 a poslednich 11 taktd; 3. véta, trio, prvnich
8 taktd.

Myslivetek: Rondo B dur (Ceské sonatiny, str. 16), stfednf &4st v Es dur. — Rondo
F dur (tamté, str. 21), prvnich 8 taktd. — Menuet 4 dur (tamtéZ, str. 28), prvnich 8 tak-
td. — Sonata D dur (tamtéz, str.’54), 1. véta, prvnich 14 taktd; 2. véta, takty 9—16 (ob-
dobné v jednotlivych variacich). .

Rejcha: Rondo B dur (ze Sonaty pro klavir, op. 46, &. 11, Ceiti klasikové I1, str. 39),
prvnich 16 taktt a poslednich 24 taktd, té2 takty 127148 (od f energico).

Schumann: ,Détské scény* (,,Kinderszenen*), op. 15. C. 3 (,Hasche-Mann®),
prvnich 8 taktd. — Album pro mlade?, op. 68; &. 19 (,,Mald romance*), prvnich 8 takti.

Smetana: ,Louisina polka®, prvnich 16 taktd, dalsich 16 taktd v B dur. — ,,Jifin-
kova polka®, poslednich 8 taktd. — ,,Vzpominka na Plzet, prvnich 8 taktd. — ,,Salonnf
polka® E dur, op. 7, & 3, prvnich 8 taktd. — ,,Vzpominky na Cechy ve form& polek®,
op. 13, & 2 (Es dur), ¢4sti oznaené Quasi andante (26 taktd v Es dur, pak 33 taktd v H dur,
kone&né zase v Es dur v plném zvuku u oznaleni f con forza a po sotto voce). — Bagately
a impromptus pro klavir. €. 8 (,,Idyla®), prvnich a poslednich 8 taktd. €. 7 (,Laska*),
prvnich 8 taktd. — ,Rolnickd®, muisky sbor, prvnich 8 taktd.

TomasSek: Ekloga D dur pro klavir (op. 63, ¢. 1, Ceitf klasikové I1, str. 49), prvnich 8
a poslednich 10 taktd.

Vaihal: Allegretto C dur pro klavir (ze Sonatiny, op. 1, & 1, Ceské sonatiny, str. 9),
prvnf &ast (k Fine), — Allegretto G dur (z tée Sonatiny, tamté%, str. 10), takty 9-16. —
Andante G dur (ze Sonatiny, op. 1, & II, tamtéZ, str. 14), posiednich 11 taktd, — Tempo
di marcia (ze Sonatiny, op. 2, & VI, tamté%, str. 20), prvni &4st (k Fine) v B dur, stfednf
¢4st v F dur. — Allegretto B dur (ze Sonatiny, op. 2, & VI, tamté?, str. 33), poslednich
22 taktd. — Allegro A dur (ze Sonatiny, op. 2, &. I, tamtéZ, str, 38), prvnich 16 taktd.

Votifek: Fantazie C dur pro klavir (op. 12, Ceiti klasikové II, str. 63), prvnich
12 taktd.

Vranicky P.: Presto 4 dur pro klavir (Cesti klasikové I, str. 38, 4 dur */), cel4 skladba.

Skenovano pro studijni ucely

68



69

§25

KAPITOLA III

DISONANTNI AKORDY

Zmenseny
trojzvuk

Disonantni akordy, jichZ u%fvali klasikové, majf terciovou sestavu. Znamen4
to, Ze katdy disonantni dtvar v klasické hudbé, pokud md vjznam akordu, lze prevést
na terciové schéma (podobné jako konsonantni trojzvuky a dominantni &ty¥-
zvuk — viz § 5). Souzvuky, jeZ neni moZno sestavit do tercii, maji vyznam
pouhych pribéznych harmonif.

Akordy, které jsou sestaveny z tercif (a je¥ lze tudf vidy pfevést zpét na terciové sché-
ma), mieme oznalovat jako ferciové. Klasickd hudba jinych akordd neznala. :

Z disonantnich trojzvukii se vyskytuje b&n& zmenlens trojzvuk. Je sestaven

. ze dvou malych tercif:

mala mala
tercie tercie
LK

¥ 1
h d f
zmenZend
kvinta

Jak patrno, davé soutet dvou malych tercii zmenfenou kvintu. Podle nf
je téZ akord pojmenovan.

Nézev se neméni zménou tvaru. Tedy i sextakord (d fh) a kvartsextakord (fhd)
oznadujeme jako zmensené.

Disonantnost zmenSeného trojzvuku je charakterizovdna pouze zmenSenou
kvintou. Je to tedy disonance chudii neZ dominantni &ty¥zvuk, jeho# diso-
nantnost je nadto jeSté charakterizovina malou septimou (viz § 14). Ve
zvuku se zmenSeny trojzvuk bliZi dominantnimu &tyfzvuku, a maZe jej tudiz
snadno zastupovat. Takovy zastupujicf zmenSeny trojzvuk povazujeme pak
nékdy privem za netplny dominantni étyl‘zvul?:, :

hdf= ghdf bez zékladniho ténu g.

,

ZmenSeny trojzvuk se vyskytuje na'VIL. stupni (citlivém ténu) v téniné
dur i moll (napf. v Cduricmoflhdf, v A dur i a moll gis & d), mimo to
jesté na II. stupni v moll (nap¥. v ¢ moll d fas, v a moll hdf). Na VII.
'stupni m4 funkci dominantni se subdominantn{ pifmési (v C dur £d z D,
Sz S), na I stupni v moll zase funkci subdominantn{ s pfimési domi-
nantnf (v a moll 4z S, & z D). Nejjednodusieji oznatujeme tyto akordy
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Hmskymi &slicemi VII a II, pfitem% ndm oviem musi byt zndma jejich
svrchu uvedend funkéni podstata. - o

Rozumi se, Ze ulohu dominantnfho &tyfzvuku D7 miZe hrit jenom
zmengeny trojzvuk VII (nebof m4 stejny funk&ni vyznam), nikoliv II v mol..
" Zmendeny trojzvuk (VII i II) vyle(ytuje se témé&¥ vidy jen jako sextakord,
nebot tak zni nejptijateln&ji. Ostatni tvary (kvintakord a kvartsextakord)
vyskytuji se vyjimené, a to hlavné ve vy$im rejstiiku nebo v pfimotarém
nago'cni (sekundovymi kroky) na piedchézejici i nasledujic{ akord.

vojovan byva nejvhodnéji terciovy tén (tj. basovy tén v sextakordu).
Zni-li nejvyse kvinta, byva zdvojena o oktdvu nie ve stfednim hlase.

V VII rozvadi se citlivy tén (prima akordu) nahoru a zmensen4 kvinta
(= septima v D7) doli. Pozadované rozvadéni se uskutetifiuje zpravidia
jen v krajnich hlasech (u sextakordu tedy jen v soprinu, nebot v basu zni
tercie); zejména zmengena kvinta ve stfednich hlasech byva téméf vidy
volné vedena nahoru.

V II se rozvadi jen kvinta (dold), pokud je v krajnim hlase a pokud
nésledujici akord ofek4vany rozvodny tén obsahuje. Zakladni tén v 1I nenf
citlivym ténem, a je tudf? vidy volny. MuZe byt té% zdvojen, coZ citlivy
tén t¢zko sna¥ (viz § 12).

Jako ptiklad, v ném# je pouZito zmenfeného sextakordu VII v moll,
uvadime zat4tek ,,Sicilské“ z Alba pro mldde? od R. Schumanna, op. 68,¢.11:

a moll: Vél 6 ?{

Citlivy tén gis je zde rozveden nahoru do ténu 4 a% pti spojeni s ténikou, jak ukazuje
$ipka. Osmina a v prvnfm taktu jest jen prichod v rimci viddnouciho akordu VII (v oblych
z4vorkach). Zmengena kvinta (d) je vedena voln& nahoru, jeito zni ve stfednim hlase;
ukazuje to vinovka, :

Je slySet, 2e zmenSeny trojzvuk VII tihne naléhavé do téniky, podobné jako D*. Pro
srovnéni je poutné zahrat si uvedeny pkklad s ténem g misto gis; touto zménou se vytrici
jak disonantnost akordu, tak i vyrazny spad do témiky.

Jako pifklad, v ném% je pouZito zmen3eného sextakordu VII v dur,
uvadime zadatek 1. véty (,,V kostele“) z Novakovy ,,Slovécké svity®, op. 32:

Andante -
te A
115 ﬁi%
prlnlra T 1 ~—— ]
G dur: S VII T I D VI

Kdybychom v pfikladech 114 a 115 obohatili akordy VII o zékladn{ tén dominant-
nfho &tyfzvuku (0 e na terckvartakord k d e gis v pt. 114, 0 d na ac d fisa v pk. 115),
nezménili bychom funkéni podstatu akordd. Akordy VII zastupujf zde skutetné domi-
nantni &tyfzvuky, i kdyZ by nebylo zcela opravnéné chapat je jako netiplné D.

Zmengeného sextakordu II v moll pouil napf. Gluck ve sboru knézek

v 1. scéné opery , Ifigenie v Tauridé“:
(Lent)

A s 1 1 }

116 | @mé |ciel!|a |- | pai - se -| toi!

PRy
- a
i

\eE

T 1
T i ¥ 1

L d
QmollD! T H T D T
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“PHi omezeném pottu zhastnénych hlasti se miiZe stit, e zmen$eny troj-
zvuk zni nedplné. Znéji-li pouze dva tény ve vzdalenosti zmengené kvinty
nebo zvétiené -kvarty (napi. & f nebo f4), neni pochyby, %e jde o zmen-
Seny trojzvuk. Zni-h viak kterdkoliv jind dvojzvukova souédst (kd nebo
df z celku hdf), vyplyva teprve z kontextu, zda jde pravé o trojzvuk
zmendeny. Jako pfiklad uvidime zatitek z Rameauova klavirniho (clave- .
cinového) rondeau ,Les tendres plaintes® (,,Né#ny nafek):

*

2 4 4 j _‘l"} . |
el T e e e
d moll: T D’ VI I i T D T

[]
4

Netplné akordy jsou oznaleny hvézditkou. Skutedn& zngjici souzvuk g e (v ramedku)
ma vyznam akordu II (tj. ¢ g b), nikoliv vyznam akordu VII (tj. g ¢is &) nebo dokonce
durového trojzvuku na VII. stupni pfirozeném (tj. g ¢ ¢), nebof prve Jjmenovany akord
byvd b&#n¢ uvaddén pted kadenénim kvartsextakordem (jako priavé zde) a nadto zni
v nejlep¥{m tvaru (jako sextakord), zatimco daléf dva predpokladané akordy by se uplat-
fiovaly ve tvaru daleko odlchlejiim (jako kvartsextakordy). ‘

Zvukové i funkinf spiiznéni mezi akordem VII a dominantnim &ty¥-
zvukem je takové, Ze zmen3eny trojzvuk VII méze byt hladce (nenipadné)
doplnén zdkladnim ténem dominanty; celek pak ptirozen& vplyva do téniky.
Vidime to v tomto dryvku z findlni véty Haydnovy klavirni Sonty C dur
(prvnf ze série publikované r. 1780): .

(Allegro)

/———\
, STEFALD o raT I Fi;‘lH i
118 t } >——]
S i \-'I 1 i 2]
Gdur§ I I f =

8 8 ] 6 VII

Potfebné rozvodné tény (g pro fis, k pro ¢) ¢
se zde ozvou v zdvére¢né ténice (viz Sipky). D’

ako piiklad, v némZ je pouZito zmenSeného kvartsextakordu, uvddime prvnf
takt ze Smetanova Zenského sboru ,,M4 hvézda“:

Andante
KAdyZzse ve-fer stmi - va

=1 11

119
7
b Bduri T VI T vV

| S S
Na akord VII je mo#no se zde divat jako na netiplny akord D? (sekundakord — jako
kdyby uprostfed znél tén f). Neobvykly tvar zde zni v jednot4rkované oktavé, bez basw.
JiZ ve staré, pfedbarokni hudbé byl zmen$eny trojzvuk na VII. sttgni
zcela béZny, zatim co dominantni &tyfzvuk se prakticky nevyskytoval. Ob-
libené byly pritahy ve zmenSeném tropzvuku shora k primé, jako napi. hned
ve vstupni frdzi madrigalu ,,Voi mi ponest’ in foco® (,,Uvrhla jste mne

do ohné“) od Jacoba i.rcadelta (z r. 1542):

Voi mi po-nest  in fo co
3 + i
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I11. Disonantnf akordy (§ 26)

V novéjsf hudb& Jje zmenieny trojzvuk na VII. stupni zatlaten pon&kud
do pozadi, nebot misto ného d4vajf skladatelé pfednost plnéjiimu akordu D.

Zmenseny § 26
étyrzvuk
Terciové schéma zmen$eného &tyfzvuku pfedstavuje nakupeninu tH ma-

lych tercii:
zmenSend septima

r;algi mal4 mals’
tercie tercie tercie
PR S T
dil¢i zmenZeny
trojzvuk

dilei zmlenﬁeny
trojzvuk

Ze zmenSeného &tyfzvuku lze vyjmout dva dflél zmendené trojzvuky. (Lze
té% ¥ici, Ze je sestaven ze dvou zmen3enych trojzvuki se dvéma spole¢nymi
tény.) Na rozdil od dominantniho &tyfzvuku, jeho# terciové schéma mé
rozpéti malé septimy, mé terciové schéma &tyfzvuku zmenieného rozpéti
zmenSené septimy; podle ni a podle dilkich zmenfenych trojzvukd (a zmen-
Senych kvint v nich) je té% utvofen nézev. :

Zmengeny &ty¥zvuk rozdéluje oktivu na 4 stejné dily (¥tvrtiny) o rozpétf
1/, ténu: gish + hd + d f + f gis. Z této skutednosti vyplyvaji dvé zvlast-
nosti:

1. zmendeny &tyfzvuk zni ve vlech tvarech stejné a

2. mé misto 12 zoukové rozlifenfch transpozic, obvyklych u jinych akordd,

ouze 3.
g Septakord gis h d f znf stejné jako kvintsextakord gis & d eis, terckvartakord as ces d f
a sekundakord ashd f.

Vedle akordu gis h d f existujf jen dalif 2 ve zvuku odliiné transpozice aces ges a
ais cis € g. Viechny ostatni transpozice pfedstavuji jen enharmonické obmény uvede-
nych tH (napt. hd fas=hdfgis=gishdf, fisaces=gesaces=acesges atd.).

Tato okolnost ptedstavuje pro skladatele vyhodu i nebezpeti: vyhodu
. snadné orientace a nebezpei jednotvirnosti, plynouci z malého vybéru.

Disonantnost zmenieného &tyfzvuku je déna pusobenim dvou zmenienfch
kvint. Zmen$eny Ctyfzvuk zni plnéji nez trojzqu, piitem? viak mira diso-
nantnosti neni podstatnéji zvySena. To je té% pfitinou jeho znalnéjiho
roz§iteni na tkor zmenieného trojzvuku.

Zmendeny &tyfzvuk se vyskytuje b&¥n€ na citlivém ténu v moll (napf.
v a moll gis k d f, v ¢ moll k d f as), o néco vzacn&ji v dur (v 4 dur gish d f,
v C dur k d fas — tedy stejné jako ve stejnojmenné téniné€ moll). V dur
se pak oviem pouZivd VI. stupn& sniZené¢ho (4: f, C: as).

Funkéng piedstavuje zmenfeny &tyfzvuk vybudovany na VII stusni
(citlivém ténu) smiSeninu durové dominanty a mollové subdominanty (v A dur
iamoll gishzD,dfzS,vCduricmoll hdz D, faszS). Pres rovno-
mérné zastoupeni obou zékladnich neténickych funkcf pfikléni se zmen-
$eny tyfzvuk na VII. stupni vic k dominanté. (Uvidime déle, Ze jej lze
nékdy povaZovat za nelplny dominantnf 1pt‘Etizvuk, podobné jako lze zmen-
$eny trojzvuk povaZovat nékdy za nedplny dominantni &tyfzvuk.)
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III. Disonantni akordy (§ 26)

Nejjednodus¥f jeho oznaleni jest VII’ (tj. trojzvuk na VII. stupni obo-
haceny septimou)]. Musime si viak byt vidy védomi jeho funké&ni podstaty.
Zmenieny Etyfzvuk se vyskytuje stejnym pravem » kterémkoliv tvaru (jako
septakord, kvintsextakord, terckvartakord i sekundakord — ~viz § 15). Jed-
notlivé tvary miZeme rozlifovat jenom podle pravopisu a kontextu. Podle
zvuku osamoceného zmenieného étyfzvuku nelze jeho tvar urdit.
Zdvojovan ani vynechivén nebyv4 ve &tythlase %4dny tén. P¥ men$im
Eoétu uZitych hlasi miiZe se zmenfeny &tyfzvuk uplatnit té% netipind, Které-
oliv jeho tfi tény zn&ji vidy jako zmenseny trojzvuk; %e jde o nedplny
Ltyfzvuk, poznd se ze souvislosti. '
Ve zmenfeném &tyfzvuku VII’ se rozvadi citlivy tén (prima akordu)
nahoru, zmenen4 septima a zmen3en4 kvinta dol. Cely aiord tihne velms
naléhavé do téniky.
ZmenSenym kvintsextakordem zadini tato ukizka ze Sonity Leopolda
Ant, Kozeluha, op. 35: ‘ o

(Meno mosso)

Pespr. w==
d moll: VII' T- D7 T D’ vi II b T
g ® & 2.

Ze jde prave o kvintsextak8rd, pozn4 se teprve z jeho rozvedeni do téniky d moll. Stejné&
znéjicl akord ¢ g b des by byl rozveden do téniky F dur nebo f moll, fes g b des pak do
As dur nebo as moll, kone¢né ¢ g ais cis do H dur nebo k moll.

Netplny zmen3eny terckvartakord nach4zime v této ukizce z Toméskovy
Eklogy, op. 35, ¢&. 1:

(Allegro non troppo)
»

Eﬂl

— P —

;—9—.—5———@— +1 e s s ¥
=+ =

122 pI—7 — _—
mﬁi = - e | | o e
gmol: T  VIIT Vil T DT "

. 6 6 ; [} 2

Druhy akord povaZujeme spf§ za netiplny zmenieny sextakord VII ne% za netplny
zmendeny kvintakord IT, nebot sextakord je b&#n&j¥. Netplny zmenfeny terckvartakord
VII? znf zde stejné jako zmenSeny kvintakord ¢ es ges; podle souvislosti sly¥ime oviem
Jis (jetto jde o téninu g moll), nikoliv ges.

ZmenSeny Etyfzvuk byva &asto obohacovdn nebo pozméiovdn neakordickymi
tony. V této ukdzce z 1. véty Smetanova kvartetu ,Z mého ivota® zni
napf. zmenseny &tyfzvuk nad prodlevou (¢{m je oviem uréeni jeho tvaru
vﬁgcc znemoZnéno) :

(Allegro appassionato) N I;——: = 12, — — —
e
*) = — — - <
123 ® v _ U’vg \ =
J ) }D Jet

& __— &) x =
T S r . Vvr T

emolls T T e
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I11. Disonantnf akordy (§ 26)

(pittp)
: # Pii repetici pokratuji IL housle
~ souvisle figurou g-h-g-h.
[y 2a—
rp) tr

Jednotlivé tény akordu VII? nejsou poprvé rozvedeny, po druhé viak ano (viz Sipky).
Po obakrat vplyva akord VII? do téniky zkomplikované doZasné pritahem v prvnich
houslich (v hranatych zavorkach).

V nésledujici uk4zce je zmenSeny kvintsextakord VII’ pozménén nej-
difve pritahem, pak volnymi stiidavymi tény:

Allegro appassionato Voridek: Rapsédie, op. 1, & 9
/- n 4 4+t >y 1 —
=== et e
124 w | = |- —— | =
& moll: T T = r iy
oy }, tza .
: S R i :
o o J» l]l d ..;dﬂ__’_\_i_‘_
T g; ]: =
T

8
Prima akordu VII? se zde ozyva zprvu jako rozvodny tén pritahu g (g - fis), pak je
jiZ jen obasné obnovovan melodii. Pfi rozvedeni akordu VII? do ténického sextakordu
uplatiiuje se trojity pritah, tvotici p&kné zaosttenou tétkou pribéznou harmonii, ptitem?

jsou Fadné rozvedeny nejdiileZitéj¥i soulésti pfedchazejictho akordu (citlivy tén fis, na

némz je akord VII? vybudovén, a zmenien4 septima es).

Zmenieny Styfzvuk se uplatiiuje &asto jake ndhodny akord. Vzhledem k to-
mu, Ze se li{{ od D’ jenom palténovym posunutim jednoho ténu (napf.
vCdur D" kdfg- VI’ hdfas), miZe snadno predstavovat tézkou pri-
bé¢Znou harmonii, utvofenou priatahem k D”. Vidime to napft. v této ukizce
z Lisztovych ,Polskych pfsni“:

Moderato -
rﬁrﬁi P 19 v Y P e D=
125 |p T T . 1 T | 1
— ( ]- _.__: /ﬂ—ﬁ ~ |
! a—— o ———
+ + 1 } — =3
Es dur: D7 T D, T D’ T

Nihodny akord: VII'

V rametku se uplatfiuji nad prodlevou es 2 pritahy (g, ces); po rozvedenf prvniho
(g - f) znf zmendeny &ty¥zvuk d fas ces, zkomplikovany trvajici prodlevou es. P¥{klad
je zaroveti ukazkou pro pouZitf zmen3eného &tykzvuku v dur (ces misto ¢). Stoji za poviim-
nutf, e prodlevovy tén es nastupuje zde jako tén neakordicky (srov. § 22).

MiuiZzeme odkizat je$té na d¥ive uvedeny pfiklad 98, v némZ t&zké stiidavé toény f
tvoti s ostatnimi sou¢asné zné&jicimi tény poprvé zmen$eny terckvartakord, podruhé zmen-
eny septakord.

Zmenseny Ctyfzvuk se zacal uplatiiovat teprve v barokni hudbé. Zcela
bé&ny byl ve vrcholném baroku (u Bacha) a u klasikti. Romantikové ho

Skenovano pro studijni ucely
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§ 2‘7

II1. Disonantn{ akordy (§ 27)

viak tak zneuZivali, ¢ novodobym skladatelim se jevi jako velmi ji¥
opotfebovany a vyhybajf se mu.

Maly éty¥fzvuk.
Rameauova subdominanta

Maly (tyfzouk vznikne obohacenim trojzvuku moll o malou septimu. Pfi-
pojenim septimy se utvoii vedle vychoziho trojzvuku moll je¥té dil¢i troj-
zvuk dur:

mali septima

A

trojzvuk
moll"maly

a c e &
' dilei
trojzvuk dur

Nazev je utvoten podle malé septimy a vychoziho mollového (malého)
trojzvuku,
K témuZ vysledku dojdeme, pridime-li k trojzvuku dur velkou sextu:

velkd sexta

A

troc{zvuk
ur
T

r =
[ e a
¢ g

i J

dili trojzvuk moll

Toto schéma nenf oviem terciové; je to prvnf obrat (kvintsextakord).

Dyisonaninost malého Ety¥zvuku je charakterizovdna pouze malou septimou.
Ve srovnéni s dominantnim &tyfzvukem plisobi ponékud mdle.

Vyskytuje s¢ v dur na II, III. a VI. stupni (v C dur dfac, eghd,
aceg), vmoll na I. a IV. stupni (v a moll aceg, dfac). Presto se ho

. pouzivi mnohem mén& neZ &tyfzvuku dominantniho a zmenseného.

Funkéné mize maly Etyfzvuk piedstavovat rizné smiSeniny. V dur na II.
stupni je to Gplnd subdominanta s dominantni piimési (v Cdur S fac + d
z D), na IIL stupni zase Gplnd dominanta s pfimési ténickou (v C dur
D ghd+ezT), konetné na VI. stupni upln4 ténika s pfimési subdo-
minantnf (v Cdur T ceg + az S). V moll na I. stupni je to vpln4 ténika
s piimési mollové dominanty (v 2 moll T ace + g z D), na IV. stu%ni
zase Uplnid subdominanta s pi¥imési ténickou (v @ moll S dfa + ¢ z T).

Nejjednoduseji oznatujeme viechny tyto &tyfzvuky tak, Ze k znadce vy-
choziho mollového trojzvuku piipojujeme &islici 7 (na znameni, %e jde
o obohaceni septimou): II’, III” a VI' v dur, T a S” v moll.

Nejdalezitéj$i je subdominantnf akord 1I°. JakoZto subdominantné domi-
nantni funkéni smifenina mé sklon do témky, ne viak tak silny jako D7
nebo VII". Podle francouzského skladatele a teoretika Jeana Philippa Ra-
meaua (1683—1764) rikAme mu Rameauova subdominanta. Vyskytuje se nej-
astéji jako kvintsextakord, ptitemZ prima pisobi nejlépe v sopranu a rozvadi
se do tdnické tercie (tedy nahoru, v C d‘:xr d-e). Jeito v tomto postaveni
je prima akordu v sextovém poméru k basu, ifkdme ji téZ Rameauova ptidand
sexta (sixte ajoutée).
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I11. Disonantni akordy (§ 27)

Akord 1I’ ve vyznamu Rameauovy subdominanty s pfidanou sextou
miZeme znalit té% S (pfitemZ lislice 6 znamend, %e subdominanta je
obohacena o sextu, niko{)iv ¥e subdominanta znf jako sextakord).

Jako ptiklad, v némz bylo pouZito Rameauovy subdominanty v rozvedenf
do téniky, uviddime vyhatek z 1. véty Smetanova kvartetu ,,Z mého Zivota“:

(Allegro appassionato)

— P i°
126 = ,;' ri e .
SF.——3
C dur: VI s T

A% Kﬁikovského »Utonulé” je ty% akord rozveden do trojzvuku na VI.
stupni: (Andante poco animato)
ta na-#f - Kkat bu - de

— [$7 ;
127 %i#ﬁ%

S w—

As dur: VI 8° VGI II D T

4

Si? S¢ T predstavuje zoukové a funkéné obohaceny plagdini zdvér. Konetnd
ténika je v ném pevnéji vymezena ne% v jednoduchém plagilnim zdvéru
fS‘qu( nebot se v ném uplatiiuji, oviem nerovnomérng, obé zdkladnf neténické

nkce.

Cast&ji net ptmo do ténického kvintakordu vplyvd Rameauova sub-
dominanta do kvartsextakordu, po ném% musi oviem nésledovat jesté¢ auten-
ticky zavér. Tak tomu je hned na zat4tku 3. véty Dvotfdkovy Sonatiny pro
housle a klavir, op. 100:

Molto vivace
., -

,
i)

- e ML
—u | %

H
N
Ao
Tiee!
und
< e N

( ’
(L - 'j?
el bl
L}
R '
v
«
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% |

by
by
g
b
.
a
o
™

T

]
%
13
3
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-3
w
a
C Y] \
o

4

Neni-li akord II’ rozveden do téniky (nebo do akordu sptiznéného
s ténikou, jako do VI), nepojimédme jej jako Rameauovu subdominantu,
nybry jako obdobu dominantntho (tyfzvuku, tj. jako pteneseni &tyfzvuku D?
i s jeho rozvedenim na II. stupen, pfitemz zistavaji v platnosti viechny
tény vladdnoucf téniny. (Kdyby ¥lo o transpozici, bylo by tfeba zvysit tercil,
. tedy pfeménit napf. v C dur akord dfac na dfisac.) Jako se rozvadi
v D7 septima dold, tak se pak rozvad{ i v II" septima dolu, a jako se roz-
vadi D’ do T nebo do VI, tak se i akord II” rozvadi do akordu o kvintu
niz¥tho nebo o sekundu vy&iho (tj. do D, po pifpadé do D7, nebo do III).
Tak v Beethovenovu smyécovém Triu G dur, op. 9, & 1, je na zatatku
scherza (3. véty) rozveden akord II” poprvé do ¢isté dominanty, podruhé

do &tyfzvuku: Allegro

————

G dur: I o ’g‘ T D T
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I11. Disonantni akordy (§ 27)

V dal¥f ukizce z Lisztova klavirnfho Valse-Impromptu je spoj 11" D7
vyrazné obohacen té2kymi neakordickymi tény, dodatetné rozvidénymi:

Tempo di valse

: e Y S C 2.
e ]
LA e o
130 ‘ ,‘\‘L =
H T g;";\
B L ‘ 1 : = == pﬁ
ASdurl-H:' --------------- D' 7"“‘—-r~—-.--_r

Podobné jako u D miife i u S nebo II dojit k dodatetné komplikaci
na Ctyfzvuk. Vidime to v této ukizce ze 4. véty Mozartova smy&cového
Kvartetu D dur, Kéch. 499:

(Allegro)
131 : %
7] ’ % F
Ddur: T % l;r 7 VI

Uvedenf i opulténi ténu ¢ skokem (v rdmetku) sv&dif o tom, %e jde o tén akordicky,
(Neakordicky by byl aspofi uveden nebo aspori rozveden sekundovym krokem.) Tén k.
v D je opuitény prittah (ktery by oviem bylo mo#no chépat té% jako nénu — viz dile
§ 31). Sled S II7 ptedstavuje zde vlastné jednu harmonii postupné budovanou; jasné to
Jje v oznaleni S ¢ (podobné jako v tfetim taktu D ?) —zde viak tohoto oznadeni v&domé
nepouZivime, je¥to nejde o Rameauovu subdominantu tfhnouci ptimo do téniky, nybr
0 obdobu dominantntho &tyfzvuku (= D7 z 4 dur s ténem g, pHsludejicimu ténin€ D dur,
misto naleZitého gis).

Rozumf se, e tény ukryté ve stfednich hlasech mohou ziistat nerozvedeny.
Déje se tak b&¥né€ uZ ve star§{ hudbé, tim spife pak v novéj¥. Uvidime
ukizku ze Sukovy klavirni skladby ,,V otekdvani® z cyklu ,,Jaro®, op. 22a,
kde septima v II’ je vedena voln& nahoru:

(Andante con moto)

molto rit. a terhpo
T
— g}

%—%[ :

132 ‘ dim. Py
et

> _ F — < ¢

Ges dur: VI I D’ T

Paralelni skoiné kvinty ve spoji D7 T jsou v instrumentdlnf hudb¥, zvl4¥t& novéjé,
zcela b&Zné.

Mal¢ &tyfzvuky v jiném postaveni nez 117 byvaji rozvadény vétiinou podle
obdoby spojit D’ T a D7 VI. Uvadime ptiklad z Chopinova Valtiku f moll,
op. 70, &. 2, v ném2 je étyfzvuk T? rozveden do subdominanty (tj. podle
vzoru D7 T): . ‘

Tempo giusto

|

133 v g 4 12 L g I
ESSTEEE : == ===
Jf moll, T 7 S T ‘
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I11. Disonantni akordy (§ 28)

Septima s v T7 zde nastupuje dodate¢né jako prichodni (= bylo by ji moZno chapat
jako priichod f - es - des). Timto zptisobem mu¥e skladatel uplatnit méné obvyklé &tyi-
zvuky zcela nenapadné. Srov. téz pt. 126, kde priichod g v akordu VI pfedstavuje rovnél
septimu ¥4dné rozvadénou dold.

Zmenseng
maly étyrzvuk
 Kmen3ené malf &tyfzouk vznikne mald septima
obohacenfm zmengeného troj- - Sont
zvuku o malou septimu. Pfi- :?:)(?Izlvei?ky
tom se utvofi dil¢i mollovy troj- . JZ .
zvuk: h d I a

L

diléi
trojzvuk moll

Nizev je utvofen podle ndzvi &asti, z nich? je &tyfzvuk sestaven,

K témuz vysledku lze dospét obo- velkd sexta

hacenim trojzvuku moll velkou sex- - A
tou: trojzvuk
moll
r T 1
d f a h

dilki zmen3eny trojzvuk

Zvukem se bliZzi zmen3en& maly &tyfzvuk dominantnimu, nebot je cha-
rakterizovin zmenfenou kvintou (v hd fa: hf) a malou septimou (ha), tedy
stejné jako dominantni &étyizvuk.

Vyskytuje se na II. stupni v moll a na VII. stupni v dur (napf. v ¢ moll
a v C dur kdfa).

Na II. stupni v moll ma stejny funkéni vyznam jako maly &tyfzvuk;
je to tedy subdominanta s dominantni pf{imési (v a moll S d fa + & z D).
Na VII. stupni v dur je to pak stejné jako zmenfeny &tyfzvuk na témzZe
mist¢ smifenina dominanty a subdominanty, nyni oviem durové (v C dur
hdz D, faz?8).

Oba akordy oznalujeme stejné jako v moll: II” a VII'. Akordu II” lze
pouZit jako zmen3ené malého téz v dur (v C dur d fasc, v 4 dur hd fa).

Zmen$ené maly ¢tyizvuk II7 chiapeme opét bud jako Rameauovu sub-
dominantu (tj. S s pfidanou sextou), nebo jako obdobu akordu D7. Na
rozdil od malého &tyfzvuku II7 v dur rozvadime v ném navic zmenSenou
kvintu, a to dold (pokud neni skryta ve stfednim hlase).

Uvéadime dvé ukazky z Novakovych ,Slovenskych spevi®, v nichZ se
uplatiuji mollové Rameauovy subdominanty (II, &. 18, a I, & 11):

Mierne (Alla marcia)
Pri Dunaju %a - ty pe -

—
ﬁ. — = =
% A gh e ] = -

P ¢ stacc. L4 !

-
=3

134

wse — /T — S ~

- ML

~p
- | pi¥

[3

—
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I11. Disonantnf akordy (§ 28)

Mierne, smutno

N Ood O stro-va u-se-ka - nd ce-sta,
== ==c e ===
135 sempre p /__\‘ 7 r -? |7 /__'\
% #;_“..pﬁ:. E=====
gmoll: T S ’ 7 T °
cho-di po nej fra-ji-re¢ - ka hez-k4
T e B | s — %
# T s7 * D ¥
se 6

V pf. 134 je akord S” (maly) nejprve spojen s S, ten je pak teprve rozveden. PH spo-
jenf S7 §¢ je viak dbano klesavé tendence malé septimy as. V basu je pferufovans pro-
dleva ¢ (v nestejnych zdvorkach).

V pt. 135 zistdva septima b v S7 poprvé (ve tfetim taktu) nerozvedena, podruhé
(v 7. taktu) je ¥Adn& rozvedena pH ndstupu zdvéretné dominanty. '

V pt. 135 je jasné ohranieni akordickych oblasti patrno jen pti néstupu S ve 2, taktu.
Podle obdoby tohoto jasného zalitku potitAme v dalsim s tim, %e novy akord zalini
vlddnout vidy na za¢itku taktu, ttebaZe tén, ktery nastupuje nejdifve jen v melodii,
Ize vidy jeité slySet jako sou¢dst akordu predchazejiciho (g ve 4. taktu, jim¥ za&ind T,
néleZ{ je§t& do pfedchazejfct harmonie S, pritah d v 5. taktu do pfedchazejici harmo-
nie T, pritah es v 6. taktu do pfedchazejicf Rameauovy subdominanty atd.). Svédéi to
o rozpl§vavé hranici mezi oblastmi jednotlivich akords, uplatiiované zde zdmé&rné; pritahy 4
aesv 5. a6. taktu, rovné? tak i septima b na zad4tku ptedposledniho taktu pusobf mékce,
nebot jejich disonantnost je taktka jen pomysina. Pouéné by bylo srovnini Novikovy
vzdudné stylizace se stylizaci hutmé&jif, v ni% by doprovod (noty ve spodnf osnové) zaznél
vidy ji na zalatku taktu; v takovém pojeti by vystupovaly prvnf doby taktové jako sku-
te¢né tézké doby ~ oviem na vikor mékké, melancholické plynulosti, jiz se vyznaluje
mistrovskd stylizace v harmonizaci Novdkové,

Jako pifklad, v ném% je pouZito Rameauovy mollové subdominanty
v dur, uvddfme ukdzku z Berliozova ,,Rimského karnevalu®, op. 9:

Andante sostenuto (J-82)

2 mf espress. . i _ . p—
186Y° & ) DR a =
— e =
ELrlF] ELF]F E -
Cdur: T ’ i ) &
1' =,
N | . el rlr
T $® (z ¢ moll) T

Ve thetim taktu znf volny stHdavy tén a soulasnd se svym ténem rozvodnym v téfe
vyii. Stfetnuti ténli a a g je zde nendpadné, jetto melodie, jet ptinadi neakordicky tén,

Skenovano pro studijni téely



JII. Disonantnf dkordy (§ 29)

je ptedndiena bytostné jingm nistrojem (anglickym rohem) ne doprovod, obstardvany
pizzicaty smy¢ci.

Pou¢né je srovnani Berliozovy harmonizace s harmonizaci, v niz by bylo poutito
durové Rameauovy subdominanty (s ténem a misto as v 5. taktu).

Jako obdoba akordu D7 je zmenSené maly &tyfzvuk II? rozvadén do D
nebo do D7, stejné jako v dur. Vidime to napf. v Chopinovu Preludiu
gis moll, op. 28, & 12:

{Presto)

i
=+ T T

137 //)E/\“ S ~ | — — | 3
&is moll: I’ %1 ¢ F—/,;

Uplatnéni zmenfen& malého &tyfzvuku jako VII' vidime v tomto tryvku
z 1. véty Beethovenova klavirntho Tria G dur, op. 1, & II:

Allegro vivace

vir T ) VI

V VII? zde schézf tercie a. Kdyby byl vypustén tén ¢ (zmenSeni kvinta), pozni se,
%e jde pravé o ¢tyfzvuk zmendené maly (a nikoliv maly) teprve z kontextu. Jako pkiklad,

v ném¥ se vyskytuje zmendené maly &tyfzvuk bez zmensené kvinty, uviddime ukizku
z Menuetu & dur (z tria) od J. Ph. Rameaua:

Y e T | TPJ I >|/\'J- r_‘ ! A (d) Nean |
139 >
mfe L O L T, e
‘g moll: T F \F 1y D 7T 4
D1 § *E ~
g ; ? i ] trF
S D

V II7 zde znéji jen akordické Atény a ¢ g; k tomu si pfimyslime schazejicf tén es (a ni-
koliv ¢), jefto jsme v g moll. Tén es se pfedtim té% skutelné ozval jako opustény stiidavy
tén v rdmci téniky.

Velky
&tytzvuk
Velk§ (tyizvuk vznikne obohacenim trojzvuku dur (velkého) velkou septi-

mou. Vedle vychoziho trojzvuku dur se v ném uplathuje jesté dilei troj-
zvuk moll:

Skenovano pro studijni ucely
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II1. Disonantn{ akordy (§ 29)

velkd septima

" vychozi trojzvuk
Y dur velkfl
& : % h
dil¢i
trojzvuk moll

Nézev je utvofen podle uplatnénych soudésti, vychoziho trojzvuku a
septimy. '

Velky &tyfzvuk je ostfe disonantni; je tomu tak ziejmé vlivem zné&jici velké
septimy (v cegh: ch). } '

81 Lze jej utvotit v dur na ténice a na subdominanté (jako T” a §7), v moll
pak na III. a VI. stupni (jako III* a VI").

Funkéni vfznam je d4n uplatnénymi funkénimi slozkami: T (v C dur
¢cegh) je tonicky s dominantni piimési, §7 (v C dur'fa c¢) subdominantni
s ptimési ténickou; IIT* v moﬁ (v a moll ¢egh) predstavuje mollovou
dominantu s ténickou pi{mési, VI’ v moll (v ¢ moll face) zase téniku
s piimési subdominantni. _

Uvedené &tyfzvuky se rozvadéji nejvhodnéji podle vzoru D" T nebo D* VI,
plidem? septima, tiebaze je velkd a v T7 je dokonce ¢itlivym ténem, smétuje
dolii. V pochodu ,,V novy Zzivot“ pouil Suk velkého Ctyfzvuku S§7:

Zivé a vesele

> .

b

— | ! i
14o§ sempre f Al i'
poemmy | IE
E = 1:1 EHE =
3 PE A i e 4 RS
CdunsT U S VI T § D T

Akord S7 je zde rozveden do D’ podle analogie spoje D7 VI. Podle tée analogie je
rozveden maly septakord III? v prvnfm taktu.

Prvni skladba Novakovych ,,Pisni zimnich noci® (,,Piseit mési¢né noci,
op. 30, & 1) kondi na velkém septakordu T7, kdy? byla pfedtim uplatnila
i velky &tyizvuk $7:

(Andante amoroso)

Vil

v-ald

4

S ! g ) | ] i
141 . ;lalciss.
e l
B s
E dur: T ™ 8

Rozvedena je zde pouze velkd septima v prvnim akordu T7.
- Pro sviij ostry zvuk byvaji velké septimy Casto uvadény dodatecné (jako
ndsledné). Vidime to v této ukdzce z Novakovych ,,Pisni zimnich noci
(z ,,Pisn& vénoni noci®): Doppio movimento

142 %igipm LFF—-——ME .

P

sempre p e staccato, scherzando,
la melodia ben tenuto

Fis dur: D S 7 D’
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I11. Disonantni akordy (§ 30)

Velka septima v S7 2de opravdu jen lehce zajisk¥{.
U% skladatelé barokni vyhled4vali tvrdy zvuk velkého &ty¥zvuku jako

dlinnf vfrazovf prostiedek. Zalibens v ném nachézejf oviem zejména skladatelé
novodobf. ‘

Uvédime 3 ukézky od skladateld riiznych dob:
(Andantino) Ji¥f Benda: Sonatina pro klavir

143%9252@.‘ ’ r\ 4

F |F_F

Cdur 111 657 D T
5
Andante tranquillo Foerster: ,,Velk¢, $iré rodné lany®, zadatek
Vel-ké, %i-ré rodné l4-ny, jak jste kr&-sny na vie strany, 0d souvratd
ku souvrati,
144 — 5 =t

Y—r Y T

7 = L PP I T
G dur: T '21;7 VI g’V}[’T T S T T'SVI'T D II’I(I{I

8

jakvédsdnesto slun - ce zla-ti!

LI

i

o

T

I3a Krejéi: ,,PozdviZen{ v Efesu®, 1. jednén, zag4tek 4. obrazu

'
~ . | ]

Allegretto

T

up | pREE = == 7ﬁ> S St
: £l ¢

\
-
i L 3 N— |
Gdur:S' T § T S T § v D
3 3 g
5

O septimé ¢ v akordu S7 v p¥, 143 pravime, Ze je pfipravena, jefto znéla ji v pfed-
chézejfcim akordu a nastupuje stejné jako ptipraveny (psny) pritah. Stejn& je tomu
useptimy fv akordu D7, Podobné i v pt. 144 vidime, %e v akordu I17 v 3. taktu jeseptima g
pfipravena. Ve starf hudbé byl poadavek ipravy septimy ptiznakem &isté technické price.

Akord VI? v pt. 145 lze pojfmat té% jako T4, tj. jako téniku s ptidanou sextou.

Zvétseny trojzvuk § 30
a jeho uplatnént

v étyfzvucich

Kovétleny trojzvuk se skladd ze tif ténd, které Jjsou od sebe vzdaleny vidy

o velkou tercii. Soutet dvou téchto tercii tvoi zvétienou kvintu, podle
niZ se akord té% jmenuje:

Skenovano pro studijni ucely



I1I1. Disonantni akordy (§ 30)

velkd velka
tercie tercie

L 1,

gis

©

zvéfgené
kvinta

ZvitSeny trojzvuk rozdéluje oktdvu na 3 stejné dily (tietiny) o rozpéti
dvou celych ténfi: ce + e gis + gis c. Odtud vyplyvaji podobné zvlaitnosti,
jaké jsme vidéli uz u zmenSeného &tyfzvuku (viz § 26): -

\ 1. zvétleny trojzvuk znf stejné jako kvintakord, sextakord i kvartsextakord a
33 2. m4 misto obuyklfch 12 transpozic pouze 4. ‘

Vedle akordu ¢ ¢ gis existujf jenom tyto zvétlené trojzvuky s jinymi tény (tj. trans-
pozice): des fa, d fis ais a es g h.

Disonantnost zvétieného trojzvuku je vymezena souhrou vSech zidlastnénych
ténit; vynechanim kteréhokoliv vytraci se z akordu jeho disonantnost. (Pri-
¢inou disonantnosti nemiZe byt pouze zvétiena kvinta, jezto zni enharmo-
nicky stejné jako mal4 sexta, tj. v obratu velkd tercie.)

Zvétseny trojzvuk se vyskytuje v moll na III. stupni za piedpokladu,
e je pouzito citlivého ténu, tj. VII. stupné zvySeného (napf. v a moll
¢ e gis).

Funkéin® ptedstavuje smifeninu mollové téniky s durovou dominantou
(vamoll ce z T, e gis z D). Pfevahu viak ma Zivel dominantni (vzhle-
dem k vyraznosti citlivého ténu). Oznalovat jej miZeme nejjednoduseji II1.
Citlivy tén m4 v ném stoupavou tendenci, a rozvadi se tudiZz nahoru —
obsahuje-li oviem nisledujici akord potfebny rozvodny tén.

Jako ptiklady, v nichZ se uplatiiuje zvétieny trojzvuk, uvddime dvé ukazky
z tvorby Bedficha Smetany:

" Smetana: ,,Sny", &. 6, ,,Selska slavnost®, zatatek

) . & A ;

) h 7 4 —I‘} Ay ‘74? <

S e i R
[ martellato . ' . - i N

g moll: III D’

Molto vivace
& vy & v #.!S 1
146 =

Smetana: ,,Z mého tivota®, 2. véta
rallent.

5 == h?m
147 s x

g
LR ——

=
o — T
d moll: 111 D hd
5

V obou ptikladech nisleduje po zv&tfeném trojzvuku III dominanta, kter4 neobsahuje
pottebny rozvodny tén, v niz viak citlivy tén pusobi daile.

Zvétieny trojzvuk miiZe pisobit jako slozka ve zvétfené velkém a mékce
velkém SpyFzouku:

Skenovano pro studijni ucely



111. Disonantnf akordy (§ 31)

Zvit¥ené velky &tyFzvuk 4 Mékce velky &tyfzvuk
velkd septima velké septima
’ vychozi trojzvuk vychozi trojzvuk
zvitieny moll mékky
I S S S S S
dil¢i trojzvuk dil¢i trojzvuk
dur zvétieny

Nézvy téchto ttyfzvuki jsou utvofeny podle trojzvuku, ktery je v tercio-
vém schématu dole, a podle septimy. ZvétSené velkému étyfzvuku mi¥eme
ffkat téZ prosté zvétleny.

Zvétsené velky &tyfzvuk se vyskytuje na III. stupni v moll (je-li poutito
citlivého ténu), mekce velky na I. stupni v moll (za té¥e podminky).

Oba tyto tyfzvuky jsou disonantné charakterizovdny pfitomnosti zoét¥eného
trojzouku a velkou septimou. Jsou neobylejné ostré. U star§ich skladateld se
vyskytuji spife jen ve vjznamu pribéinfch harmonit (jez lze chépat pravé jako
sloZité ndhodné akordy).

Uvadime zévér stfednf ¢4sti ve 2. v&t& Mozartovy klavirni Sonaty C dur
(z r.all: 733), kde prttah nad prodlevou vytvaif mékce velk$ ¢tyfzouk jako ndhod-
ny akord: ‘ ’

s (z'\n‘dx:mtf cantabilel . [I_/——T__ .
18 3’5 fid LSS B = i\—:m-— 3

-~ s ~— s
PSPPI IPPIN 09 IOPIOPPPIPHP L

S moll: T nvir T > vI'D? T

Robtlent velky &tyfzouk jako nihodny akord, utvofeny volnym dvojitym
pritahem, sly$ime napf. v Novakové klavirni Baladé podle Byronova
* wManfreda®, op. 2:

{Andante sostenuto
- e misterioso)

J&p—r-'._j‘;_‘gE‘

149% . ﬁ;rj
£ g

Petizvuky ' § 31

Z terciovych pétizvuki jsou nejéastéj¥i velky a maly dominantnt pétizouk. Vznik-
nou obohacenim dominantniho ¢&tyfzvuku o velkou nebo malou nénu.
Pritom se utvoii vidy dal¥i diléi Etyfzvuk:

Skenovano pro studijni ucely
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II1. Disonantnf akordy {§ 31)

Velky dominantni pétizvuk Maly dominantni pétizvuk

velkd néna mala r;c’ma
dominantni (‘E&I'zvuk ' dominantni gyi‘zvuk
g h_d [ a g h_ a4 [ @
diléi zmen3end dil¢i zmenSeny
maly &tyfzvuk : &ytzvuk

Ve vychozim dominantnim &tyfzvuku i v diléich Styfzvucich daldich jsou obsaZeny
diltt trojzvuky. Ve velkém dominantnim pétizvuku nachdzime jeden dfl¢f trojzvuk dur
(g h d}, jeden moll (d fa) a jeden zmenseny (hd f), v malém pak jeden trojzvuk dur
(g hd} a dva zmendené (hd f, d fas).

Disonantnost velkého dominantniho pétizvuku je charakterizovina zmen-
Senou kvintou, malou septimou a velkou nénou. Je#to mald septima 1 velkd
néna predstavuji pomér celotdnovy, je v podstaté disonantnost pétizvuku
stejnd jako u dominantniho &tyfzvuku — jen celotonovy pomér je vic zdu-
raznén dvojim uplatnénim. Pétizvuk je pln&jif, hutn&jsi, t&z3i.

Disonantnost malého dominantniho pétizvuku je charakterizovéna dvéma
zmen$enymi kvintami, d4le pak pomérem celoténovym (malou septimou)
a pilténovym (malou nénou). Slutuje tedy znaky dominantniho &tyizvuku
a &tyfzvuku zmendeného. Zni ostfeji nez velky dominantni.

Velky se vyskytuje na V. stupni v dur, maly tamZe v moll; malého se
viak u¥iv4 i v dur (podobné jako zmenseného &tyfzvuku VII').

Funkéné jde zde o smiSeninu dominanty (ghd) a subdominanty (fa,
fas), ptitem? zékladni dominantnost pievazuje.

Oba tyto pétizvuky oznadujeme nejjednodudeji D?; piipojend Eislice 9
znadi, ¥e dominanta je obohacena o nénu, piitemZ obohaceni o septimu
se predpoklada jako samoziejmost.

V obou akordech se rozvadi vie tak jako v dominantnim &tyfzvuku a
z(iastnénych dilkich &tyfzvucich: citlivy tén nahoru, septima a néna dold
(tedy v ghdfa v C dur: h-¢, f-¢, a-g; v ghdfas v ¢ moll: k-c,
f-es, as-g). Cely petizvuk tthne do téniky.

Dominantni p&tizvuky se vyskytuji né¢kdy neiplné; schéziva v nich kvinta
(v ghdfa tén d); vypusténim nékterého krajniho ténu terciového sché-
matu dostaneme ¢tyfzvuky (ghdf, hdfa; kdfas); nékdy se na n& di-
vame té% jako na nedplné pétizvuky.

Pétizvuky maji 5 poloh a 5 tvart. Rolohy nazyvime podle nejvys¥iho ténu.

Poloha mizZe tedy byt zakladni, terciova, kvintova, septimova -a nénova. Ve starf
hudbé se vyskytovala téméf vidy jen nénova; zékladni byla povaZovina dokonce za
nemoznou. (Platila zde toti} vieobecné uznévané zdsada, e ndna md znit v¥dy nad zdklad-
nim ténem, a to ve vzddlenosti nejméné ndnové.) : .

Pro z4kladni tvar je vieobecn& v¥ité oznateni nénovf akord. Pro jednotlivé
obraty lze doporutit obecnd oznalenf ,,prvni obrat®, ,,druhy obrat“ atd.

Chceme-li pouzivat obdobnych nizvi jako u obrati ityfzvuku, miZeme jim Fikat:
akord sextseptimovs (1. obrat, h d f g a), kvartkvintovy (2. obrat, d f g ah), sekundtercioy$
(3. obrat, fgahd) a sekundseptimoyf (4. obrat, ah d fg).

. Klasikové pouzivali témé&f vyhradné jen nénového akordu; z obratd byl vibec vy-
louZen &tvrty (nebof v ném znf néna pod zékladnim ténem).

Jako piiklad, v ném? je bohaté vyutito lahodného zvuku velkého dominant-
ntho pétizouku, uvéddime Gryvek z 1. véty (,Perdita®) Foerstrovy svity ,,Ze
Shakespeara®, op. 76:
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II1. Disonantni akordy (§ 31)

(Allegro -scherzando) '
espr. -

= 2 * il B
150 ( mdoch - | | — \ e r— |
Des dur: T D* T D? T D* II D° hig D* jig D’

—
1 ~ | - :< ] 86

TD T D D> I' D° I D° i T

Velky dominantnf pétizvuk zde znf vesmés jako nénovy akord, vétinou v nénové

poloze; néna neni rozvidéna.
Malého i velkého dominantniho pétizvuku pouZil Smetana v 2. v&té

klavirniho Tria:

Andante .
espress. maly velky .
Y v T wrowre— 1 BTN
51 - T:L:F \_’-,-- %:
r —
a lls g | 2.
¥ 1 =+ } —3 1 2 T
Fdur: S D T D° T

Malého dominantntho pétizvuku Je zde poutito v dur; znf jako 3. obrat (se septimou
v basu) v nénové poloze (s nénou v sopranu). Viechny tény jsou ¥adné& rozvedeny. Velky
Jje zpotitku pozménén priitahem (f), na konci predjimkami (fa).

Néna miZe té% jen dodatetné obohatit dominantni ttyizvuk jako nd-
slednd. Vidime to v této ukézce z Dvotékovych ,Biblickych pisni* (& 6):

(Andante)
Bu-duf by-dleti  vstan-ku Tvém na vé-ky
/_J-—\ - -
D dur T T r P
urs S D D7 T

Néhodny akord: III

" Slyfme, jak dodateénym uvedenim nény dosahuje skladatel lehkosti. N6na % v domi-
nanté¢ mie byt pojimina téz jako volny st¥Hdavy tén, ktery vytvaH nihodny nénovy

akord.
Néna zapad4 tak dob¥e do rémce dominantniho Ctyfzvuku, Ze s nf

skladatelé &asto naklddaji jako s akordickym ténem, tj. uvad&ji i opoust&ji ji

skokem. V mist&, v ném# je s nénou takovym zplisobem nakldd4no, vlddne

Eak oviem pétizvuk, nikoliv &tyfzvuk. Vidime to napf. v 2. jednani Dvoi4-
ovy opery ,,Cert a K4&a*“;

£3
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II1. Disonantni akordy (§ 31)

.

%o-sad'—te se, ;)a-:u' kné&¥no E_J’T_r g tj
A h::hx bb J A Ll

T { 7t
D° D D’

153

F dur: D7

Dotasné obohacenf dominantntho &tyfzvuku nénou jako fddné uvedenym
i rozvedenym neakordickym ténem je zcela béiné. Na takové noné sklada-
telé nékdy zalibné setrvavaji po deldi dobu nebo ji zdiraziuji napf. tim,
%e do ni rozvadgji jiné neakordické tény (jako kdyby néna sama byla ténem
akordickym). Vidime to v této ukdzce z finalni véty Beethovenovy kla-
virni Sonéaty B dur, op. 22:

Allegretto

154 ! ?
B dur: T DT 137 T D T
5

Tén fis v 2. taktu je dodateéné rozveden do dominantni nény g, jez viak jeté v oblasti
trvajici dominanty je zase sama rozvedena jako neakordicky tén (priichod) do f. Ostatné
i tén fis plisobi jako s nim enharmonicky shodnd mald néna ges.

Jiné nez dominantni pétizvuky jsou vzacné. U klasikd je nenajdeme. Vy-
skytuji se n&kdy u skladatelt baroknich, pak oviem u skladatelu novéjsich.
Uplatnéni pétizvuku na II. stupni v dur, slozeného z malého &tyfzvuku
(dfac) a velké nény (e), vidime ve ,,Vanku“ v Sukové klavirnim cyklu
»Jaro®, op. 22a:

Andante, quasi allegretto
NG e

P A —— w—
© N — — _v—
\1 7 p——

155

a

T
&

— 15
Cdur: T I1° D’
# Pi repetici béz pfirazu.
Subdominantniho pétizvuku pou%il Domenico Scarlatti (1685—1757)
v klavirni Sonaté d moll (¢. 4 ve vybéru E. Sauera):
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II1, Disonantn{ akordy (§ 32)

SloZenf pétizvuku S? v moll (pt. 156) je stejné jako u pé&tizvuku IT® v dur (srov. pt. 155),
Pétizvuk S* v dur (p¥. 157) se sklada z velkého Ctyfzvuku (b d fa) a velké nény (¢);
li¥f se od velkého dominantniho pouze septimou.

Jiné ne% dominantn{ pétizvuky jsou ve zvuku drsné&jsi, nebot v Jejich disonantni cha-
rakteristice schdzi zmé&k&ujict vliv tritonového vztahu (v dominantdch ghd faighd

Sas: hf).

Souhrn. § 32
Literatura k rozboru

Dosud jsme poznali tyto druhy akords:

I. Trojzvuky:

1. konsonantni trojzvuk dur (napt. ceg, viz § 5),
2. konsonantni trojzvuk moll (ace, § 5), '

3. zmenSeny trojzvuk (hdf, § 25),

4. zvétleny trojzvuk (ce gis, § 30).

II. Ctyfzvuky:

1. dominantni &yfzvuk (ghdf, § 14),

2. zmeneny &tyfzvuk (hd fas, § 26),

3. maly ¢tyfzvuk (aceg, § 27),

4. zmenSené maly &tyfzvuk (hdfa, § 28),
3. velky §tytzvuk (cegh, § 29),

6. zvétiené velky Ctyfzvuk (cegish, § 30),
7. mekce velky &tyfzvuk (acegis, § 30).

ITI. Pétizvuky:

l. velky dominantni pétizvuk (ghdfa, § 31),
2. maly dominantni pétizvuk (g d fas, § 31),
3. pétizvuk sklddajici se z malého &tyfzvuku a velké nény (dface, §31),
4. petizvuk sklddajici se z velkého &tyfzyuku a velké noény (ceghd, § 31).

Nékteré z uvedenych 15 druhiét akordu Jjsou velmi vzacné (posledni dva
&tyfzvuky a posledni dva pétizvuky). ‘

Viechny uvedené druhy akordt, zejména viak Jjednodus#i, byvaji v hudbé
dotasné pozmétioviny nebo komplikovany neakordickjmi tény, &msz nékdy
vznikaji ndhodné akordy. Ve viech akordech se uplattiuji v rozmanité souhfe
tfi zdkladni funkce: ténick4, dominantni a subdominantni (T, D, S).

Pokud jde o moznosti souhry funkci, uvddime Jjako nézornou pomiicku
piehled viech tént téniny C dur v terciovém sledu:

, \ 7
s \ﬁ—‘d //D
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IT1. Disonantn{ akordy (§ 32)

Ponévad? jsou viechny nidm dosud zndmé akordy — v&etné zikladnich
funkci — sestaveny z tercif, lze podle uvedeného schématu snadno zjistit
funkéni piisluinost kazdého akordu v téniné dur: ka?dy-akord obsahuje
vidy jen sousedici tény schématu. : '

Napt. S7 face obsahuje celou subdominantu a &ast ‘téniky, II? d fa ¢ zase celou
subdominantu a &ist dominanty, III? &4st téniky a celou dominantu apod.

Pro téninu moll plati pak obdobné schéma (pro ¢ moll s tény es misto ¢

“a as misto a).

Jednotlivé funkeni slozky je viak tieba zdit podle jejich poviechné diile-
%itosti. Je tfeba zejména si uvédomit, Ze funkce dominantni md vétsl vdhu neZ
subdominantni. Z toho plyne, ¥e ve funk&ni sloZening, sestavené ze stejného
pottu ténd dominantnich a subdominantnich, mé4 pfevahu funkce domi-
nantni (napf. v VII’ hd fa v C dur): :

Pokud jde o uplattiovani neakordickjch ténit a s tim souvisici vznik ndhodnjch
akordit, uvidime nékolik praktickych pokynii:

1. Souzvukovy priifez, ktery zni jako akord, povaZiujeme za skuteiny
akord jenom tehdy, nekomplikuje-li zbyte¢né sled akordid. Spravnéjsi je
vidy vyklad jednodulsi (s men$im poétem akordd).

2. Ze dvou .t&sné k sobé pfiléhajicich souzvukovych prifezi, které oba
zng&ji jako akordy, povaZujeme za skutetny akord ten, ktery je slofenim a
Junkén prost¥i (b&Znéj¥, .méné disonantnf).

3. Oznateni ,n4hodny akord“ znamena, Ze jde o Utvar utvofeny souhrou
neakordickych tént. Do sledu funket (funkenich znalek) ndhodné akordy ne-
zahrujeme, nebot prosty zékladni obraz sledu akordd by tim byl zbytetné
komplikovin. Neznamen4 to oviem, Ze si nemame viimat ndhodnych akor-
dt! Jako ptiklad uvidime za&4tek Schubertova ,Moment musical® As dur
(op. 94, & 6) se spravnym (jednodu¥¥im) a nespravnym (sloZit&j$im) vy-
kladem:

Alltlagretttj

Spravn&: T r viI’ T
Nespravné: T by i g virr vl T

V dal¥im odkazujeme na vhodné vytatky ze skladeb riznych skladatelt

ro praktické procvideni harmonického rozboru na.z4kladé dosud probrané

4tky. U jednotlivych skladeb je v z4vorce uvedeno, které utvary se v nich
vyskytuji. :

Beethoven: Sonéty pro klavir. Op. 2, & I, 1. véta, prvnich 8 taktd (VII a II); -
4, véta, poslednich 8 taktd (VII? nad prodlevou). Op. 2, &. II, 2. véta, prvnich 8 taktd
(VII, té% nihodné akordy D® a VII?, utvofené prichodnymi tény). Op. 2, & III,
1. véta, prvnich 8 taktd (II7); 3. véta, trio, takty 18—25 (potitdno bez ohledu na repetici,
dvojity pritah ve zmenSeném sextakordu II). Op. 7, 4. véta, prvnich 8 taktd (chroma-
ticky priachod k néné v dominanté, srov. pt. 154). Op. 10, &1, 1. véta, prvnich 30 taktd
(VII%, II). Op. 10, & II, 2, véta, poslednich 22 taktd (VII?). Op. 10, & III, 1. véta,
poslednich 18 taktd. Op..13, 2. vita, poslednich 8 taktd (chrom. priichod k néné v do-
minantg). Op. 14, & I, 3. véta, prvnich 8 taktd. Op. 14, & II, 1. véta, prvnich 8 takti
(I17). Op. 27, & X1, 2. véta, trio, prvnich 8 takta (D?). Op. 31, & III, 3. véta, trio,
takty 8—18 (maly D* v dur); 4. véta, poslednich 15 taktd (zmendeny a zmeniené maly
ttyfzvuk VII?), Op. 49, &. I, 1. véta, prvnich 8 taktd (zmendené sextakordy VII a II).
Op. B4, 1. vita, prvnich 12 taktd (S8, VII?) a poslednich 18 taktd. Op. 57, 1. véta,
poslednich 14 taktd (S%). Op. 78, 1. véta, takty 5—17. Op. 109, 2. véta, prvnich 8 taktd
(T7, II7). — Kvartety. Op. 18, &. II, 1. véta, prvnich 20 taktd (S*; chrom. priichod
v 17. taktu vytviM jako nihodny akord mollovou subdominantu). Op. 85, 3. véta
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111, visonantni akordy (§ 3Z)

(Allegretto assai vivace, ma serioso), prvnich 8 takty (VII?, ¢ moll) a poslednich 12 taktd. —
Symfonie. I, 1. véta, takty 13—41 (zmeniené maly II7 v dur), II, 1. véta, poslednich
21 raked (II7); 3. véta, prvnich 8 taked (II7), IIL, 2. véta, prvnich 8 taktd (VII7, 117
a poslednich 17 takti (D®); 3, véta, trio, prvnich 31 taktd (ndhodny akord DP utvo-
feny tézkym prichodem zdola). IV, 2. véta, poslednich 16 taktd (T"). VI, 2. véta, prvnich
18 taktd (S¢); 5. véta, takty 9—39 a poslednich 28 taktd (I17). IX, 3, véta, poslednich
19 taktd, :

Benda Jif{: Sonatina pro klavir (Ceitf klasikové I, str. 10, Allegretto con spirito, A dur, 3/,),
prvnich 7 taktd (VII), ,

Brixi F. X.: Presto z Partity (Ce¥tf klasikové I, str. 15, Allegro, ¢ moll, %/,) prvnich
10 takes (VII). )

Dus{k : Postn{ menuet (Ceské sonatiny, str. 74), takty 9—16 (VI1, T7 v pritchodu, II7).

Dusek: Sondty pro klavir (cembalo). III in G, 2. véta, prvnich 8 takty (VII);
3. véta, prvnich 17 taktd (VII, netplny). IV in G, 1. véta, poslednich 17 takty (VII).
VL in 4, 1. véta, prvnich 11 taked (S%). VIII in E, 1. véta, poslednich 12 takth (I17);
findle, poslednich 11 taktd (VII?).

Dvotdk: ,Moravské dvojzpévy*, op. 32, & 8 (,,Skromna®), prvnich 10 a poslednich
12 taktd (D® s malou nénou v dur). — ,,Vederni pisné”, op. 31, & 5 (,,Ten ptadek, ten se
nazpiva®), prvnich 14 taktd (I17). ~ Humoresky pro klavir, op. 101, &, 1, es moll, prv-
nich 8 a poslednich 23 takti (T7, S7).

Haydn: Sonity pro klavir. Es dur (vénovani panf Genzingerové), 1. véta (%,
Allegro), prvnich 12 taktd (VIL, I17). D dur (€. III ze série 1780), 1. véta (4/,, Allegro
con brio), prvnich 16 taktd (VII). Es dur (&. IV ze série 1780), 2. véta (Adagio, ¢ %),
prvnf 4 takty (VII, VII’). G dur (&. V ze série 1780), 2. véta (Adagio, C ®/,), prvnich
7 taktd (VII). Cmoll (2. VI ze série 1780), 1. véta (Allegro moderato 4/,), poslednich
12 taktd (II). G dur (op. 14, & 1, 1776), 2. v&ta (Minuetto, G), poslednich 18 taktd (VII,

VII?); trio téfe véty (g moll), poslednich 8 taktd (VIV, netplny akord II). Es dur.

(op. 14, & 11, 1776), 1. véta (Allegro moderato ?/,), poslednich 15 taktd (VII?); findle
(Presto %/,), poslednich 20 taktd (VII?). A dur (op. 14, &. IV, 1776), 1. véta (Allegro ¥/,),
prvnich 16 taktt (II7). Hmeoll (op. 14, & VI, 1776), 1. véta (Allegro moderato 4/,), prv-
nich 8 taktdy (VII?, II); 2. véta, minore, takty 9—18 (II, VII). E meoll (s vétami Presto %/,
Adagio G ?/,, Molto vivace 3/,), 1. véta, poslednich 10 taktd (I17); 2. vé&ta, prvnich 8 takti
(D?); 3. véta, poslednich 20 taktd (iisek za&in4 akordem III; D?, VI?, I17; v 9. a 19. taktu
od konce je ptipraveny, aviak opustény pritah d). G moll (s vé&tami Moderato 4/,, Alle-
gretio 3/,), 1. v&ta, poslednich 12 taktd (VII"); 2. véta, prvnich 6 taktd (II). E dur
(s vétami Moderato 3/,, Tempo di minuetto F—e 3/,, Prosto %/4); 1. véta, poslednich 9 taktd
(IT"); 2. véta, prvnich 8 taktd (VII). D dur (s vé&tami Allsgro moderato 3/,, Minuetto D—d,
Presto %/,), 3. véta, prvnich 10 taktd (VII). '

Chopin: Valdiky. Es dur, op. 18, poslednich 38 taktd (maly a velky dominantni
pétizvuk nad prodlevou v dur). E moll, op. posth., prvnich 24 taktd (S%). — Mazurky.
B dur, op. 7, &. 1, prvnich 24 taktd (D?). As dur, op. 7, &. 4, prvnich 8 taktd (zmen-
Seny &tyfzvuk VII? v dur). As dur, op. 17, & 3, prvni 4 takty (zmenSeny &tyfzvuk VII?
v dur). G moll, op. 24, &. 1, prvn{ 4 a poslednich 8 takta (VII? nad prodlevou). As dur,
op. 24, & 3, prvnich 12 taktdl (zvétiené velky &tyfzvuk asce g jako ndhodny akord,
utvoteny dodateiné rozvadénym chromatickym prichodem ¢). C moll, op. 30, &. 1, po-
slednich 9 taktdi (na konci neobvykly postup VII” S T). Cis moll, op. 50, &. 3, posled-
nich 20 taktt (II7). — Preludium Des dur, op. 28, &. 15, prvnich 8 a poslednich 14 taktid
(D?).

Jirovec: Valéiky pro klavir (Cedtf klasikové I, str. 40—44), & 2, D dur (D9).

KoZeluh Leop. Ant.: Allegro F dur ze Sonity, op. 35 (Ceské sonatiny, str. 66),
prvnich 14 taktd (VII). )

Mozart: Sondty pro klavir. C dur (1788; s v&tami Allegro )4 Andante G 3/,, Alle-
© gretto 2/,), 1. véta, prvnich 8 taktd (II7). € dur (z r. 1777, s vétami Allegro 4/,, Andante
F 3/, Allegro ¥/,), 1. véta, poslednich 19 taktd (S%). Cmoll (1784, s Fantasii), 1. véta
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I11. Disonantnf akordy (§ 32)

(Moltv Allegro 4/,), prvnich 8 taktd (VII?). Amoll (1778, s vétami Allegro maestoso 4/,
Andante cantabile con espressione F 3/, Presto %/,), 1. vé&ta, poslednich 5 taktd (II7); 2, véta,
prvnich 14 takth (S%); 3. véta, prvnich 20 takta (II, VII). D dar, (s vétami Allegro con
spirito 4/, Andante con espressione G 2/, Allegro %/3), 1. véta, prvnich 10 taktt (II7); 2. véta,
prviich 11 taktd (VII); 3. véta, poslednich 18 taktd (II7). A dur (s vétami Andante
grazioso 8/, menuet, Alla Turca */,), 1. véta, prvnich 8 taktd (VI?). F dur (z r. 1777,
s vé&ami Allegro assai ®/,, Adagio f %[5, Presto 3/s), 1. véta, poslednich 14 taktd.:F dur
(z r. 1788, s vé&tami Allegro %/, Andante B 3/,, Allegretto 3/,), 1. véta, prvnich 18 taktd
(VID); 3. véta, poslednich 18 taktd (D?). B dur (s vétami Allegro 4/,, Andanie cantabile
Es 3/, Allegretto grazioso %/,), 1. vé&ta, prvnich 10 taktd (VII), B dur (s vétami Allegro 3/,,
Andante amoroso Es %[y, Allegro ?[5), 1. véta, prvnich 8 taktd (VII). Es dur (z r. 1777,
s vétami Adagio 4/,, Minuetto b, Allegro 3/,), 3. véta, poslednich 41 takel (VII, D?).

Myslivetek: Rondo B dur (Ceské sonatiny, str. 16), takty 16—23 (VII?),

Schubert: Impromptus. C moll, op. 90, &. 1, prvnich 9 takti. Es dur, op. 90,
¢. 2, poslednich 21 taktd (II). G dur, op. 90, & 3, poslednich 11 taktk (D°). As dur,
op. 90, &. 4, poslednich 18 taktd (n4sledné septimy v T, $ a D). — Sonaty pro klavir.
A moll, op. 42, 3. véta, trio, prvnich 20 taktd (S¢). A dur, op. 120, 1. véta, prvni 4 takty
(néna v dominant¢); 2. véta, prvnich 15 taktd (zmen3ené maly &tyfzvuk jako néhodny
akord); 3. véta, prvnich 10 a poslednich 12 taktd. Es dur, op. 122, 3. véta, prvnich 10
taktd., A moll,.op. 164, 1. véta, prvnich 6 takth (D® v moll). A dur (bez op. oznalenf),
2. véta (Andantino fis 3/y), prvnich 18 taktd (D® v moll v 3, obratu).

Schumann: ,Détské scény” (,,Kinderszenen®), op. 15. €. 2 (,,Kuriose Geschich-
te”}, poslednich 8 taktd (D?, S® jako prichodni harmonie, VII). €. 9 .(,Ritter vom
Steckenpferd), poslednich 8 taktt (dvojitd prodleva ¢ g; zatitek ptedposlednfho taktu
lze chéapat jako D7 na prodlevé ¢ nebo jako S* s prodlevou g). — ,,Album pro mladez*
(,,Album fur die Jugend*), op. 68. €. 2 (,,Soldatenmarsch), poslednich 16 takty (VII?,
VII). €. 8 (,,Trillerliedchen®), prvnich a poslednich 8 takti (stfednf prodleva g, VI?);
takty 9~16 (VI7, I17), €. 4 (,,Ein Choral*), poslednich 20 taktd (VII, I17). &. 9 (,,Volks-
liedchen®), prvnich a poslednich 8 taktd (VII, II?, III, II). €. 27 (,Kanonisches
Liedchen®), poslednich 18 takti (II, VII, III, VII?, I17, T7). €. 87 (,,Matrosenlied*),
poslednich 12 taktd (T7).

Smetana: Polky. ,,Louisina polka*’, trio, prvnich 8 taktti (T?, D®). Polka Es dur
(1846), prvnich 12 taktd (I17). Polka f moll (1853--4), poslednich 6 taktd (II?). ,Sa-
lonnf polka® Fis dur, op. 7, & 1, prvnich a poslednich 8 taktd (D%). ,,Vzpominky na
Cechy ve formé polek®, op. 13, &. 2 (Es dur), takty 9—18 (D® s malou nénou v dur). —
Bagately a impromptus. {. 5 (,Radost*), prvnich a poslednich 8 taktd (II’)
C. 8 (,Pohadka*), prvnich a poslednich 7 taktd (D®).

Vaitihal: Allegretto G dur ze Sonatiny, op. 1, &, I (Ceské sonatiny, str. 10), poslednich
21 takth (D?®). Andante F dur ze Sonatiny, op. 2, & V (Ceské sonatiny, str. 12), posled-
nich 10 taktG (D9).

Votisek: Rapsodie g moll pro klavir (Cedti klasikové I, str. 58), poslednich 22 takth
(II a VII?; srov. piklady 80 a 124).
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KAPITOLA IV

JEDNODUCHA SOUHRA TONIN

Modulace,

vyboé¢eni a skok
do blizké téniny

Skladatel¢ nepouivaji jen rozmanitych akordii v jediné zvolené téning,
nybri vyuivaji té% v rozmanitém sledu riznych ténin. Pfechod do nové
toniny se nazyva modulace. Jde-li Jjen o dotasné, ne ptili§ dlouhé vychyleni
do jiné téniny, mluvime o vpbolent.

Modulace i pouhé vyboteni se uskutetiiuje v souvislém proudu hudby. P¥i-
stavi-li skladatel k jedné souvisl¢ plofe hudby nshle jinou plochu v nové
t6ning, vznikne tondin{ skok. K tonalnimu skoku dochdzi zpravidla po pev-
ném zavéru v piedchézejici téning, N aproti tomu modulujici hudba dospivé
k z4véru a% po uskutenéné modulaci (tedy uZ v nové téning). P¥i vyboteni
pevny zaver v nové téniné odpad. ;

Kromé modulaci, vyboten{ a tonilnich skokd vyskytuji se téZ ojedindlé vipijthy z cizich
ténin. Takovym ojedin&lym akordim, vymykajicim se z vladnouci téniny, fkdme mimo-
tondlnf (viz dile §§ 39—41).

Priibéh modulace mizeme zn4zornit takto:

Souvisly proud hudby

Jednotlivé akordy vychozi téniny: 1 2 3 4 5 o
Jednotlivé akordy nové téniny. 2 34 5 6

zavér

73
25

o
i
- Prechod do nové téniny se uskutetiiuje po opusténi akordu spoletného
obéma ténindm. Novou téninu si za¥{n4 posluchal uvédomovat pfi ndstupu
druhého akordu nové téniny. Aby se tak stalo, musi se tento akord vymykat
ténovému systému vychozi téniny. . )
Akord spoletny ob&ma téninim je funkénd ptehodnocovdn, tj. postupuje
k dal¥ifimu akordu v jiné ton4lnf funkci, neZ v jaké byl nastoupil.
Modulace je piesvidiiva, jestlize akordy, které nasledujf po pfehodnocen{
spole¢ného akordu, charakterizujf spolehlivé novou téninu. Jde tu zpravidla
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IV. Jednoduché souhra ténin (§ 33)

o to, aby byly jakymkoliv zpisobem zastoupeny obé zdkladni netdnické funkce,
dominantn{ i subdominantni. Nov4 ténina musi vskutku piekonat vlddu téniny
d#fvéj$t (musi ji vyhladit z posluchatova védomi).

. ' Zv148t vyhodné je ptehodnoceni posledniho akordu diivéj¥i téniny na

subdominantni funkci téniny nové, nebot k nileZité charakteristice nové
téniny stalf pak uvést jiz jen dominantu a zévére¢nou téniku.

Jako ukézﬁu modulace do blizké téniny (z a moll do ¢ moll) uvddime
zad4tek tria z 3. véty Beethovenovy klavirni Sonéty 4 dur, op. 2, & IL.:

(Allegretto) —_—
159 ‘
SEiSss—c—s o

emoll:EI T VQHI T VIT S T DO T

V uvedeném ptikladu vidime, Ze byla ptehodnocena ténika prvni téniny (ace) na
subdominantu téniny nové. Druhy akord nové téniny (T eg k) vymykd se tonin& vy-
chozi (v a moll by znéla dominanta e gis k). Zrovna tak se vymyk4 pfedposledni akord
vychozi téniny (D7 e gis k d) systému téniny nové. Z celkového osmitaktového hudeb-
niho proudu ptipadd na kaidou téninu prévé polovina. Cflova ténina ¢ moll je pevné '
zakotvena autentickym zavérem.

Na zat4tku madrigalu ,,Say, Love, if ever thou didst find“ (Rci, Milku,
zda jsi kdy nafel Zenu stalé mysli) od Johna Dowlanda (1563—1626) sly§ime
modulaci z vychoziho G dur do D dur: '

F.} Il 1 { 4 4 +

X | '
—t— et 3
mﬁ;:ﬂ:ﬁ: U)_"V

a

-ver thou didst find, A |wo-man with

160 Say, Love,if e constant mind?|
Jddd pdrg, )4 d¥ |4 4
= —p—F F—>p 3 5+ 7
S ¢ ¢ — 1 — ' T
Gdur:T S T D VI D’ T D S
_ DdunT D 7T

Zde byla ptehodnocena dominanta (d fis a) na téniku. Uskuteén&né ptehodnocent
si uvédomujeme z toho, %e druhy akord nové téniny (D a cis ¢) se vymyka vychozi téniné.
V charakteristice nové téniny schizi subdominantni funkce; z toho diivodu nevyznivéd
modulace dost presvédéivé. : _

V obou uvedenych ukézkich (ptiklady 159 a 160) sméfujf modulace do
dominantni téniny (tj. do téniny na V. stupni téniny vychozf). Je to nej-
tast&j¥i modulace. B&né jsou viak té2 modulace do jinych blizkjch ténin.

Za blizké téniny se povaZuji pfedeviim ty, jejich? téniky se vyskytuji jako konsonantn{
trojzvuky ve vychozi téniné, ptitemZ v moll se zpravidla potita s nezvy$enym VII. stup-
ném. Blizké téniny k C dur jsou tedy d moll, ¢ moll, F dur, G dur a 4 moll, k a moll pak
C dur, d moll, ¢ moll, F dur 2 G dur. Kromé toho se povaujf za blizké té% téniny stejno-
jmenné (C-¢, A-a). .

Na zatitku smifeného sboru ,Napadly pisné“ (z cyklu ,V piirodé®,
op. 63) moduluje Dvofdk z vychozi téniny G dur do téniny paralelni
(e moll), pf. 161.

Ve 4. taktu &teme zde ptipraveny pritah fis, rozvedeny ptes prichodny tén ¢ do roz-
vodného ténu d, pfed nim? se viak znova ozve fis jako opuitény sttidavy tén. Do cilové
téniny ¢ moll nalezi jak pfehodnocovany akord (v rdmetku), tak i akord pfedchazejici
(ace=S v emoll). Cilovd ténina je dokonale vymezena obéma zikladnimi neténic-
kymi funkcemi a pevnym zavérem.
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Dosud uvedené modulace jsou vesmés prmé. Vyskytuji se té% modulace
neptimé, vyzadujici jednoho nebo i nékolika vyboteni do zprostiedkugicich po-
mocnyck ténin. Pomoci zprostfedkujicich ténin mii%e se skladatel dostat i do
ténin odlehlejich. Zprosttedkujici téniny lze viak pouZft té# pfi.modulaci
do blizké téniny. Ukazuje to tato ukédzka (zatédtek) z Dvoidkova sboru
»Dnes do skoku a do pisni¢ky!“ (z cyklu ,,V piirodé®, op. 63), kde? je
modulace do nejblizsi myslitelné téniny (paralelni) uskutednéna prostied-
nictvim téniny méné& blizké (e—D—G): ~

P °c°>a'“eg ro o rit. in tempo  dim.
z Db A T A A @ a T p
=t ey et —
VLA AR vy = f
162 Dnes | do skokua {do pfs—{nié—Aky! avd|vesel -ka je %,
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AN "
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v
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VY] A’;,;_b

emolk T D 7T D 7[F
Ddurulvit T D

Jak vidime z uvedeného- pifkladu, ptedstavuje neptima modulace vlastng
dve (nebo né&kolik) té&né& na sebe navazujicich modulaci pfimych, pfi¢emz
prostfedkujici ténina zazni jen kratce.

Jako ukdzku pouhého vybolent do paralelni téniny uvadime za&4tek Schu-
mannovy klavirni skladbitky ,,Armes Waisenkind“ (,,Chudy sirote “Yz,,Alba
pro mladez* (op. 68, & 6):

Langsam

amoll: T D”|T ] D
C dur: vVIID T b1

Vychozi ténina a moll je zde opuiténa jen kriatce; po nedlouhém tseku v C dur vract
se skladatel zpét do ¢ moll. Mijivost téniny C dur a pfevaha téniny a moll v uvedené
ukdzce je posilena jeit& okolnosti, %e téniku v C dur (¢ e g) lze pojimat jako trojzvuk
na IIL stupni v 2 moll. { Jediny akord téniny C dur, ktery se vymyk3 hlavn{ téniné a moll,
je vlastné dominanta gk d.) B

Ze bude hlavni ténina opusténa, dozvi se poslucha¢ a? po dozné&ni pte-
hodnocovaného akordu. Uplattuji-li se viak v oblasti piehodnocovaného
akordu neakordické tony, miize je skladatel volit s prosp&chem uf £ nové téniny,
vyhlédnuté k modulaci nebo 1 k pouhému vyboleni, aby tim upozornil jeste
pfed nastupem druhého akordu nové téniny na to, e vychozi ténina bude
opulténa. Vidime to napiiklad v této ukdzce z Mozartovy klavirni Sonity
Es dur (z r. 1777):
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 33)

Menuetto
/- — e
164 W
p ) -
B dur: T D’

Mezi sestupnymi préichodnymi tény v oblasti piehodnocovaného akordu (B dur:
T b d f) sly$ime tén e, naletejici jiz do F dur, nikoliv es, nleZejici do dfivéjstho B dur.
Z toho divodu posluchat citi, e vldda téniny B dur jiz pfestavi. (Nebylo by tomu tak,
kdyby takovy odchylny tén byl chromatickym prichodem nebo spodnim stffdavym
ténem nebo prittahem rozvidénym zdola pilténovym krokem, nebot takové postupy
jsou obvyklé v hudbé probihajfci v jediné ténin& V nalem pikladu to platf o ténu &,
co¥ je zcela b&iny chromaticky priichod, mony jak v téniné B dur, tak i v téniné F dur.)

Tondln{ skok se 1i¥f od plynulé modulace i od vybodenf tim, Ze akordy nové
téniny vpadaji do hudebntho proudu ndhle, bez piehodnoceni. Déje se tak
o jasném formdlnim zd¥ezu, opteném o pevny zévér. Casto byvajf k sob& pfi-
stavovany plochy té%e hudebni ndplné, jak to vidime naptiklad na zatatku
3. véty Beethovenovy Serenddy D dur pro flétnu, housle a violu, op. 25:

Allegro molto

qunET
LA
‘h .
- 3
T vi p 7 T

Tonalnf skok zde byl proveden do téniny velmi blizké, paralelni (d—F).

Pti tondlnim skoku do blizké téniny nalezi téméf vidy poslednf akord
vychozi téniny zaroved v jiné funkci do téniny nové (viz uvedeny piiklad
165, kde zavéretni ténika v d moll se vyskytuje v F dur jako trojzvuk na
VI. stupni). Aviak vzhledem k tomu, Ze ptistavované plochy jsou jasné
ohrani¢eny a souvisly proud hudby tim pferujen, byt i krétce, nenf nutné
u tonalniho skoku mluvit o funkénim p¥ehodnocovéni takového akordu.

K tonalnimu skoku doch4zf viude tam, kde skladatel 24d4 pomoci repetice
navrat k hudbg, jejiZ ténina byla zatim opusténa, jestliZe je pravé u repetice
hudebni proud ukonlen zivérem.

V pt. 165 se uskutetiiuje pH opakovani, potadovaném repeticf, skok z F dur do 4 moll.
Podobr i v pf. 164 dochazi p¥i opakovan{ k zpétnému skoku z téniny F dur, dosaZené
modulaci, do B dur.
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 34)

Kolisani ’
mezi paralelnimi téninami.
" Mollova dominanta

Ténové systémy vzijemn¢ paralelnich ténin se li${ od sebe jenom tim, %e
v moll se uplatiiuje VIL. stupefi zvy$eny (napt. v a moll gis), zatimco v pa-
ralelnim dur zni jemu odpovidajici tén, V. stupeti, vidy nezvydeny (v C ur
&)- Je zcela piirozené, Ye mezi tak blizkymi téninami se uskute&iiuji modulace
1 vyboteni napoidd. Opusténi vychozi téniny neznamen4 ptitom vidy zaro-
venl naprosté jeji vyhlazeni, nebot i po provedeném funkénim piehodnoceni
skladatel pouZiva aspofi jednotlivych akordd do ni nalexejicich, nemaje k dis-
pozici jinych. V takovém ptipadé mifeme ptimo mluvit o kolisdnf mezi
paralelnim: téninami, jak to vidime naptiklad na zatatku Dvoidkovy pisné
»KdyZ jsem se dival do nebe“ (z ,,Veternich pisni“, op. 31, &. 1):

Allegro Kdvzi g - .
) 4 krat | p7opsemse ¢l - val do  ne - : skrz ty hvéz-
2 Yy T -E ‘: ¥ .J- :" ?__‘y =" —F
> = = 4 ¥ — =
dim — — —_ —

' 166

coll &

d molk:|T T 1 [
F dur:|VI ) D VI

di - &y zla - ty,

ﬁa}%
7 p*'/ F _7:

1113
D T

V uvedené ukizce jde o modulaci z d moll do paralelniho F dur. P¥ehodnocen je
hned prvn{ akord (co si oviem posluchad uvédomi a% p¥i nastupu druh¢ho akordu, do-
minanty v F dur). Vychozi ténina je tudi? vymezena nedostateéné jenom jednim akor-
dem, ténikou, ktery je viak zato znovu zdiraznén po provedené modulaci.

Pii kolisini mezi paralelnimi téninami mte byt akord, ktery nalezi do
paralely, povaZovin za pouhou obménu (modifikaci) akordu nélezejiciho
do hlavni téniny. Tyka se to predev¥im trojzouku dur na nezvySeném VII. stupni
v moll (napt. v a moll g kd), ktery je z4rovett dominantou v paralelnim
dur (v C dur D gk d). Jeho vyhoda je v tom, %e je konsonantni (na rozdil
od zmenSeného na VII. stupni zvySeném, v @ moll gis k d) a %e jej lze uplat-
fiovat v rozmanitéjdich tpravach (i jako kvintakord).

Uvédime ukdzku z Hindlovy Sarabandy (z klavirni Svity g moll):

4

coll' §

J 4 | ——! i
=== S
A L LR
d d
e 'J‘ s—F—v +>» —
gmol. T II [V (VI m VI T m] o P
B dur (VI T s| D T s VI |v
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 34)

Z ptipojeného funkéniho vykladu je patrno, %c jde o vybotenf z g moll do B dur,
Celek lze viak zaroveni chépat v neménném g moll, v ném¥ se uplatiiuje na nezvyicném
VIL. stupni konsonantni trojzvuk (v ramegku). Stejné 1ze téméf cely uvedeny usek hudby
chipat v B dur (kromé posledniho akordu). Spravny vyklad je oviem takovy, v némz
majf jednotlivé akordy co nejprost$i funkéni vyznam (nebot tak poslucha¢ hudbu sku-
tetné sleduje). Proto jsme uvedli funkéni znatky, které upozorfiuji jen na prodlouZe-
nou (,rozkolisanou®) vlddu ptislusné téniny, v hranatych zavorkach.

V pt. 166 lze podle toho tét povaovat poprvé uvedeny akord ¢ ¢ g za akord VII
v d moll. :

V konsonantnim akordu VII (na nezvyieném VII. stupni v moll) se
uplatiiuje jako hlavni funkéni slozka mollovd dominanta (napf. v a moll
v VII ghd je gk soutasti mollové dominanty ¢ g h). Mollovd dominanta
sama je pak v paralelni ténin& dur akordem III (napt. egh z a moll =
IIT v C dur), ktery mtize hrat pii tonalnim kolisdni mezi paralelnimi téni-
nami téZ vyraznou tlohu. Vidime to napiiklad v této ukdzce z 2. véty
Foerstrovy IV. symfonie:

(Allegro deciso) __=—

%% = | N Y — I B . T =
168 espr.Y LT T TN LWL -
P—‘L=. = —1=
S £ £ f PRy - + - A
gmolk T D T 1T Y .
Bdur VIl III T INI T Im s|T

Durové paralcla, do ni# sc hudebni proud, zaloZeny celkem v g moll, vychylil, je
vymezena akordy T, III a S, kde akord III m4 zfejmé tlohu dominanty; star$i skladatel
by zde pouZil prosté¢ dominanty (v B dur f a ¢). Akord I1I v B dur predstavuje pak v hlavnf
téniné ¢ moll mollovou dominantu (v rémeécich). Jetto zde hlavni ténina g moll sku-
tetné zakolisala, pifeme ve funkénim vykladu jen znacky pifsluiné pro paralelnf téninu
B dur. Po zpétném prehodnoceni téniky z B dur na akord 111 z £ moll nastupuje zvétSeny
trojzvuk IIT jako pouhd obména akordu pfedchazejictho. Jim a dominantnim Etyt-
zvukem rozvedenym do téniky je pak pevna vlada téniny g moll obnovena. ’

Mollova dominanta je vyhodnd v tom, %e neobsahuje citlivy tén (v a moll
mé g misto obvyklého gis); jeji tercie (g v egh) ma pfitom vyraznou se-
stupnou tendenci (tedy opatnou ne? citlivy tén). Tato okolnost’ umoziiuje
skladateli, aby vedl dominantni tercii té% dolii. Pékné to vidime v téchto
dvou ukizkich: .

Rameau: Gavota

~ o —" ; -
( =t P s —5 P j’:jﬁ:
) .J T M v T
169( E_i . F_j"’\gj 4 . gl # J 1
T T = ¥ S====
amol: T D T D VI p F
’ Rameau: Menuet (trio)
Lod
r s e e ter £ —rfs
St s e " — " =+
170 He
P PN
7 1 1 - ﬂ
L2 ! g } E — : =
& moil: D’ T -D S D

Mollové dominanty jsme zde oznatili -D. Viz o tom déle v § 37. _
Pti takovych ojedinélych mollov;'ch dominantach, vytvafenych jen z ohle-
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IV. Jednoduché souhra ténin (§ 35)

du na rozmanitost ve vedeni hlasd, nevznika ji dojem kolisani mezi z4kladni
téninou moll a jeji durovou paralelou, zvlasté kdyz se uplatiiuji v dostateéné
mite té% normalni dominanty durové. Vidda hlavni téniny zistdva neotre-
sena. Z uvedenych piikladii (169 a 170) to jasné citime.

Pti diisledném pomifjeni citlivého ténu v moll mizi sice zcela rozdil mezi
ténovym systémem téniny moll a s nf paraleln{ dur, neznamend to viak,
%e nelze v takovém piipadé rozlidit hudbu podle tonaini piisluinosti. Podle
miry uplatnéni hlavnich funkci poznédme, zda jde o téninu dur nebo moll.
Tak zatatek 1. véty (,,Choré décko“) Novékovy Sonatiny ,Z détského

%ivota® (op. 54, &. 1I) je vic neZ zietelné v e moll, atkoliv citlivy tén se tu.

viibec neozyva:

Allegro agitato J-152)

espress. o
; PN
| T T

amoll: T -D T D T § 7 -D

171

p
44
Y

i

Na rozdil od ptikladd 169 a 170, kde se vyskytovaly vedle mollovych dominant té%
obvyklé durové, jsou zde viechny dominanty mollové (v rdmelcich). Nadto pak domi-
nantnf tercie (g) neni nikde vedena dold. K uplatnéni mollovych dominant nevedla
zde tedy skladatele potfeba sestupného vedeni tercie, nybr¥ usilf o vytvofenf zvléitniho
(aiolského) koloritu, Ténina a moll je zde pozitivné vymezena opétovanym uvidénim
téniky (tedy podobné jako v dfive uvedeném pifkladé 166), negativné pak pomijenim
téniky paralelni téniny dur (C dur: T ¢¢g). Posluchali tudi nezbyva ne% ptijmout
stale se vracejicf akord ace jako téniku (navzdory dusledné uplatfiované mollové
dominanté). ‘

Tonalni
(doskalneé) sekvence

Skladebn4 &ast, ktera vznikla postupnym prendientm kritkého dseku hudby,
nazyvé se sekvence. Useku, ktery je pfendien, rikime model. Sekvence, v niz
skladatel zachovivd ténovy systém jediné téniny, nazyvi se tondini (téZ
doskdlnd, od slova ¥kila, znamenajici stupnici).

Kratkou tonaln{ sekvenci ¢teme napiiklad ve Smetanové klavirni skladbé
»V Cechich® (z cyklu ,,Sny“): :

(Moderato e rubato)

_

: =
T
172 _— >
» o
\ E==
C.dr D° | | L&D T ' i

_model

C dur n;bo a moll
Model zde obsahuje dva akordy (¢tyfzvuk a nedplny pétizvuk) a je dvakrat stupiiovité
pfenesen dolui. : _
P¥ postupném piendSenf modelu, ktery je vytvofen z celkem bé&Zného
harmonického materidlu, mtze skladatel dojit k jednotlivym méné obyyklym
akordickjm druhim, jejich¥ poutiti je viak ospravedinéno préavé duslednosti

@

A
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 35)

“sekventniho postupu. Lze to Fici té% obricené: poutziti odlehlych akordic-

kych druhti mazZe skladatel ,,zdtivodnit* zasazenim do sekvence. V sekvenci
vskutku vyznivajf i odlehlejsi druhy akordi méné nipadné. v
MizZeme to pozorovat v uvedené sekvenci Smetanové (pt. 172), v niZ se objevujf
i méné béin¢ druhy akordd: proti malému &tyfzvuku a velkému dominantrimu péti-
zvuku v modelu (dfac, ghd fa) znéji pti prvnim pFenesenf ostfe disonantnf velky
ttyfzvuk (cegh) a pétizvuk slozeny z velkého &tyfzvuku a velké nény (faceg).
Dislednym piend¥enim modelu pti zachovéni jediného diatonického té-
nového systému se méni jednotlivé druhy akordd, neméni se viak jejich
Uprava. MiZe se pak stat, %e tiprava, kterd je vhodn4 pro akordicky druh-
pouZity v modelu, stane se nevhodnou pro akordicky druh, ktery ,,vyjde®

pfi pieneseni. Aviak praveé dislednosti sekvenéntho prendSent se viechny takové o

abnormity ospravedlriugt.

Tyka se to predeviim "zmenlentho trojzouku, ktery se mize vyskytnout
v sekvencich i jako kvintakord, jinak neobvykly. Vidime to nap#iklad v tomto
Useku z Hindlova klavirniho Capriccia g moll:

173

L"II
1
b
A |
by

D T

Postup obraceny — pou#iti neobvyklého akordického druhu nebo ne-

.obvyklé \ipravy hned v modelu a ospravedlnéni takové abnormity dal§im

sekven¢nim rozvijenim — je mén& &asty, vyskytuje se viak. V Hiandlove
Couranté z klavirni Svity G dur setkdvame se naptiklad hned v modelu se
zmenSenym kvintakordem (v rdmecku), z n&hoZ pak pii preneseni vznikne
obvykly kvintakord moll: ,

e s=ro oo am =i i
~—F ®

:x x 3 F?— ¥ +

T S viL,,
model

- o

2®ags . | op )

D 7 TSD T

Je tfeba upozornit na pomérnou neurtitost ve vyjadfenf akordii VI a II (v 8.a 9, takeu).
Vzhledem k ustavi¢nym sekundovym postupiim obou hlasi lze chdpat vie ve vyznamu
jediného akordu VI e g h.
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 35)

Skladatelé viak nevyuzivaji tohoto ,,dobrodini* sekven¢nich postupi vidy,
nybr# nékdy radéji strohou dislednost v pfenaieni modelu porusi, aby mohli
uplatnit vhodnéjsi akordicky druh nebo vhodnéj¥f upravu. Vidime to v této
ukazce z Tomaskovy Eklogy (op. 35, &. 6):

(Allegretto)
4 } i 4
=== S
D A n i 45 1 1 5 2 o 7
" N #' - e dim., rit. .’ N
-7;1,‘31‘;3':?%%.7,:-“
¢ = 4 3 =3
3 i * 2 3 3 ¢ ¢
GT_ S , D______+ I, O T I D
model

Pti disledném ptenaSenf modelu vznikl by na zagatku druhého taktu zmen3eny kvint-
akord. 'Skladatel se viak rozhodl pro dominantni sextakord (v rAmetku). Ze jde o sekvenci,
je patrno .z dal§iho priib¢hu.

Co plati o neobvyklych upravach a odlehlych akordickych druzich v se-
kvencich, plati i o jednotlivych postupech, zejména o postupu citlivého ténu:
neni tieba jej v sekvencich rozvadét.

Vzhledem k tomu, Ze &istad diatonika, jak ji zndme v téninach dur, méi
pro sekvenéni pienafeni modelt méné Gskali (v tom totiZ, Ze se v ni vy-
skytuje pouze jeden zmenseny trojzvuk), uZivaji skladatelé ¢ v mollovjch
sekvencich ténového systému paralelni téniny dur (tj. nezvySuji, pokud trva se-
kvence, VII. stupen a pi’i mollovou dominantu, durovy trojzvuk na VIL
stupni apod.). Je to vyhodné i v tom, e vibec odpadd citliv tén. Vidime to
v této sekvenci z Bachova Menuetu (z ,,Francouzské svity® & moll):

model
& moll nebo D dur

Sekvenini partie hudby, zejména deli, jsou po tondlni strince vidy
ponékud labilni. Neni to jen tim, Ze kolisaji mezi paralelami, nybrZ i tim, Ze
P prendSeni modelu se prendst do jisté miry 1 pivodnt funkéni viznam jednotlivfch
akordi. (Tedy naptiklad z T S v modelu se stdvi pii pieneseni opét T S
v jiné ténin& — viz pt. 176.) Proto jsme v piikladech radéji ani neuvadéli
funk&ni vyznam u viech akordd v sekvenci, nybr# jenom u jednotlivych
v modelu a pak aZ u posledniho akordu sekvence.

Funkéni a tonélni labilnost v sekvenci skytd znamenitou piflefitost pro
modulaci. Skladatel miZe pomoci sekvence pfejit zejména z téniny moll
do duiové paralely nebo obricené. (Srov. pi. 172.)

Pred jistou mechanitnostt sekven&niho rozvijeni hudby se skladatelé chrénili
hlavné tim, %e sekvenéni postup zavéas opoustéli. Sekvence vskutku nebyvaji
dlouhé, a to ani v barokni hudbg, kde byly zvl4§t oblibeny (srov. ptiklady
174 a 176). Delsi sekvence jsou tinosné spi§ v rychlém tempu, jak to vidime
naptiklad v Daquinové , Kukalce“:

Skenovano pro studijni ucely
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§ 36

IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 36)
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Ze jsou doskalné sekvence vétginou stupriovité sestupné, poznali jsme z dosud
uvedenych pfikladd. Sekvenéni ptenaseni o jiny interval ne# sekundu je
oviem téZ mozné, rovnéz tak pienaSeni nahoru. Uvadime zadatek Bachova
Preludia B dur z I. dilu ,,Temperovaného klaviru®, kde je model o étyfech
akordech ptenaSen dold po terciich:

I VI D 7T

I v takové sekvenci je patrna tondlni kolisavost. Citime, %e se pfi pfendSenf modelu
pfenédf i piivodnf funkéni vyznam jednotlivych akordd (T D T D nejdiive v g moll —
oviem s dominantou mollovou —, pak v Es dur). ‘

S modelem pfend3enym po tercifch dolit jsme se setkali jiz v p¥. 60 a 115. Na sekven&ni
rozvijenf-hudby nebylo vSak tam upozornéno. V pk, 115 doglo k nipadnému zdvojeni
citlivého ténu (fis).

Jako na piiklad stoupajict dodkdiné sekvence odkazujeme na ukdzku z Mo-
zartova Kvartetu Es dur, Kéch. 428 (viz pt. 62).

Model o dvou akordech T S je tam ptenaden stupiiovité nahoru. Na tomto pFikladu
Je zajimavé, %e sekvencové rozvijeni dvouttvrte¢niho modelu se uskuteciiuje v téiétvrted-
nim taktu; sekvenén{ postup se tak stivd méné nipadnym.

Tonalni
akordicke paralely

V sekvencich, jez jsme dosud poznali, byl pienden vidy model sice krétky,
aviak takovy, v némi se uplatfioval sled nejmén& dvou akordt. Model
miZe viak byt harmonicky tak prosty, Ze obsahuje jediny akord. Sekvence
utvofend z takového modelu piedstavuje z hlediska harmonického jen
posouvdni jednoho akordu. Viechny souddsti akordu v modelu pohybuji se pak
paralelné. 'V takové harmonicky nejvy§ prosté sekvenci uplatiiuji se tedy
pouhé akordické paralely, Easto ovsem rozmanitou figuraci, uplatnénou v mo-
delu, zakryté (zkomplikované).

Skenovano pro studijni ucely



IV. Jednoduch4 soubra ténin (§ 36)

O akordickych paraleldch — jeito v podstaté nejsou he? sekvencemi —
plati toté, co o sekvencich: mohou se v nich nenapadn¢ uplatnit odlehlé
akordické druhy, neobvyklé dpravy, jinak stéi prijatelné postupy atd.,
pfi¢emsZ se funkéni vztahy mezi jednotlivymi akordy citelné uvoliuji; v moll
se pouziva pfitom tychZ téni jako v paralelnim dur, ¢&imz dochézi k sblizen{
mezi ob&éma tondlnimi paralelami; posledné jmenované okolnosti miize byt
vyuZito k vyisténi do paralelni t6niny.

Z akordickych paralel povaZovali klasikové za moiné jen paralelni sexi-
akolridy, necostychali se v§al§ psat v nich rozklddané paralelni kvinty nebo
i oktavy,

Uvédime zal4tek Hindlovy Allemandy z klavirni Svity f moll, kde je
vyuZito série sestupujicich paralelnich sextakordii k velmi plynulé modulaci
z vychoziho f moll do paralelniho 4s dur:

N
g ¥ g % r b 1

179
Z ” s _, _a . . Lat.,
f£ T D7 T D T D ;I" D

paralelni sextakordy

==
VI \ \ Db 1 vr 1’ D 7T
A v
f moll nebo As dur As dur

paralelni sextakordy

model
harmonic-
ké sekvence

Bylo by sice mo%no oznalit jednotlivé paralelni sextakordy obvyklymi znatkami
a upozornit na funkeni pfehodnoceni nékterého z nich, aviak vzhledem k uvolnénosti,
zplsobené pravé mechanickym sestupem nebo vzestupem paralelnich sextakordd, spo-
kojujeme se $ikmymi tse¢kami, a jeriom u prvnfho a posledniho akordu pifeme ptisluinou
funkénf znatku podle vliddnouci téniny. Podle toho, jde-li o paralelni akordy klesajict
(v 3. taktu) nebo stoupajici (v 5. a 6. taktu), pifeme tsetky Sikmo doli nebo nahoru.

V poslednich dvou taktech na¥f ukizky nachdzime sestupnou sekvenci, kterd je podle
melodické kresby Sestitlennd, podle celkového. vyjadteni viak pouze ¢tyfelennd. Vidime,
jak miize skladatel drobnymi tchylkami setfast tfhu p#ilisné mechaniénosti v pribéhu
sekvenci. ‘

. : Skenovano pro studijni ucely
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v. Jednoduch4 souhra ténin (§ 36)

Druhou polovinu druhého taktu lze pojimat funkiné té# jako D’ T (mifsto trvaji-
ctho D?). Podobné lze i druhou a é&tvrtou &tvrtku v prvnim taktu chapat jako II D
(misto D7).

Jednotlivé akordy v paralelni sérii mohou byt bohatéji vyjadieny za
pouZiti neakordickjch tdéni. Strohy postup paralel je tim oZiven. Uvadime
dve ukazky takového vyjadieni paralelnich sextakorda (pf. 180 se stoupaji-
cimi pfisnymi prichody, pf. 181 s volnymi spodnimi pulténovymi st¥ida-
vymi tény):

Hindel: Allemanda ze svity 4 dur pro klav.

et v d 4 D 1 2 J P —
o £ 2 — ==
4T n / / D 7T
Haydn: Sonata G dur, findle
(Presto)

181 5 i Fy——ah®
i (R ASE Tt r
D: I T . n o T

Akordické paralely lze vhodné obohatit té% tim, e viechny akordy nejsou
vyjadfovany stejnym zpisobem, nybrz rizné. Casto se uziva stifdavé dvogiko
zpusobu vyjddient, jako v téchto ukazkich:

(Allegro moderato) Vofiisek: Impromptu‘ pro klavir, op. 7, &. 2

—

# P e e s ]1 ].I L%
182 == == TE=rE ==
7 = P 3

D:T_ VIV N N N AT i D’

(Allegro con brio) Haydn: Sonata C dur pro klavir, 1. véta

(o < u’ 4 ! ] ] 1 2] 4
183 &bl e ] = 15—
\ m ‘] l' '\r r I.
G: [VI D Jl\ \ J|\ T i II D T
model

Sekven¢ni model se tak stivad dvoudlennym a ptiliiny polet pfenosi se
redukuje na polovici. Sestup nebo vzestup po sekundich se méni ziroveii
na sekvenéni postup po terciich. .

Vyznam jednotlivych akordd v del¥i sérii paralel muZe byt snifen tim,
Ze celd série se podfidi vlddé jediného akordu. Mize se tak stit za predpokladu,
Ze paralely postupujf v dosti rychlém sledu a nejsou p#ili§ zakryvany figu-

racl. Vidime to v této ukézce z 1.'véty Mozartova Kvartetu G dur, Kéch.
387:

(Allegro vivace assai)

N
B =
184? @mo\wf ;
G:D vy L W YR ';

Skenovano pro studijni ucely



IV. Jednoducha souhra ténin (§ 37)

Hoftej$i 3 hlasy postupuji zde v paralelnich sextakordech (poétem 8) v rychlém sledu
a s nepatrnymi komplikacemi p¥isnymi pritahy. Cela tato série paralel viak ,,nikam ne-
vede“, piedstavuje jen ofiveni vladnouciho dominantniho étyfzvuku (coi je navic zdd-
raznéno redlné znéjicim zakladnim ténem tohoto &tyfzvuku v basu).

Omezeni v paralelach, které si kladli klasikové, neplati pro novéjii hudbu.
Moderni skladatelé s oblibou vyhledavaji i paralelni kvintakordy. Vidime to
napiiklad v této ukdzce z 2. obrazu I. jednéni opery ,,Pozdvizeni v Efesu®
od I3 Krejtiho:

(Presto)
stacc. -
] 4444 O
185 Ce EES==s
e\ Vo \vAIOD T Voo DA\ I
zm. zm,

Takové porufeni tradi¢nich zvyklosti predstavuje vyrazny rozlifovaci znak
slohovy.

Kolisani
mezi stejnojmennymi
téninami

Stejnojmenné téniny (napf. C dur - ¢ moll) maji spoledny zékladni tén,
aviak ténikyise v nich jasné odli§uji terciem: (C: ce g, ¢: ces g). Pouiiti
durové (velké) tercie v moll nebo mollové (malé) tercie v dur zpisobuje
znalné tonalni rozkolisani zvlastniho druhu, jeZ miZeme oznadlit jako ro-
dové. Rodové kolisani se dotyk4 jen ténorodu (a tim i druhu téniky), nikoliv
téz zékladniho ténu (a s tim souvisicim umisténim téniky).

Takové rodové kolisani mezi stejnojmennymi téninami dur a moll uka-
zuji tyto priklady: ' :
Dvotak: ,,Cigdnské melodie”, op. 55, & 7

Q)

Allegro
b = == ~
186 f & . z #!: o dim. ht —
D: D 7T 7T d:D 7T D’ T
(Mierne, smutno) . Novék: ,,Slovenské spevy® I, & 11
. mo-hol b)i's a:j _ 1:nr1a ‘zo s‘e— b vzat‘ saz ) E%
@b = L e e me e =S = 1
187 ,ﬂL‘;r F I ]>>"> ':rﬁf:: H4 [l
E = > esan .
a7 |0 O [ dddad |4 ] - |[Freee |,
b " = ¥ 3y
=Yg T E rrf T 7
pesante 5
d: vi T D T D" D: T

Pouzivani zévéretné durové téniky v moll (na zpusob pifkladu 187)
bylo zcela bézné v barokni hudbé.

Napt#iklad v I. dilu Bachova ,,Temperovaného klaviru® konéf jenom &tvrtina mollo-
vych preludif a fug na mollové ténice — viechny ostatnf jsou durové.

Skenovano pro studijni Gcely
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 37)

Pokud se uziva v moll zvy¥eného VII. stupné, maji stejnojmenné téniny
dur a moll spolelnou dominantu (trojzvuk i &tyfzvuk) a zmenseny trojzouk na
VIL stupni (C: ghd, ghdf, hdf; c: ghd, ghdf, hdf). V moll pted-
stavuji tyto akordy vlastné vypijeky ze stejnojmenné téniny dur (jako je
zvySeny VII. stupeii v moll vlastné norméinim VII. stupném v dur). Jejich
pouZivani v moll je viak tak vZité, Ze necitime pii nich ani stopu rodového
rozkolisini. Naopak citime jako tichylku vyskyt mollové dominanty v téniné&
moll. (Srov. diive uvedené piiklady 169, 170, zvla¥té 171.)

O pou%ivani mollové dominanty v dur usly$ime v kap. VII.

Subdominanty stejnojmennych ténin se od sebe odlifujf stejn& vyrazné jako
toniky, a to opét svymi ferciemi (C: fac, c: fasc). Obé& rodové proti-
kladné téniny lze pak vzdjemné sblizit tim, %e se pouZije v dur mollové
subdominanty nebo v moll zase subdominanty durové. Jezto rozlidujici tén
obou subdominant, tercie, jest v ténin& dur i moll VI. stupném (C: a,
¢: as), jde tu vlastn& o pouzivani VI. stupné v dur (C: as) a zvy$eného
VI. stupné v moll (¢: a). .

Rodové kolisdni, vyvoldvané pouZivinim pozménéného VI. stupné, jevi
se ve srovnani s kolisdnim, vyvoldvanym zmé&nami III. stupng, jako podstat-
né mensi,

Cast&ji se pouziva mollového (sniZeného) VI. stupné v dur nez durového
(zvySeného) v moll. Na béZné pouZivini zmen$eného &tyfzvuku VII?, ma-
lIého dominantniho pétizvuku D® a mollové Rameauovy subdominanty S¢
v dur bylo uZ poukdzino v §§ 26, 28 a 31 (srov. té% pitklady 125, 136, 151).
V téchto akordech se uplatiuje snizenym VI. stupném pravé mollova sub-
dominanta.

Mollové subdominanty jako trojzvyku v rdmci vlddnouci téniny dur je po-
uZito na konci Chopinovy Mazurky G dur (op. 50, & 1). Zni tam pla-

_ gélni zavér; :

(Vivace) T S
O & 1 1 " ! 2

-
e 1 T T T
» a 1 ¥
o T
Yo T = =
P TN N\
f N f
T t —
I v —_
o e e e i
¢ —

Vzhledem k rodovému rozkolisani, byt i velmi mirnému, mezi G dur a g moll pouzili
jsme zde oznadenti ,,in G*, které miiZe znamenat G dur i g moll. Zvolili jsme viak vyslovng&
velké pismeno G, aby bylo zfejmo, %e jde pravé o téninu G dur, jeZ se jen nepatrné na
chvili pfiklani ke g moll.

Vztah mezi S cesg a T ghd v G dur je stejny jako vztah mezi T cesga D ghd
v ¢ moll. P¥i pominutf dominanty miZe se proto stit, e plagaln{ zdvér, v ném? bylo
pouZito mollové subdominanty, pdsobf jako polovi¢n{ z4dvér na dominanté. V nafem
ptikladu k takovému rozkolisin{ hlavni téniny G dur smérem k ¢ moll nedotlo, jefto
dominanta byla sdostatek zddrazn&na v pfedchazejicich taktech.

Pfi vytvafeni nékterych akordli mize skladatel pouZit sniZzeného V1. stup-
né v dur jakoZto slozky mollové subdominanty a ziroveit sniZeného III.
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1V. Jednoduch4 souhra ténin (§ 37)

stupné jakoZto slozky mollové téniky. V této ukazce z Dvoidkovych ,,Cigan-

skych melodii“ (op. 55, ¢. 3) vpada ndhle do B dur trojzvuk na VL. stupni

stei)nOJmenné téniny b moll (se snizenym VI. stupném ges a sniZenym
stupném des):

Moderato A les je ti - chy ko - lem kol, jen

"
T— T e
a3

==
q
u‘
o
N
By
I.ﬁ.

189

VI’ T

z b moll

Lze si viak polinat i jinak: slo¥ka mollové subdominanty miike spolupiisobit
s ténickou sloZkou durovou. Vidime to v zdvéru Chopinovy Mazurky ¢ moll (op.

56, &. 3):
(Moderato)
re < —— et -
= > e = ——t
190 /] dim. poco a poco -1 ; k 13 I’E "F F ]
5 === === EE 3
TN T
inCG D’ T D’ T S T g T

V téchto zavéretnych taktech ovladla pole ténina C dur. Plagélni zavér 87 T uplat-
fiuje mollovou subdominantu, aviak s velkou septimou (tj. s durovym III. stupném,

" jako mékce velky ttyfzvuk). Septima neni rozviddéna, nybri setrvavd na svém misté

jako soulast rozvodného akordu. (Kdyby souzvuk f as ¢ ¢ nebyl znAmym akordem, mohli
bychom setrvavajici tén ¢ povaZovat za prodlevu ve vrchnim hlase; ostatné setrvavanim
na zpisob prodlevy je uZiti akordu fas ¢ e ,,zdlvodiiovano®.)

Rodové rozkolisan{ je zde sice men3{ nez v pf. 189, zato viak citime zna&néjsi ptiklo-
nénf k téniné f moll. Akord fasce, zdiraznény dvojim uvedenim, mibZe totiZ byt
pojiman jako T7 v f moll; zavéredny akord ¢ e g pisobi pak jako D.

Téning, v niZ je vedle durového III. stupné uplatitovan sniZeny VI. stu-
pen, tkame nékdy moll-durovd.

V moll se nékdy uziva durovjch subdominantnich akords (se zvy$enym VI.
stupném). Dé&je se tak za pfedpokladu, Ze zvyeny VI. stupeii stoupd k VIL.
stupni zvy$enému podle vzoru melodické stupnice moll.

O takovych subdominantnich akordech (napf. v @ moll S d fis a nebo II & d fis) mlu-
vime nékdy jako o dérskych, nebot se v nich uplatiiuje dérskd sexta (= zvySeny VL. stu-
pett v moll). Nen{ to viak zcela spravné; dérské stupnice postupuje toti% od vy$iho (dér-
gkého) VI. stupné k nezvySenému VII. stupni, zatim co zvjyieny VI. stupen postupuje
zpravidla k VII. stupni rovné? zvyienému.

V nésledujici ukazce z Bachovych ,Janovych pasiji“ (z chordlu ,Ach, |

groBer Konig“ v II. dilu) projde lehce durovd subdominanta:

o —— T t — o
1 7T 7 ‘;j'g’?_r : T
191 gros-ser Ko - nig, |gross zu len Zei - tfsn,
44 4 4 d ld~ 4

ina: T D 7 TS VI T 7 s 7D
V dalsi ﬁké.zce, tentokrit z Hindlova , Mesid$e“ (ze sboru ,,He trusted
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IV. Jednoduché souhra ténin (§ 37)

in God“ — ,,Divétoval v Boha“ v II. dflu), &teme zase lehce prochézejict
akord II, v né¢m2 se uplatiuje tercie durové subdominanty; akord II zni tudiz
jako maly:

He trus - ted in Godthathe ~ would de - li-ver him;
¢ ’1 ;[ 1 - A A A 5\ |
192 B ; ?*—": A
v .
inC:D 7 T I D T D’ T S

Durovd subdominanta, k nf% je ptipojena mald septima (= IIL. stupe téniny,
soutdst mollové téniky), zni stejné jako dominantni &tyfzvuk, co je pravé
po zvukové strince vyhodné. Takovy subdominantni ¢tyfzvuk Eteme na-

piiklad v této ukézce z Bachovych ,,Janovych paiiji“ (z tého chordlu jako
v pf. 191): ‘ ,

’_l_ J— L [0
= e =
i =
~ T 't
193 was ||dir zu  schem - | kén.
~
= e
N — [\
ina:T 7 ST VIIT II” D 7 T

Podobné vyhodné je pouiti durové subdominantni tercie v aléora’u VI, nebot
tak vznik4 lahodny zmeniené maly étyfzouk. Vidime to v této ukédzce z Nova-
kovych ,Slovenskych spevi* (I, &. 8):

(Zvolna)
du-%a mo-ja, du-%a mo - ja
b ey — . . - e f
= = ————
in g: vr’ D’ T

Kolisini mezi stejnojmennymi téninami se uplatiiuje nékdy p¥i chroma-
tickjch postupech. Je to umoznéno tim, %e rozdfl mezi znénim durového a
mollového akordu téze funkce je pravé v.ptlténovém posunutf tercie. Tak
hned na zat4tku Couperinovy clavecinové skladbitky ,,La Favorite® (,,Ob-
libend®) vidime, jak po durovém akordu néisleduje mollovy, ¢m% vznik4
u¢inny chromaticky sestup v basu: .

‘: N ——
EesesE=—rc=s=——r o =

. ot
! + nlv - b s 3 :! Jl "' _@
Sttt %

ine: T D D S S DS T D T

V 2. taktu vidime, %e pritah g je rozveden ai po ptemén& durové subdominanty
na mollovou. Ve 3. taktu pojiméme tén g v rdmci akordu S7 jako prodlevu ve stfed-
nim hlase.

Cast&j¥f jsou premény durovych akordd v mollové (jako v pf. 195) ne#
obrécené. Chromaticky sestup zvySenych ténd (durovych tercif) povazujeme
za jejich rozvedeni (Gpln& rovnocenné s norméalnfm rozvedenim sekundovym
krokem nahoru).

Navzijern si odpovidajici akordy stejnojmennych ténin predstavuji rodové protiklady.
Chceme-li vyslovné vyznalit ve znaéce akordu, %e jde o akord duroy§, miZeme uZit

i\

195
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 38)

znaménka kladu (plus): +T, +D, +8. Chceme-li naopak vyznatit, Ze jde o akordy mollové,
uZijeme znaménka zdporu (minus): —T, —D, —S. Bez takového bliz§iho oznateni znamenajf
viechny znalky akordy durové nebo mollové. Ve znatkich, jez piSeme pod noty, stati
jen upozornit na okolnost, %e se vyskytuji nékteré akordy protikladného ténorodu (pomoct
ptedlozky ,,in*). ,

Nékdy se u#iva pro vyzna&enf mollovych akordd kroutku pted znatkou: °T, °D, °S.
Pro durové akordy pisi se pak znatky bez blizitho oznagenf: T, S, D. Nevyhoda tohoto
zpisobu je v tom, Ze znatky T, S a D ztracejf svou obecnost.

Pro mollové akordy se uZivd té% nékdy malych pismen: t, d, s.

Specifikatnich znadek + a — lze pousivat i u vedlej$ich trojzoukit: +VI, ~111 apod.
Zde je viak t¥eba si uvédomit, Ze u vedlejsich akordii nenf shoda mezi rodem téniny, do
niz akordy nale#i, a rodem akord® samych. Tedy —VI znamena akord dur, +III zase
akord moll. Uplatiiuje-li se v nékterém akordu soudast jedné funkce durové a jiné funkce
mollové, Ize obecnou znatku akordu specifikovat obéma bliz§imi oznacenimi. Napf.
akord fasce v C dur (viz pt. 190) lze oznaéit +57.

Ldsadné ddvdme viak pfednost znalkdm jednodulSim, obecrym.

Vyboéuijici
sekvence

Na rozdil od dotk4lné sekvence (§ 35), pohybujici se v neménném ténovém
systému hlavni téniny, ptenas{ se model ve vybocujict sekvenci tak, aby se druh
jednotlivych akordd podle moZnosti shodoval s druhem piislusnych akorda
modelu. Dé&je se tak za cenu ztraty tonalni jednoty sekvence; pfizpisobo-
vani akordickych druhi piislu¥nému druhu modelu se totiZ neobejde bez
uplatnéni posuvek, vymykajicich se ténovému systému hlavni téniny.

Pti kardém preneseni modelu prendsi se ve vybocujici sekvenci zdrovei
privodnt funkéni sled. To znamend, Ze se posouva tonina, takZe sled prenosi
predstavuje zaroveni sled tinin. Kazda ténina zazni oviem kratce; mluvime
tu proto pravem spi§ o jednotlivych vybogenich neZ o skute¢nych modula-
cich. (Nazev ,,modulujici sekvence®, jehoz se pouZiva, neni zcela p.f‘lléhaV}".)

Jednotlivé akordy vybolujici sekvence ztraceji jasny vztah k ténice hlavni
téniny. Ve snaze po uchovani asponi &aste¢nych pout k hlavni téniné po-
zméhuji skladatelé nékteré akordy tak, aby je bylo moino chipat zaroven
jako soutasti nové (posunuté) téniny i téniny hlavni. Vztah k hlavni téniné

neni pak zpietrhan docela. Jde tu o to, aby se aspofi nékteré akordy v se- -

kvenci nevymykaly systému hlavni téniny. Jako ukazku stoupajici vybo-
tujici sekvence uvddime tryvek z klavirni Partity od F. X. Brixiho:
(Presto)

196

(el

pa=

el

Skenovano pro studijni ucely
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IV. Jednoduché souhra ténin (§ 38)

Ténina, jeji osnovu uvedena sekvence sleduje, jest Es dur. Do nf zapad4 druhy akord
modelu jako S as c s, pak jako D b d f, po tfeti jako VI c es g, ptitem% ka2dy z téchto
akordd plsobf ziroven jako ténika v As dur, v B dur a koneéné v ¢ moll. (Pozoruhodni
je pravé posledni transpozice do moll.) Témto dotasnym ténikdm predchazi pokazdé
jim piislulejici dominanta. Je tfeba si uvédomit, ¥e v diatonické (do¥kilné) sekvenci,
v nf% by viechny akordy dodrfovaly systém téniny Es dur, znély by v lichych taktech
Ctyfzvuky es g b d (velky), fasces (maly) a g bdf (rovné? maly). Z konfrontace se-
kvence vybotujicf s diatonickou slyiime, %e vybotujici je dynamiétéjsi, priibojné;ji.

Ve vybotujicich sekvencich maji pfeniené dominanty vzdy velkou (du-
rovou) tercii, jsouce pravé pfesnymi transpozicemi dominanty z modelu,
zatim co jiné funkce (T, S} mohou piivodni rod pii pfenafeni ménit na zpi-_
sob dofkilnych sekvenci. (Srov. pf. 196.) Je-li mozno v modelu pojimat
akordy dvojim zpiisobem — jak se n&kdy stava vzhledem ke kratkosti mo-
delu —, bude se jevit jako pfirozené&j$i to funkeni pojeti, v némz akordy,
jez maji disledn velkou tercii, budou vystupovat jako dominanty. Po této
strdnce je zajimava tato vybotujici sekvence z Jirovcova Valtiku Es dur:

i A= ba #  jbey @ e Y "

b —+ 33 =5 2 = v? 1
in G: T S ]
C: |D T A

Es: VI . 11 D T

Nenf pochyby, %e celkovy tondlni rdmec je zde Es dur. V modelu, zabirajicim prvni
dva takty, jevi se sled T S v této t6niné jako zcela pfirozeny; aviak podle zpiisobu dal-
iiho ptenafeni miiZe se jevit jako pifhodnéjii vyklad D T. (Uvidime dale, Ze kazdy durovy
trojzvuk, ktery nastoupi misto o&ekdvaného mollového, ma tendenci piisobit jako do-
minanta.) :

Podobné jako v do3kilnych sekvencich neomezuji se skladatelé ani ve
vybodujicich pouze na piendfeni po sekundich. V této ukizce ze 4. véty
Corelliho Concerta grossa ¢ moll vidime, jak skladatel pfenesl model hned
o lercii vySe; vySed z téniny moll, octl se tak oviem hned v paralelni téniné
dur (¢- Es):

Vivace Tutti Soli
Tutti Soli utti 20i
ettt
T VI M LA 7 y 1
198 f - ‘xb-f :;Fwﬂp;hx. n f # J’x‘.lf}t pﬁ%&&#
SRS i SE e E==C SRR 2 £
¢ T D 1 (L D Es:T D ; (T D s

model poprvé model podruhé

. Jak byla transpozice do Es dur provddéna s ohledem na pribéh modelu, je patrno
z toho, %e skladatel pouZil ténu a, ktery sice nendlezi do systému téniny Es dur, ozyval
se viak pfedtim jako zvyieny VI. stupefi v ¢ moll.

Skenovano pro studijni ucely



IV. Jednoducha souhra ténin (§ 38)

Jako piiklad sestupného sekventntho postupu, uplatiujiciho tonalni vyboteni,
uvadime tento uryvek z 1. véty Beethovenova Septetu Es dur, op. 20:

(Allegro con brio) . |

= ey "
90 SEE R 11
P YT G 3

S D 7T -]
model

Zde je mezi modelem a jeho transpozici jasné odsazeni, vyjidiené pomikou. Takové
vybotujici sekvence jsou ponékud nevyhodné v tom, Ze tiisti tok hudby; nemohou tudiz
byt pkili§ dlouhé.

Jistou mechani¢nost sekvencovych postupéi, doskalnych i vybotujicich,
mizZe skladatel asponi z¢4sti zastiit tim, Ze pii transpozicich pozmésiuje pivodni
hudbu modelu. Nézorné to vidime v tomto uryvku z Hindlova klavirniho
Preludia G dur:

H-

18!
14

ot a gl
v
U.I

M4

T

pietvofena transpozice
piredchézejici transpozice

Pozoruhodné jsou zde nejen tichylky a zmény v naplni jednotlivych transpozic, nybrs
1 zména ve funkinim vyznamu akordi. Pt doslovné transpozici drithého taktu musel by stup-
nicovy sestup &tvrtého taktu znit fis-e-d-cis-h-a-gis-fis-e; podle znéni Hindlova vyzniva
¢tvrty takt harmonicky jako d fis a ¢, tj. dominantni éty¥zvuk v G dur. :

Z kompozitné& technického hlediska jsou ve vyboéujicich sekvencich da-
lezita ta mista, kde jednotlivé transpozice na sebe navazuji. Vyhodny (a
tudiz vyhleddvany) je mimotondini terciovy pomér mezi poslednim akordem
modelu a prvnim akordem transpozice (ktery? pomér se pak piirozené
opakuje mezi poslednim akordem jedné transpozice a prvnim akordem
transpozice nésledujicf). Tento pomér se uplatiiuje v piikladech 196 (as
ces-fac), 197 (asces-fac), 198 (ghd-esgh) a 200 (ceg-acise).
Stejné vyhodny (tfeba fid¥) je pomér kvintovy (pf. 199: fdsc-bdf).
Nebezpetny je pomér sekundovy, pfi ném# muze dojit k net4doucimu po-
stupu hlasi v paralelnich kvintich a okt4vach.

Nadmérné uzivini sekvenci, zejména delsich, vede pfirozen¢ k ochuzeni
hudby. Pro vybotujici sekvence, postupujici po celych ténech, uZiva se
nékdy v posméiném vyznamu oznadeni ,rosalie“. Nazev, utvofeny podle
italské lidové pisn¢ ,Rosalia, mia cara®, je dosud zcela b&iny.

Jiny nézev pro vybotujici sekvenci je progrese.

Skenovano pro studijni ucely
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 39)

§39 Proste

mimotonalni dominanty.
Druha dominanta

Ve vybotujicich sekvencich jsme vid&li, Ze akord nové (posunuté) téniny
vpadd nékdy ndhle do fady akorddl, nileZejicich do téniny ptedchézejici,
aniz se predtim uskutelnilo funkeni pfehodnoceni. Ramcové tonalni za-
kotveni v&tiiho celku (celé sckvenccf nemusi viak pfitom byt citelnéji
zvikldno. (Srov. ptiklady 196, 197.) Co se délo pod ochranou disledného
sekvenéniho postupu, miZe se docela dobie uskutetnit i jinak, bez sekvence,
jsou-li splnény ty podminky, které byly splnény v sekvenci. Poznali jsme,
Ze tondlni celistvost vybotujici sekvence je zarutena pfedevdim tim, Ze aspoit
nékteré akordy posunovanych ténin maji jasny funkéni vyznam v hlavni
téniné. To pfedstavuje také zdkladni podminku pro uvadéni jednotlivych
mimotondlnich akordi, tj. akordd nendle%ejicich do fxlavni téniny.

Z mimotonélnich akordt se vyskytuji nejtastdji mimotondini dominanty.

Prosté mimotondlnt dominanty, o nichZ nejprve pojedname, znéji jako troj-
zvuk D nebo (2astéji) jako Etyfzvuk D?. Mohou se rozvadét p#sné nebo volné.
Pti prisném rozvedent vplyvaji do své téniky, vyjadiené konsonaninim trojzvukem.
Tato rozvodnd ténika ma v hlavni téniné souéasné jinou (neténickou) funkei;
Jje tedy funkéné dvojzna¢nd; pro odlifeni od hlavni téniky, reprezentujic{
hlavni téninu, fkdme ji mistoténika. Naproti tomu sama mimotonalni do-
minanta md funk&ni vyznam jediné v cizi ténin&; v fadé akordd, zakotve-
nych v hlavni téniné, piedstavuje vfpijcku z cizf tdniny, kterou v hlavni té-
niné nelze funkené vysvétlit; nejvys lze Fici, Ze je do hlavni téniny zapjata
nepiimo prostiednictvim mistotdniky, tj. svého rozvedného akordu.

Sled akordd, v ném% se uplatiiuje mimotonélni dominanta, lze znazornit
takto:

Souvisly proud hudby

Jednotlivé akordy v hlavni téniné: 1 2 3 4 5
Vyplj¢ka z cizi téniny:

8 9

Vynechana &islice 6 znamena,
Ze se tento akord — mimotonalni
dominanta — vymyk4 hlavn{ té-

niné.

De
mistotonika E

mimotonalni
dominanta

V souvislé fad€ znatek (v jednom f4ddku) oznalujeme prosté mimotonaln{
dominanty dominantni znackou v zdvorce: (D), (D). Akord, ktery nésle-
duje, je pak vidy mistotdnika. . ,

Na zatatku Mozartovy klavirni Sonaty F dur éteme hned v druhém taktu
mimotonilni dominantu vypijéenou ze subdominantnf téniny (tj. z B dur):

g Alogre = P
+ = - r—=t1p : ==  —
201 ,,’_’;,';?; ‘.’b.g.’,#." —af af o
F: T (D7) S vII T
\-———-——’_.__—/
z B dur
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 39)

S mimotonalni dominantou nakladajf skladatelé podle po¥adavkd téniny, z niZ byla
vypiijéena. V nafem piipadé rozvedl skladatel septimu es dold a citlivy tén a nahoru
pravé tak, jak to vyfaduje ténina B dur.

Mimotondlni dominanta k subdominant& v dur (pf. 201) muZe znit
Jjenom jako &tyfzvuk D7, nebot se li¥f od téniky jenom septimou. (Mimo-
tondlni dominanta k subdominanté v dur jako pouhy trojzvuk se nevymyka
viibec z hlavni téniny a zni jako ténika — neni tedy viibec mimotonalnim
akordem.)

Uvédime dale ukdzku z Haydnova Kvartetu Es dur, op. 9, &. II, kde se
vyskytuji prosté mimotondlni dominanty k D a v zapéti k akordu II:

M tt
enuetto . . . . - IT I J J
3.::%::1
"Eyﬁ:\_
D I
z f moil
T — . gy } ;
= e e e
= v EEEE DA =
S P YR E ) z

T T 1
DT ST VII' S D7 T S D’ T r

Ctyfzvuk D" pisobi presvédiivé jako dominanta, i kdy? se vynoif jako
neocekdvani vypujeka z cizi téniny., Naproti tomu trojzvuk D miiZe ptsobit
i jako jind funkce, nedominantni. Zejména na zaldtku souvislého proudu
hudby muiZe byt trojzvukovd mimotondlni dominanta jen stéi pojiméana
hned v této funkci: Vidime to z této ukazky ze Sukovych klavirnich Epizod
(¢. 1, Andante), kde prvni akord e gis & se prokdze jako dominanta a% pfi
rozvedeni do mistoténiky ace:

, (Andante semplice) ——
- .i %, — T } Jy T
203 gmpi, — —== 7 T— 7 A
% r 3 z " - ‘F ; 1
G: (D) II D’ T
z a moll

Prostd mimotonalni dominanta zavadi tok hudby jen doasn& do oblasti

toniny, z niz je vypijéena. Z ptikladd 201, 202 a 203 vidime, %e hned po .

mistoténice, do niz byla mimotondlni dominanta rozvedena, nisleduje
akord, ktery se vymykd z téniny pfedchozi mimotonalni dominanty. Ne-
stane-li se tak, je pfiklonéni k vedlejdi téniné vétdi. Tak tomu je v triu
Dvoiékova klavirniho Furianta, op. 12:

Un poco meno mosso e molto tranquillo
= . 2.

I S | e 1 N ; [ I | -
¥ -
204 7 _ LIl » 0 (RPTr
gE e B S S Toie—z
O e L i s e e o ™ e S - i
G: T ST 8T 8§ T S T () __ST $° T T
i e R IR .

. z C dur
Akordy, které ndsleduji po mimotonaln{ dominanté (D7), lze tu ch4pat tfeba a% do
konce v C dur, tj. v téning; z niZ byla mimotonalnf dominanta vzata. Z hlavni téniny
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IV. Jednoducha souhra ténin (§ 39)

G dur se uplatfiuje dominantn{ slotka jenom v Rameauové subdominanté §%; citlivy
tén fis se wibec neozve.

Pii bohatd{ figuraci miiZe se skladatel postarat o v€asnou restituci hlavni
téniny jif pribshem mistoténiky. Vidime to v Hindlovu klavirnim Preludiu
G dur, kde v stupnicové vyplni se ozve t6n fis podle pozadavku hlavni téniny
?C ?iur,) nikoliv tén f, jak by si ?idala ténina mimotondlni dominanty

ur):

-1-\f‘pgg l" :f' '# a f‘ ! -
] — '_1‘:
206 e . . } - <
t = . ;" :
G: D 7 ‘T @ ___S
' z C dur

N ¢
(4

o g N0
¢-;-1

D T D Vi I’ D T

Mistoténikou se miZe stat ka¥dy konsonantni akord. Prostd mimotonalni
dominanta se maize tudiZ uplatnit pfed kaZdym neténickym konsonantnim akordem.
Zvlast Lasto se vyskytuje mimotonalni dominanta k dominanté. Rikame ji
druhd dominanta. Je to trojzvuk nebo &tyfzvuk s velkou tercii na II. stupni
vdurivmoll (Cic:dfisa, dfisac). Mizeme ji oznalovat zvlastni znad-
kou DD (jde-li o trojzvuk) nebo DD’ (jde-li o &tyfzvuk). Je to vyhodné
tam, kde nenasleduje bezprostiedné mistoténika. (Viz dale § 40.)

Druhou dominantu &teme napiiklad v 2. vété Myslivetkovy klavirni
Sonaty D dur: ‘

Minuetto
(e
206§ P — T
D T e DD’ D 7 T
) z A dur

Mimotonalni dominanta faces v pf. 202 je vlastné rovnék ‘druh4 dominanta.

Pokud jde o uvddént prostych mimotonélnich dominant, byva velmi rizné.
Zpisob uvedeni piedstavuje pro skladatele oviem pravé tak dtlezity vyra-
zovy prostiedek jako volba dominanty samé. Velmi plynule pusobi mimo-
tonalnf dominanta, vytvati-li se z predchazejiciho tondlniho akordu pou-
hym obohacenim (jako v pt. 201, 204 a 205) nebo chromatickou zménou
(jako v pt. 206). Proti celkem nendpadnému nastupu v poméru kvintovém
nebo v poméru velké sekundy (pt. 202) piisobi néstup v terciovém poméru
zpravidla jako pfekvapujici harmonicky zasah. (Srov. pf. 197, kde se uplat-
huji pfi celkové sekvencové faktufe hudby mimotonaini dominanty fac
a ghd; podobné je tomu i v pi. 196.)
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 40)

Rizné podoby

odvozenych mimotonalnich dominant.

Volné rozvadeéni -
mimotonalnich dominant

Ctyfzvukové a trojzvukové mimotondlnf dominanty uvhdéné pied konso-

nantnimi akordy piedstavujf zakladni mimotonalni materi4l, jim# mizZe
byt hlavni ténina harmonicky osvéZena. Ponévad? 1ze dominantni funkci

Vvyjadfit i jinymi zpésoby ne? jen trojzvukem a Ctyfzvukem, je moZno dit -

i mimotonalnim dominantim dal3i rizné podoby. Od prostych mimoton4l-
nich dominant, vyjédfenych trojzvukem (D) nebo {tyfzvukem (D7), do-
stivime se tak k mimotonilnim dominantdm odvozenym, funkiné bohatgji
promfSenym. Uvéidime prozatim jejich &ty¥i podoby: :

Zna¢ka mimotonalnf Akordicky druh Rod

dominanty mimotonélnf dominanty ‘mistoténiky

1. (VII) '~ zmenSeny trojzvuk dur i moll
(napt. gis h d) (napf. acise, ace)

2. (VIIY) zmendeny tyfzvuk : moll i dur
(velmi &asto, gis k d f) “(ace, acise)
zmen$ené maly Styfzvuk dur
(Fid&eji, gis k d fis) (acise)

3. (DY maly dominantnf pétizvuk moll i dur
(egishdf) {ace, acise)
velky dominantn{ pétizvuk dur

. (¢ gis h d fis) (acise)
: [}
4. (III) . zvitieny trojzvuk moll
- (vzécng, ¢ ¢ gis) face)

V ptipadech 1-3 jde o funkén{ smiSeniny subdominantné dominantni, v piipadé 4
-pak o smieninu ténicko-dominantni. (Srov. §§ 25, 26, 28 a 30.) Podoba (D7) je oviem
t€2 subdominantné dominantni (viz § 14), zahrnuli jsme Ji viak mezi prosté mimoton4in{
dominanty proto, fe je vskutku nejéastéjii, mnohem &asté&j#f nez (D).

Mimotonélni dominanty v podobé& zmenseného trojzvuku (ptipad 1) a zmen-
Sentho CtyFzouku (ptipad 2) znéji v tomto aryvku z 1. véty Mozartovy kla-
virni Sonéty G dur z r. 1777:

~—

(VID D (VID S VI D (VI[) S

(
-l
Wl
-]
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IV. Jednoduchi souhra ténin (§ 40)

'V Schumannovych »Motylech® (,,Papillons“) nachizime zase (v & 9)
mimotonélni dominantu v podob& malého dominantniho pétizouku (piipad 3):

Prestissimo
. F\\7 ——
e 3 R
208 m; } = = ST
mf r .
- b T

IF'
Vi
[ 2.
4-h4 A%}‘ q‘:;mfl\;; :{ﬁ;’\l; qlm " L 17
T’l Sﬂ T D D

Konetn¢ pozdni romantik Fibich napsal v jedné skladbitce ,Nalad,
dojmt a upominek® (op. 41, se§. IV, & 44) mimotonilni dominantu v po-
dobe zvétlentho trojzvuku (piipad 4): -

5
—7

(Maestoso, quasi parlando)

 — P . =
gﬁ = e 3 ——
209 J — r‘> - — e —— 7)f~_=—- —— P —
z e 4 Il : = I — ij__. AF' l “é sI -l N
HL lP r 1 - T T ” i
4: T db_ VI 1 vl III VID Ir D’ T
fis . h

Mimotonalni dominanta v podobé zvétéeného trojzvuku a cis eis (v rimetku) zde vznikla
chromatickou zménou ptedchézejici téniky a cis e; tén eis lze pojimat té2 jako chroma-
ticky prichod (podobné jako dale tény fisis a gisis).

At jiz mély podobu jakoukoliv, byly viechny ndmi dosud zkoumané mimo-
tonalni dominanty rozvidény ptisné, tj. do Cistych (konsonantnich) misto-
ténik, a to vidy bezprostiedné po svém doznéni. Pi volném rozvedent nevplyva
mimoton4lni dominanta jiz piimo do své téniky, vyjadiené konsonantnim
trojzvukem, nybr# do jediného akordu. Voln¢ mohou byt rozvidény mimo-
tonalni dominanty prosté i odvozené.

Uvadime zatim 3 moZnosti volného rozvadéni:

1. mistoténika mité byt obohacena nebo pozménéna na disonantni akord;

2. mistoténika — at ji¥ &ist4 ¢i obohacend, disonantni — miiZe byt od-

ddlena;

3. mistotonika mize byt nakrazena jingm (zpravidla konsonantnim) akordem.

Posledné jmenovany zpiisgb se vyskytuje spi§ v novéji hudbé, zejména
oviem u skiadatelti, kte#i usiluji o uvolnéni tondlnich pout a vyjadruji se
sloZitéji. ‘

(1) Do disonantniho (slo¥it¢ji{ho) akordu mizZe byt nejvhodnéji rozvé-
déna druhi dominanta, nebof jeji rozvodny akord — dominanta hlavni
téniny — predstavuje harmonii, kter4 je b&n& dopliiovina na Ityfzvuk.
Dominantni &tyfzvuk nemize oviem byt mistoténikou, obsahuje viak kon-
sonantni trojzvuk, ktery mistoténikou byti miZe. Podobnd situace miZe
oviem nastat'i u jinych, nedominantnich disonanci ((tyfzvuki). _

Uvadime ukédzku z 1. véty Beethovenovy klavirni Sonaty ¢ moll, op. 90,
kde se po dvakrat ozve prostsd druh4d dominanta jako &tyfzvuk pied domi-
nantnim &tyfzvukem a jednou prostd mimotonilni dominanta jako troj-
zvuk pfed Rameauovou subdominantou (zmenfené malym étyfzvukemg
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1V. Jednoduché souhra ténin (§ 40)

210

Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck

- e 3 s g rit. |
T -1 1l I T - L T 1
(mp) |in tempo © 1 3
4 ; by Er]. f?’ ; | )
i N I ;r [~
e T s DD D’ VI T (D) $* DD’ D’ T
Mistoténika obsaZend v akordu: h dis fis ace hdisfis

Rozvodné mistoténiky jsou obsazeny v akordech, do nich? jednotlivé mimoton4lnf
dominanty ' vplyvajt. Viechny mimotonélni akordy vznikaji zde chromatickym ptetvi-
fenim akordd predchazejicich.

Mistoténika miiZe byt zastoupena v akordu, do n&ho# mimoton4lni do-

minanta vplyvé, jenom z&4sti (netplnd). Stali,

dva jeji tény. Vidime to v této ukizce z finslni véty Smetanova klavirniho

kdy? v ném znéj{ pouze

Tria g moll:
Piu mosso P espres: o
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Odvozend mimotonilni dominanta (VII?) ¢ g b des — vypijtka z dominantni téniny
F dur, tedy druh4 dominanta — je zde rozvedena do akordu VII? g ¢ es & v némi je
mistoténika f a ¢ zastoupena tény a ¢. V nasledujicfm taktu se pak uplatiiuje mistot6nika
JSac tpln& jako sout4st dominantntho &tyfzvuku Sfaces.
(2) K odddlent rozvodné mistoténiky dochazi zcela bésné zase u druhé do-
minanty, a to tim, Ze pfed ofek4vanou mistoténiku — dominantu hlavni téni-

ny — je vsouvdn kadenini kvartsextakord.
kvartsextakordu, tvofici s nésled
V této hudbé z 1. I%edné.ni Dvoi4kovy opery ,,Cert a

9

hou dominantou DD® dfisace a jejl rozvodny akord D’ ghd f vsunut

kvartsextakord gce:
Tempo di valse

(4. metricky té3k4 ténika v podobé
ujici leh¢i dominantou pevné spjaty celek).
ata® je mezi dru-

_ e )
_lf ! E = —
| e - T ¥ o1 3 0 e = + ._3____:__’__'____4 .
cT D’ T VIO D' 8T
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TV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 40)

' Vi im. )
£ & b _d > _» i
e e AP R S T hmmcor:
; T 1 :.-‘:-.‘..-.---L--.-: .il: { -1 X 1 # 1 8 1 ;" . t
(VI VI DD? T D?, T

Zde se pravidelné st¥idajf t&23f a lehéf takty. V silném rdmetku je pak tento sled taktd:

leh¢i-téxi-lehéi. V prostfednim taktu zni kadenéni kvartsextakord, ktery je tak tésné
ptipoutan k nasledujict dominanté, %e jej lze chapat té% jako dvojity priitah v ramci této
dominanty. Rozvedenf pritaznych téni ¢ na d a ¢ na k pfedstavuje pak zaroven rozvedeni
nény (e) a septimy (¢) v druhé dominanté dfisace. ,
"V na%em pfikladu se uplatiiuje mimoto odvozend druh4d dominanta (VII?) fisace
nad prodlevou g, rozvedeni volné do D7 gh d f (v prvnim teCkovaném ramecku) a
odvozena mimotonalni dominanta (VII?) gis h d f, rozvedena ptisné do akordu VI
ace (v druhém tetkovaném ramecku).

Velmi ¢asto zni pfed kaden¢énim kvartsextakordem druhd dominanta
v podobé zmendeného Ctyfzvuku, jak to vidime v této ukdzce z Lisztovych

Z74¢

»Polskych pisni“ (podle Chopina):

Poco meno allegro

l1. T~ Nz.g

L : - I
T = ]
¥ T N S— . T ' 144_1*
—F—F—1— I ¥
& gt = - o = =—
213 dolce espressive™——— Al
N . B ' ‘: > o |
Fr T — ¥ : s ——
r—p—b ;3 —+ —— ;3
T T * t t + ~ -+ + ¥
G: (VII) T D? 3 T D’ T

4

Zde je tfeba si poviimnout pravopisu: snifeny tén & (zmenSend septima), tihnouci
dold, je veden chromaticky nahoru na tén k. Vzhledem k tomu, Ze zmendeny &tyfzvuk
znf stejné ve viech tvarech (viz § 26), bylo by mozno misto b psat té% ais, coZz néktefi
skladatelé vskutku &inf. PouZiti jiného zpisobu psani neméni oviem nic na harmonic-
kém (funkénim) vyznamu akordu. .

Vztah mimotondlniho akordu k oddélené mistoténice vyznadujeme nej-
vhodnéji Sipkou.

(3) Jako miZe byt otekdvani ténika zastoupena akordem VI (v klam-
ném zivéru), miZe byt i olekdvand mistoténika nahrazena akordem VI
z téniny, z ni¥ byla vzata mimotonalni dominanta. Ostatné v akordu VI
znéji dva ténické tény.

Uplatnén{ takového volného rozvedeni mimotonédlni dominanty vidime
v hudb& z Mozartovy ,, Kouzelné flétny” v pf. 214 (v silném rdmeéku).

V celkovém ramci téniny As dur zazni prostd mimotonaln{ dominanta (D) cegd
z f moll, kterA viak neni rozvedena do olekdvané mistoténiky VI fasc¢, nybrz do S
des f as; toto rozvedenf ma v téniné f moll vyznam klamného zivéru D? VI,

V uvedené ukidzce nachdzime kromé toho v prvnim tetkovaném rametku odvozenou
mimotondlni dominantu III (v podobé zvétieného trojzvuku), rozvedenou na zpisob
spoje IIT VI.

V druhém tetkovaném ramelku znf odvozend mimotonilnf dominanta IIT (opét zvét-
$eny trojzvuk), kterd je rozvedena ptisn&. Akord (III) des f a se zde vytvoFf chromatic-
kym postupem z S des fas; tento akord je viak pozménén pritainym ténem e, ktery
je rozvadén az v okamZiku, kdy jiny hlas uskute¢fiuje chromatickou pteménu, takZe &isty
akord S des f as (mistotdnika pro pfedchézejici prostou mimotonalni dominantu as ¢ es ges)
vilbec nezazni. (Srov. s tim diive uvedeny ptiklad 113 z Mozartova klavirnfho Ronda
a moll.)
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1V. Jednoduchs souhra ténin (§ 40)

(Allegro)  ----...-. Ein hol-der Jiingling sanftund schon!
gr ; Jiingling, und schén
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S moll
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Akordy klamného spoje D VI se uplatiiuji u klasikii skoro vidy jen v z4-
kladnich tvarech. Nov&jii skladatelé zde piii s oblibou i obraty, jez se pak
pfirozené mohou objevit i pti volném rozvedeni mimotonélni dominanty.
V této ukizce z II. jednani (z 1. obrazu) opery ,Pozdvizeni v Efesu®
od Ifi Krejtiho je tak rozvedena prostd druhid dominanta (v ramecku):

Allegretto
~ ~ — e

215

k_’o\__-o
N A -
C:T D VINII S VI' D T DD III VI’ VvVIrar T

Tén e v akordu III lze tu slySet jako té2ky st¥idavy tén, ktery se viak rozvede a2 pfi
nastupu dalitho akordu.

Znatky pro prosté i odvozené mimotonalni dominanty miZeme pst
v zdvorce v té%e fddce s ostatnimi znalkami jen tehdy, n4sleduje-li misto-
ténika jako konsonantni akord nebo je-li v slozitéj#im disonantnim akordu,
ktery po mimotonalni dominanté nasleduje, mistoténika aspoti z&asti ob-
sazena. (jako v ptikladech 210, 211, 212); nésleduje-li viak konsonantni
akord, ktery obsahuje jeden nebo dva tény mistoténiky, je tfeba znatku
mimotondlni dominanty a rozvodného akordu psit do zvla§tniho Fadku
Jjako pfi modulaci nebo vyboteni (srov. pf. 214). Vyhoda znatky DD pro
druhou dominantu je v tom, %e ji lze psit do stejného t4dku jako ostatni
znatky za viech okolnosti (srov. pf. 215). A druhd dominanta byvi zvl4st
Casto rozvidéna volné. :
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1V. Jednoducha souhra ténin (§ 41)

§41 Mimotonalni subdominanty.

Sdruzené¢
mimotonalni akordy

Mimotondlni subdominanty vplyvajici pfimo do mistoténiky jsou mnohem
vzicnéjii nez mimotonalni dominanty. Je to v souladu s okolnosti, Ze i to-
nélni subdominanty jsou vzicnéj¥f nez dominanty a Ze plagalni zdvér S T
je vzacng¥ neZ autenticky D T.

Mimotonélni subdominanty mohou byt opét prosté nebo odvozené a jejich
rozvedeni pfisné nebo volné. .

Prosté mimotondini subdominanty se vyskytuji v podobé trojzvuku (S) nebo
v dpodobé‘: Rameauovy subdominanty (S¢). Viechny ostatni podoby jakoZto
odlehlejdi funkéni smi¥eniny povaZujeme za odvozené. Z nich pomérné nej-
tastéji se vyskytuje subdominantni akord (II).

Rameauova subdominanta je oviem funkéni smiSenina dominantn& subdominantn{
(srov. §§ 27, 28), predstavuje .viak zvl4¥¢ vyraznou subdominantu (podobng jako zase
zvl4¥ vyraznou dominantou je &tyfzvuk D?, obsahujici subdominantni pfimés). Proto,
je-li mimotonalni, ji zahrnujeme mezi prosté.

Prostd mimotonalnf subdominanta (S) midZe znit jako trojzvuk dur nebo moll, nasle-
duje-li mistoténika durova; nasleduje-li viak mistoténika mollova, zni vétiinou jen jako
trojzvuk moll, Prost4 mimotonalni subdominanta (S%) mtZe znit pfed durovou misto-
ténikou jako étyfzvuk maly nebo zmen3ené maly, pfed mistoténikou mollovou viak téméf
vidy jen jako &tyfzvuk zmeniené maly. '

Pti ptisném rozvedent vplyne mimotonélni subdominanta pfimo do misto-
téniky v podob¢ konsonantniho trojzvuku. Kazdé jiné rozvedeni povazujeme
za volné. ' '

Jako priklad piisn& rozvedené prosté mimotonalni subdominanty uvadi-
me ukdzku z Mendelssohnovy ,Pisné beze clov*, op. 30, &. 3:

(Adagio non troppo)
ﬁ:&a o f———
¥ > : i ’

il

%

PN

216 Y ] Fz qf‘l il
P2

E: (9 II (VIDI D’

o

e

Mimotonalni subdominanta ma4 zde podobu trojzvuku moll. Trojzvuk dur (& dis fis)
by nebyl vibec mimotonilnim akordem. ' ' ‘

Obdobou druhé dominanty jest drukd subdominanta, tj. subdominanta
subdominanty. Pro rychlou orientaci podotykdme, %e druh4 subdominanta
Jje konsonantni trojzvuk leZici o cely tén niZe nez ténika (tedy v C dur
1 ¢ moll b d f nebo b des f). Pravé u druhé subdominanty se stavé, Ze jako
durovy trojzvuk pfedchazi nejen pied durovou mistoténikou, nybr? i pied
mollovou. Znadime ji SS — pokud se nespokojime obecnym oznatenim
v zévorce (S). MiZe mit téZ pfidanou sextu: SS¢, :

Durovou druhou subdominantu &teme na piiklad v Debussyho klavirnim
preludiu ,,Bruyéres“ (,,Vies“, Préludes II, ¢&. 5):

/
Skenovano pro studijni ucely



IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 41)

{Calme) ﬁ m
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Mollovou druhou subdominantou za&iné pfseit ,,Slobodny synek“ z No-
vakovych Pisni¢ek na slova lidové poesie moravské, op. 16:
Tempo giusto

=

@E% —£ : 4___ 4 = -
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S volné€ rozvedenou prostou mimotonalni subdominantou se setkdvidme
v poslednich taktech Novédkovy klavirni Serenady, op. 9, & 4:
{Andantino quasi allegretto)
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Rozvodnym akordem je zde dominantn{ &tyfzvuk D7 k dis fis a, ktery obsahuje celou
mistotniku A dis fis. (Srov.'s tim pf. 210.) Mimotonélni subdominanta m4 pfidanou sextu
a zni jako zmen$ené maly &tyfzvuk (e g b + c¢is = cis ¢ g h). Kdyby nebylo poutito mol-
lové tercie g, neflo by vibec o mimotonilni akord.

Volné rozvedenou druhou subdominantu nachdzime na za&itku findlni
véty Novékovy ,Jarni sonatiny” (op. 54, & I):

Allegro giocoso (J-12) o a tempo
poco sostenuto ﬁ; j N '._ B - Py
F Lel7 I

non legato
T VI’ S 8 D T gSS"

=

Efj? 7 F
se

(I oI

T Sse

Druh4 Rameauova subdominanta SS¢ b 4 f g ozve se zde dvakrat; poprvé neni vibec
rozvedena, podruhé vplyva do tonalni Rameauovy subdominanty (tedy &tyFzvuku).

Osamocené mimotonalni subdominanty vplyvajici pfimo do mistoténiky
vyskytuji se spi§ v novéjii dobg, jak jsme vidéli z okruhu hudby, z n&hoz
byly vybirdny ptiklady. Aviak sdrufené mimotondini subdominanty a dominanty
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§ 42

IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 42)

Jjsou zcela b&%né i v hudbé star$i. Jde tu o vypiijcku obou zékladnich funkci
z cizi téniny, pfi¢emZ mimotonéalni subdominanta je spojena s mimoton4ln{
dominantou a rozvedena pak voln& do oddélené mistotoniky, kterd je zéro-
ven rozvodnym akordem pro pfidruZenou mimotonalni dominantu:

Souvisly proud hudby

1

Jednotlivé akordy v hlavni téning: 1 2 3 4 o 8 9
Vyptjcka z cizi téniny: S D |T

-

Zené

imotonalni

Sdru
akordy
mistotdnika

Znatlit mtZeme sdruZené mimotonalni akordy ve spole¢nych zdvorkach,
tedy (S D), (II D), (II' D?) apod.
Uvéadime dva ptiklady, v nich% se vyskytuji sdruZené mimotonélni akordy:

Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr

Adagio un poco mosso Es dur, op. 73, zacé.fek 2. vféty

S W R BLEE isen ]
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Bach: Preludium Es dur
z II. dilu ,,Temperovaného klaviru*
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Tonalné
harmonicky rozbor.
Literatura k rozboru

Okruh jevi, které jsme poznali, roziffil se ndm nyni natolik, Z¢ miZeme
v hudbé vysledov4vat nejen postupné zmény harmonii, nybrZ i pfemény
a souhru ténin. Pro takovy tondiné harmonick$ rozbor uvidime né&kolik praktic-
kych pokyni a pfipominek. )

Ton4lnf zmény jsou vidy provizeny udasti ténd, které se vymykajf téno-
vému systému hlavni téniny. Aviak ne kazdy zvyieny nebo sniZeny tén nutné
zplsobuje hned zménu téniny. Bude proto uéelno privé na tomto misté
ug;oﬁzornit na rizny vyznam a dosah jednotlivych zvylenych a sniZenych
ton

1. Nejmenﬁi, zcela zanedbatelny zdsah do téniny pfedstavujf zvySené nebo v
snitené neakordické tdny, pokud jsou rozvadény pilténovym krokem misto
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 42)

celoténového; jde piirozené nejtastéji o tény zvySené, nebot pravé u stou-
Fajicich neakordickych tént nebyva celoténovy rozvod *adouct (srov.§17).
i1 uplatnéni takovych pozménénych neakordickych ténd zdstiva vidda
hlavni téniny pevna. '
2. Vyznamnéjsi jsou jednotlivé zvySené nebo snitené tény ze stejnojmenné
témny (srov. § 37). Zplsobuji tonalni rozkolisini rizného stupné, pfitems?

viak tondlni soustfedéni do zakladniho ténu, spole(ného ob&ma stejno-

jmennym ténindm, trva. Pfi pfeméné ptvodni mollové tercie v durovou
u toniky je tteba si viimnout, nejde-li o mimoton4lni dominantu k sub-
dominantg. (Predchazi-li tedy v a moll pfed subdominantou d fa durovy
trojzvuk, nelze jej povaZovat jen za durovou téniku, nybr¥ po pipadé té%
za mimoton4lni dominantu ze subdominantni téniny, zvl4§t& kdy% se akor-
dicky sled uskutelfiuje v souvislém toku.) S

3. Podstatn vét¥f dosah maji jednotlivé zvySené a sniZené tény néleZejici
mimotondinim akordim. Z nich — jak ji vime — jsou &ast&j¥ mimotondln{
dorziin)anty riznych podob ne? mimotondlni subdominanty. (Srov. §§ 39
aZ 41. ‘

4. Zvrat ptvodni téniny zpésobuji teprve zvy¥ené nebo sni¥ené tény
néleZejici pIné nové téniné. Zde je tieba pojimat a znalit akordy podle nové
vladnoucf téniny; vyklad, ktery by Ip&l na téning, ktera byla ji¥ opuiténa,
jest pak oviem chybny. _ :

Pfi tondlné harmonickém rozboru bude radno hodnotit kazdy zvySeny
nebo snffeny tén podle toho, do které z uvedenych &ty# kategorii nilexf.
Zjistime-li, Ze neni jen ténem neakordickym (kategorie 1), ptime se, nenf-h
snad soul4sti akordu stejnojmenné téniny (kategorie 2); zkueny analytik
ma proto stdle na paméti pfedznamendni téniny stejnojmenné (pfi C dur
3 b pro ¢ moll, pti 2 moll 3 # pro 4 dur apod.). Teprve p#i negativnim vy-
sledku se ptdme dile, nejde-li o sout4st osamoceného mimotonalntho akor-
du, a to nejdiive dominanty, pak subdominanty (kategorie 3). Nelze-li
vysvétlit vyskytnuvdi se zvySeny nebo snifeny tén ani timto zpiisobem,
zbyva konetné ¢tvrtd moznost: skuteénd zména téniny, a to bud jen doasné
(vyboteni) nebo trvald (modulace, tonslni skok).

Zathtetnici se dopoustéji chyby &asto v tom, %e unéhleng povaZuji kazdy
zvySeny nebo sniZeny tén za ptiznak opuiténi ptivodn{ téniny a nastoleni
téniny nové. Postup, ktery zde doporu¢ujeme, zabrani této chybé.

Bylo uZ upozornéno na to, Ze 1 neakordicky tén mie zasdhnout jako

adinny prostiedek k 1;(;odvrziceni staré téniny a ke konstituovani nové (§ 33, .

pf. 164). Stane se tak, kdyZ se ptivodni ptlténovy krok, ktery nisleduje po
chromaticky pozménéném ténu, pfeméni v celoténovy (napt. kdy% se pi-
vodni sestup f—e zméni na fis—e). Takov4 zména velmi éinné signalizuje
modulaci nebo vyboteni. I na tuto okolnost je tfeba vzpomenout pfi ocetio-
vani zvySenych nebo sniZenych téni.

Pripojujeme odkazy na hudebni literaturu pro praktické studium jevd,

které byly probrany v této kapitole, Usporné sestaveny soupis je oviem mo%- -

no samostatné rozsifit. Pro takové samostatné vyhleddvani vhodnych stu-
dijnich usekti hudby doporu¢ujeme piedeviim hudebni dila klasického ob-

dobi, nebot tam nejméné narazime na jevy slo%it&j¥{; naskytnuvii se nesrozu- -

mitelnd mista je oviem tfeba prozatim vynechat a vratit se k nim pro prostu-
dovéni dal§ich kapitol. :

Bach: Francouzské svity pro klavir. ¢ meoll (II), Allemanda, prvnich 8 takt
(¢ - Es - g - G, tonaln{ sekvence); Couranta (n&kolik sekvenci). H moll (III), Menuet I
(pfed repetici modulace k- D ‘pomoci sekvence, po repetici D - fis - ¢, odtud pomoaci
stoupajici vybotujici sekvence zpét do 4 moll). G dur (V), Gavota (pted repetici G - D,
po repetici D-G-¢-C-G). E dur (VI), Sarabanda (pted repetict E - H s mimo-
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 42)

tondlnimi dominantami, po repetici H - ¢is - fis - E - H - E); Gavota (E - H, po repetici
E - cis, fis - E, v zAvéreiné téniné znova pouZito mimotonalni dominanty z fis moll);
Menuet (E - H, po repetici H - cis - E). — Invence pro klavir (dvouhlasé). C dur (I,
v 3. a 4. taktu sestupna sekvence po terciich a modulace C - G, v 5. a 6. taktu stoupa-
jici paralelni kvintakordy v tasteném rozkladu, v 11. a 12. taktu zase sestupna sekvence
po tercifich s modulacf d - 4, v taktech 15—18 sestupna sekvence po sekundich se zmé-
aiami ve spodnim hlase, a - F, v 19. a 20. taktu stoupajici sekvence po terciich, F - C).
D moll (IV, d- F-a-F-d s poutitim mimotondlnich dominant v F a sekvenci).
Fdur (VIII, F-C-g-d-F-B-F). Gdur (X).

Beethoven: Sondty pro housle a klavir. D dur, op. 12, & I, 1. véta, prvnich 13
taked, (D7) S; v téZe vété takty 27—35 (modulace do dominantni téniny pfehodnoce-
nim akordu VI na II); 2. véta, prvnich 8 taktd (modulace 4 - E, uzitf druhé dominanty
v E); 3. véta prvnich 16 taktd (uZiti DD?). A dur, 6p. 12, &. II, celd 2. véta (tonilni
skok a - C, uZit{ mimotonaln{ dominanty VII?, tonaln{ skok a~ F atd.); 3. véta, prv-
nich 32 takth (4, h, D, 4). Es dur, op. 12, &. III, 1. véta, prvnich 13 taktd (mimo-
ton4lné VII?, DD7); 2. véta, prvnich 15 taktd (DD?, modulace C - G, mimotonaln&
VII?); 3. véta, prvnich 39 taktd (Es-c¢-B-Es). A moll, op. 23, 1. véta, prvnich
12 takti (mimotonalné& D?); 2. véta, prvnich 32 taktd (mald vybolujicf sekvence, mimo-

" tondlnf dominanty); 3. véta, prvnich 20 taktd (mimotonalni dominanty). F dur, op. 24

(-Jarni®), 1. véta, prvnich 25 taktd (F - C); 2. véta, prvnich 45 taktd (B-F-B-b-
Ges); 3. véta, prvnich 16 taktd (F-C, F-C). A dur, op. 30, & I, 2. véta, prvnich
9 taktd (mimotonalni dominanty); 3. véta, prvnich 32 taktd. Cmell, op. 30, &. II,
1. véta, prvnich 16 taktd (mimotonilng& D k S); 2. véta, prvnich 16 taktd (A4s- Es -
As - Es); 3. véta, prvnich 18 taktd (C - G). G dur, op. 30, & III, 1. véta, prvnich 34
taktt. A dur, op. 47 (,,Kreutzerova®), 1. véta, Presto, prvnich 19 taktd (a - C). G dur,
op. 96, 1. véta, prvnich 31 taktd (20—22: DD? D7 T, 23-25: DD’ S® D” T); 4. véta,
prvnich 16 taktd. .

Benda Jifi: Sonaty pro klavir. G dur (II), 1. véta (celd). G moll (V), 3. véta (Tempo
di minuetto). G dur (VIII), 2. a 3. véta, F dur (XI), findle (Allegro). F dur (XIV), 2. véta
(hlavnf ténina B dur, zavér je viak v F dur!), té% findle,

Couperin: Skladby pro clavecin. ,,La Fleurie ou la Tendre Nanette‘*
(G- D, po repetici G-¢, pak e~ D-G-C-a-G). Rondeau ,,La Bandoline** (a, po
repetici C s mimotonalnimi akordy, pak zase a, a-d, d- G, G - C, C - a, navrat hlavni
mySlenky v a, a- G, G- H- A4 - ¢, koneiné posledni névrat v a). ,,Les Agréments*¢
(v prvnf Q4sti - C-a, v druhé 4- E- A -k - ¢, odtud neobvyklym spojem DS z E
zpét do hlavni téniny 4 dur, v nif se uplatfiujf klesajici a stoupajfci tondlni sekvence).
ssLe Réveil-Matin*¢ (,,Budi¢ek®, pozornosti si zde zaslouzi hned’za¢itek: T D (I1) S D...
v F dur, podobné déle v C dur. )

Cajkovskij: ,Ro&nf doby* (,,Vremena goda®) pro klavir, op. 37 bis. ,,Bfezen** —
»Skiivanéf pisedt* (& 3, g s poufitim mimotonélnf dominanty k subdominanté, v &asti
un pochettino pitt mosso B s pouitim akordu —S7 a mimotonalni dominanty k VI, shodné
s dominantou hlavni téniny g). ,,Duben‘‘ — ,,Snétenka (2. 4), zatdtek: T, D7, (VII?),
11, (D%, III, (D7), III, D%, T, (D%), II, (VII"), T, D? (D), VI, (VII"), T, D?, T,

e o

»Kvdten‘ — , Bflé noci” (¢.5), zatstek: D VI’ D, T D" T, (VII?) D, (VII?) VI DD? D,
DVI’D, TD? T, (VII?) LIV (VII?), D, D, v a tempo znf po 4 takty akord —III, vy-
phjcka ze stejnojmenné téniny, déle pak D VI D, T D T, (VII?) D, (D7) VI, DD D, T.
slerven‘* — ,Barkarola® (&. 6), zalstek: T (3 takty), T S¢, T D%, T D7 nad prodle-
vou, T = VI.D? (u? v B dur), T 87, VII = 1I D7 (zase v g moll), T II, T (VII?) D?, T.
Dvofdk: Moravské dvojzpévy, op. 32, ,,Velef vtaéku‘* (. 2) v taktech 10—13:
(DY), II (S) II, (D7) II, D?; v taktech 16—20: vybodujicf sestupné sekvence, dotyka-
jict se ténin F - a - ¢ (pouéné je zahrit si tuto sekvenci jako tonalni, tj. pouze s pouZitim
posuvky fis); od taktu 23: modulace E - 4 pomoci pfehodnoceni T = D, pfi¢em? pouzito
v dosud nezpevnéném A4 dur mimotonilni dominanty v klamném spoji (D ? VI z D dur).
»»Dyby byla kosa nabrégend‘ (&. 3), v taktech 10—11: DD?, D S; pied ,,A 3upaj, Supaj*
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IV. Jednoduch4 souhra ténin (§ 42)

medulace F - D pomoci pfehodnocenf IT = —S, ,,Slavikovsky poletko maly*¢ (&. 5):
modulace ¢ - G pomoci pfehodnoceni T = II, pak G - ¢ pomoci pfehodnocenf VI = T,
nadez pfeména téniny ¢ na stejnojmennou E; v prvnich 8 taktech &asti Meno mosso (3 &)
mimotondlni dominanty, v daliich 8 taktech D? (s tfemi spodnimi stfidavymi tény)
(D%), II (VII), II, D? atd. (vie nad prodlevou); v nasledujicim Allegro: modulace
a - F pomocf ptehodnocenf T = III. (Dalsi modulace F - ¢ je vysvéilitelna jen pomoci
frygického akordu, o némZ viz déle v kap. V.),,Skromn#‘¢ (¢. 8), v taktech 11-13:
mimotonalni dominanty k S, D a VI, ¢im% vytvofena stoupajici vybodujici sekvence;
akord VI piehodnocen na S v ¢ moll. ,,Neveta‘*‘ (,,Hajicku zeleny®, & 12), uvodni 4
takty: D T (G dur), D T, D = DD D7 (u# v C dur), DD D?; 2 takty pfed Poco piit mosso:
modulace C - ¢ pomoct ptehodnoceni T = VI; v 3. taktu &sti Poco pitr mosso lze cha-
pat akord ¢ g k ¢is jako mimotonalni S® k D; v Quasi Tempo I ptedstavuje akord es g b
pfekvapujici vypijéku ze stejnojmenné téniny ¢ moll (podobné v dalsim Un poco meno
mosso akord asces).

Gluck: ,,Orfeus®. 1. jednani, 1. scéna, & 1 (sbor ¢ moll): v instrumentalnim uvodu
mimotonilnf dominanta k S, pf¥ed nastupem zpévu S¢ (VII?) D; & 4; 2. scéna, & 7,
9 a 11 (Orfeova arie, F dur). II. jednanf, 1. scéna, & 24 (Orfeova arie, f-¢); & 2§
(sbor). III. jednani, 1. scéna, & 41 (arie Euridice, ¢ moll).

Haydn: Smyé&cové kvartety. Gdur, op. 1, & IV, 1. véta (Presto %[g), aZ k repetici:
modulace G - D pomoci pfehodnocenf T = S, v nové téniné pak pouZito druhé domi-
nanty a pozdéji mollové subdominanty. D dur, op. 2, &. V, 1. véta (Presto 3/3), aZ k repe-
tici: D - 4, pouziti mimotonalnich dominant. B dur, op. 2, & VI, 1. véta, prvnich 20
taktd (téma k variacim): B - F, po repetici mimotonalni dominanty v B dur. A dur, op. 3,
& VI, 3. véta (Menuet): 4 - E, po repetici mimotonalni dominanty k § a D v 4 dur,
&im2 vytvofena mal4 stoupajici progresse; trio v téie vété je tondlné nehybné. B dur,
op. 9, & V, 1. véta, téma k variacim: B - F, po repetici ¢ - B s pouZitim mimotonaln{
dominanty. H mell, op. 33, & I, 2. véta (Scherzando): modulace & - D pomoci piehod-
noceni S = II; po repetici: stoupajic{ progrese D - h (pres ¢ a Fis); tén eis, hrany ve
viech ndstrojich, lze chdpat jako zddraznény (prodlouzeny) chromaticky prichod.nebo
jako soudast druhé dominanty. Es dur, op. 33, & II, 2. véta (Scherzo): Es, po repetici

\Es-¢- B, pak v Es dur (D?), II, D7, T a névrat vstupni hudby; trio v té%e vété: Es,
po repetici ¢ - B a navrat do Es. Cdur, op. 33, &. III, finidle (Rondo), prvnich 22 taktd:
mimotonalni dominanty k Il a S. G dur, op. 64, & IV, 2, véta (Menuet): G s poutitim
mimotonalnich dominant. A dur, op. 71, & II, 2. véta (Menuet): mimotondlni domi-
nanty v ramci hlavnf téniny D (i v triu). G moll, op. 74, & III, 3. véta (Menuet bez
tria): G - D, po repetici G s mimoton4lnimi dominantami. Es dur, op. 76, & VI, 3. véta
(Menuet, bez Alternativa): vybotovani do dominantn{ téniny, pouZivini mimotonalnich
dominant. '

K¥izkovsky: Muiské sbory. ,,Cary* (B-F, B-Es, c- B; Moderato: B, F).
s»sProsha o pfevez‘* (2 - d - D s pouzitim mimotonalni dominanty, pak a-d- G s po-
uzitim DD, pak tonélni skoky mezi C a a). ,,Sablenka‘* (F - B, F). ,,0dpadly od
srdea‘* (E- H- E). ,,Rozehodnéd‘*‘ (a, C- G-¢- H, h, a, h; pod textem ,,jako sem ji
tobé byla, vinfuju ti, dufa moja‘ sestupnd tonalni sekvence s pouZitim zmenseného kvint-
akordu cis e g, atd.). ,,Utonuld‘’, prvnich 54 taktd (znénf z r. 1860, 4s; v 6. taktu po-
uZito v S stoupajictho prichodného ténu ges, jako by 3lo o Des dur, v zapéti viak zase
sestupné g; mimotondlni dominanty k S, D a VI, drobn4 vyboleni do Es).

Mozart: Symfonie. D dur, ,Haffnerova® (Koch. 385), 1. véta, prvnich 74 takti:
vybo&eni do 4, pak modulace do 4, poutit{ mimotonalnich dominant; 2. véta, v 9. taktu
DD?, pak modulace do dominantni téniny; v 22. a 23. taktu mimotonalnf D7 k S, stejné
v taktech 26-27; pfed taktem 50 modulace do hlavni téniny G dur; 3. véta (Menuet):
vyboteni do A4, pti nastupu tria skok do 4. D dur, ,,Praiska* (Koch. 504), 1. véta, prv-
nich 12 taktd v pomalém dvodu: mimotonalni dominanty; v téfe vété prvnich 35 taktd
v rychlé &4sti (Allegro) : mimotonilnf dominanta k S; 2. véta, prvnich 18 takti: G s leh-
kymi chromatickymi neakordickymi tény; 3. véta (finadle), a% k repetici: D-¢- D, po
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IV. Jednoduché souhra ténin (§ 42)

e
taktu 30 skok do d moll a modulace do F dur, ve forte pfehodnocenf VI’ d fac¢ na 87
v a moll, dile pak opétované (VII?) D7 T; vedlejii téma v 4 dur, kdeZ pouzito chro-
matickych prichodd a mollové subdominanty. Es dur (Koch. 543), 1. véta, Allegro,
oblast hlavniho tématu: Es s chromatickymi neakordickymi tény, ve forte (D7), S,
(VII), T, T D, T, pak po dvou taktech (VII?), VI, D?, T = S a modulace do domi-

nantnf téniny F dur; 2. véta, prvnich 27 takti: As - Es, spo repetici Es - As; pouzito
mollové téniky a subdominanty; 3. véta (Menuet): Es- B, po repetici Es; trio: Es,
po repetici T, (D7), VI = II —II7 (u% v B dur), D7, T a néavrat do Es; 4. véta (finale),
oblast hlavniho tématu: Es- B. G moHll (Koch. 550), 3. véta (Menuet), k prvni re-
petici: g - d pomoci ptehodnocenf III = VI a s pouZitim mimotonalnich dominant k S
a D v nové téning; 4. véta, prvnich 8 takti: g s poutitim druhé dominanty. C dur,
»Jupiterska® (Koch. 551), 2. véta, prvnich 11 taktd: F s mimotonalnimi dominantami,

Rameau: Skladby pro clavecin. ,,Le Rappel des Oiseaux‘® (,,St&betanf ptakd*,
e, G-h, zde D' T + S7 —87 S¢ DD? VII’ +T —T II’ D?, zpét do k). ,Les tendres
Plaintes*¢ (,,Né2ny na¥ek®, d, a, d, F s pouZitim druhé dominanty, d). ,,La Timide‘*
(,,Bazliva*), deux rondeaux gracieux (dvé piivabna ronda, 1: a s pouZitim mimotonalni
dominanty k subdominanté, C s poufitim druhé dominanty, navrat hlavni myslenky
v a, ¢, posiedni ndvrat v a; 2: 4, A - E s pouZitim mimotonalni dominanty k subdo-
minant&, nivrat A4, pak fis s tondlnf sekvenci, posledn{ navrat 4). »

Smetana: Mu%ské sbory. ,,Odrodilee*, prvni ¢ast a% k Meno allegro ma energico: B;
u Vivace skok do g, (VII?) D, modulace do d pomoci pfehodnocenf T = S; u Grave skok
do B, kde? poutito mimotonalnf dominanty k subdominanté; od slov ,,Zhyn, zhyn*
d - g pomoc{ pfehodnocenf S = T a s pouZitim druhé dominanty, vyjadfené pouze t6-
nem cis. ,,Rolnick&‘®, aZ k sloviim ,,va%e a svaZi vytéiek Zni*“: 4 - E; u slov ,,Zemé ta
ticha“: T (VII?) II D7 v A4 dur, kdeZ v akordu II zni dvojity pritah, rozvedeny a%
v ramci dalitho akordu (o tom viz vice v kap. VII); v &asti Piiz moto ma non molto D - G - D
s pouzitim spoje (VII?) II. ,,Slavnostni shor‘‘: zde vyuZito mimotonalnich dominant
(D) S; (D7) VI; DD? D; (D7) II. ,,Modlitba‘**: a - d- C - a (zde mimotonalni domi-
nanty k D a 8) — C, pak znova a-d- C-a, v zivéru A.

Votisek: Impromptus pro klavir, op. 7. € dur (& 1): C- G, zde pak mimo-
tonalni dominanty; po repetici G - C; stiednf &ast a, po repetici C - ¢ - a. D dur (&. 3),
prvnf &ast (s pfedznamenanim 2 #): D - 4 s pouZitim mimotonélnich dominant v stou-
pajicich progressich. E dur (&. 5), prvni &st (k repetici): E - H.
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KAPITOLA V

ALTEROVANE AKORDY

Pomocné funkce.
Frygicky akord

Vedle ti{ zdkladnich tonilnich funkcf — téniky, dominanty a subdominanty
— existuje jeSt€ dvojice funkct pomocnych: frygickd a lydickd. Jsou to funkce
netdnické. Stejné jako akordy predstavujici neténické furikce hlavni, vyzna-
¢ujf se i akordy pomocnych tonalnich funkei tim, %e tfhnou do tdniky. Aviak
na rozdil od neténickych funkci hlavnich (D, S), které téniku upeviuji,
pomocné neténické funkcee ji oslabuji (podryvaji), é&im# sice ponékud nalep-
tavaji, aviak zdroven vyrazné obohacujl celf funként systém.

Klasicky funként systém, ktery jsme dosud poznali, je tHdlenny (T, D, S). Obohaceny
moderni funkéni systém, v ném? se potit té% s pomocnymi funkcemi, je pétitlenny. Jim lze
funkéné postihnout viechny harmonické mo¥nosti chromatiky, zatimco s chudifm t¥itlen-
nym systémem lze vystatit jen p¥i vykladu harmonickych jevt diatonickych.

Podle tradi¢niho rozdéleni nauky o harmonii na dva oddily, diatoniku a chromatiku,
ndleZeji-nafe kapitoly I-IV do diatoniky, dalsi kapitoly pak do chromatiky.

Z obou pomocnych funkci se uplatiuje Last&ji funkce frygickd.

Frygicky akord, jej2 budeme oznaovat F, je konsonantni trojzvuk, ktery le#t
o malou sekundu (piltén) ujfe nef ténika (napi. v C dur des fas, v ¢ moll
des fes as). VSechny jeho tény tihnou jako klesavé citlivé tény dola do pfislus-
nych téni ténického trojzvuku (v C dur des do ¢, f do ¢, as do g).

Lze tudi? Fci, Ze fiygicky akord se sklddd ze thf klesavjch citlivych ténit. V tom je spfiznén
se subdominantou, ktera obsahuje jeden klesavy citlivy tén. (V subdominanté fa ¢ v € dur
Jje to tén f, v subdominanté fasc v ¢ moll je to tén as.)

Nézev ,frygicky akord* je utvoten podle charakteristického ténk Jrygické stupnice :

frygicka stupnice od ¢

I i 1
¢ des es f g as b ¢

L L
frygicky akord

Stejn¢ jako u jinych funkei rozli$ujeme frygické akordy durové a mollové.
V ténin& dur se muZe uplatnit jen durovy (v C dur des fas). Pro téninu

moll je piislu¥ny sice frygicky akord mollovy (v ¢ moll des fes as, v @ moll~

b des f), prakticky se viak uplatiuje téméf vidy opét jen durovy (tedy
v ¢ moll des fas, v a moll bdf); durovy frygicky akord v moll obsahuje
pak oviem pouze dva klesavé citlivé tény (v a moll b, f, v ¢ moll des, as).

S frygickymi akordy se setkdvame vétinou jako se sextakordy, obvykle

~
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V. Alterované akordy (§ 43)

se zdvojenym basovym ténem (plvodni tercii akordu) a v zékladni poloze
(s Ign‘lvodni Erimou v soprinu).
ro frygicky akord v podobé sextakordu se uziva b&Zné oznaleni neapolsky

sextakord (té% italsky). Zakladni tédn — sniZeny. II. stupeii téniny — se pak
nazyvé neapolskd (italskd) sexta. V podobé sextakordu se objevoval frygicky
akord uZ u skladatelti neapolské operni 8koly, zaloZené Alessandrem Scar-
lattim (1659—1725).

Jako piiklad uplatnéni frygického akordu v podobé neapolského sext-
akordu uviddime ukédzku z &asti Dies irae z Mozartova Requiem:

(Allegro assai)

E—=F = :.:gj— ?::%m
Di- es i- rae, di - ;.s il - Ila sglvzt saeclum i:n Fa-
223
£s 88
S T

DT . -D §TH F T

Jing mo#nj vyklad: g.; b s

Oba klesavé citlivé tény (b, f — v silném rametku) jsou zde fadné rozvedeny dold.
Rozvodna ténika nasleduje bezprostfedné po frygickém akordu, a to jako kvintakord.
Vldda téniky ace, jez byla oslabena zasahem frygického akordu & 4 f, je dodatetné
zpevnéna vyusténfm do hlavni funkce, dominanty.

Prudky zisah do téniny a moll je zfejmy i z jiného moiného vykladu tuseku ohrani-
&eného tetkovanym rimeckem (pomoci vyboéeni do F dur); pfekvapivy ndstup akordu
b d f plyne v tomto pojeti z nezvyklého funkénfho sledu D S. -

Piimé rozvadéni frygického akordu do téniky v podob& kvintakordu je
pomérné vzacné. Lze to vysvétlit tim, Ze frygicky akord podryva pevnost
téniky natolik, Ze jeji zpevnéni kvintakordovou tpravou je. marné. Starsi
skladatelé povaZovali za vhodnéj§i uvadét po frygickém akordu tdéniku
v labilnim tvaru kvartsextakordu, po ném% nasledovala pak ptirozené domi-
nanta (srov. § 21), jeZ zase sama stila do téniky; tato koneéné ténika byla
pak citéna jako rozvodny akord jak pro t&sné piedchédzejici dominantu,
tak i pro diive ji zaznévii frygicky akord:

e
F TD T

i —
Vidfme to v této ukézce z Tomaskovy Rapsédie, op. 41, &. 1:
, , (Allegro risoluto) . .
(A e e
224 f dfmi'/—\\ ? ~—— .
_ ?5'@*‘—'9:!:@ ;! E==—== t i=oesi
£ oo T D] VI r Lt F E’*’r _’;;.a
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.
fENESs SEms—=== = iTemiiEs e srs |
Nl B I R L B e
= L=l " f-:éq;— >éxpﬁ,h‘,(gﬂ
. Can. gt m'_ == :ij__i_:'_:: H
: S L 2 ¥ f‘/?:F"
T D} VI F T Dy T

V uvedené ukdzce se ozve frygicky akord tfikrat. Poprvé a potfeti je rozveden pkes
ténicky kvartsextakord a dominantu do ténického kvintakordu, podruhé viak jenom
klamné do trojzvuku na VI. stupni.

Oddéleni rozvodné téniky od frygického akordu zpiisobuje, %e z4véreéns
tdnika je funkiné pevnd navzdory podryvnému ptsobeni frygického akordu.

Cestu od frygického akordu k pevné rozvodné ténice lze viak uinn&
zkratit na pouhy postup F D T. Sly§ime jej napf. ve finalni vété¢ Sukovy
klavirni Svity g moll, op. 21:

(Allegro ma non troppo)

1. 2.

EF =

i ~— = v =
)

7 5 W;k — g’—"_“:.

"

D’ T T

Bude radno si uvédomit, Ze vztah mezi akordy F a D je tritonovy (v pi. 225
as - d). Sled dvou durovych akordi v tritonové vzdalenosti pisobi pak
zpravidla jako postup F D i tehdy, neni-li ténina pfedtim jasné definovana.
Vyplyva to pravé z lastého vyskytu spoje F D.

Sled F D realizuji skladatelé s oblibou tak, Ze hlas, v némz zni zékladni
tén frygického akordu, vedou krokem zmenSené tercie doli na tercii domi-
nanty (tj. citlivy tén), zatimco dominantni kvinta nastupuje v jiném hlase,
vytvarejic charakteristickou pitnost. P€kné to vidime ve finalni vété Beetho-
venovy klavirni Sonaty 4 moll,; op. 31, & II:

(Alleéietto)
4 - 4 F }1’- /F\. ] /'l-";‘\ 2\. e

E¥X T
€ M _a— | e s L8 >

226 (pﬂcmsc. . L —":b"";gb ¥ :':?’: * : g
I L_ﬁ:\i ﬁl’i"g“‘ @ 74

T
1
1

d: T s F  ams D

V uvedené ukdzce zaroven vidime, Ze frygicky akord zni ponékud méné obvykle, toti
jako kvintakord. ‘ :

Skladatel miZe psat frygicky akord s enharmonicky zaménénymi tény, zjed-
nodudi-li se tim notovy zapis. Napiiklad v ténin& Des dur by mél byt
notovan akord F jako eses ges heses, J. B. Foerster jej viak piSe v zavéru
prvni skladby svého klavirniho cyklu ,,Snéni“, op. 47, v enharmonickém
zjednodudeni dfisa: )

(Sostenuto molto)
L

3 " s Eidh T

b

b |
)
[~
-

-1.—1

D)
2

&

= : L SCo— F jf‘f“_—— F &
Des: T 7 VI T lF
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V této ukdzce vidime zAroveil, Ze akord F zni jako kvartsextakord.

Spoj F D je natolik béZny, Ze je srozumitelny i tehdy, je-li n€ktery akord
jen naznalen (= je-li nedplny). Tak v 1. vété¢ Beethovenova houslového
koncertu (op. 61) zazni v D dur néhle osamoceny tén dis (ve vyznamu e¢s),
po ném pak dominantni &tyizvuk.a ¢is ¢ g; neni pochyby, Ze zde jde o spoj
akorda F D:

Allegro ma non troppo

/_\ TN
22 » pn/__—TA-) 4"/r—__\4 SR :resc :\{,:—
B RS
DT S D T OTVIIT p° ' D T S T
%@_M (es!)
+ F\_,: P < a-“ '1[‘ .“ = L4 Y R “_i‘“ ‘“ ‘“ ‘—“ -
p\_/ AA b4 s »
simmsem == = =
| e EvE g7
> X AN
‘ F D’
e S=
F==——=oc=—=_c_s=—=CCC==
fa p a > ) 1 B Ve @ P ‘u%
Fh SEH A b Lg.l—H § =
s i3 = v 3 . i
D® vI? D T I D’ T

Spoj F D se vyskytuje téZ s rozmanitymi komplikacemi a obohacovén.
Vidéli jsrge pravé (v pi. 228), jak po krajné zjednoduSeném nédznaku
akordu F nastoupila dominanta zvukové obtiZend jako pétizvuk. V této
ukézce z Fugy 4 dur od Antonina Rejchy zase slyime, jak skladatel vsunul
mezi frygicky akord a dominantu mimotondlni dominantnf akord (VII?),
&mz vzniklo velmi G&¢inné harmonické zauzleni:

Adagio

bz

‘ PP

A4: F vViIh» D T

Ve viech dosud uvedenych ukazkach zaznél frygicky akord vidy jen jako
trojzvuk dur. S obzvla§t vzicnym frygickym akordem molloyym se sezndmime
pozdé&ji. (Viz déle § 50, pt. 261.)
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Lydicky
akord

Protéjskem frygické funkce je funkce lydickd.

Lydick§ akord, jej? budeme oznalovat L, je konsonantnt trojzouk, ktery leX
o malou sekundu (ptltén) niZe neZ ténika (napt. v C dur kdisfis, v ¢ moll
h d fis). Vechny jeho tény tihnou jako stoupavé citlivé tény nahoru do pii-
slu$nych téni ténického trojzvuku (napt. v akordu  dis fis v C dur tihne
k do ¢, dis do ¢, fis do g; v akordu 4 d fis v ¢ moll tihne d do es — ostatni
tény stejné jako v C dur). : '

JakoZto protéjsek frygického akordu sklddd se lydicky ze t# stoupavfch citlivgch téntt, V tom
se jevi jeho sptiznéni s dominantou, kters obsahuje jeden stoupavy citlivy tén.

Nézev ,lydicky akord” je utvofen podle charakteristického tonu lydické stupnice :

lydick4 stupnice od ¢

f L
c d e fis g a h ¢
l 1 J

mollovy lydicky
akord

V t6niné dur mize to byt akord dur nebo moll (v C dur 4 dis fis nebo
h d fis), v ténin& moll jenom akord moll (v ¢ moll % d fis). Mollovy lydicky
akord v dur obsahuje oviem pouze dva stoupavé citlivé tény (v C dur
h, fis).
’ Ve starsi hudbé se nesetkivame se samostatnymi lydickymi akordy. Uk4z-
ky, jez dale uvidime, jsou vybrédny vesmésjen z okruhu nov&j hudby.

§44

Mollového lydického akordu v dur k§>ouiil napf. Leo§ Janiek ve sklad-

bi¢ce ,,Dobrou noc!“ v klavirnim cyklu ,,Po zarostlém chodnitku®:

Andante (J:76)

y Y 1- 3
r X . - ‘"3 N1 oo 73 £ °3 y ~—
L r & " - X ' s p v 2
e

C:'T

Durovy lydicky akord sly§ime v zavéru 2. obrazu v I. jednani opery
»PozdviZeni v Efesu“ od I$i Krejiiho:

(Presto prestissimo) = ... 5

~ 7 I

c.D S D S DS DS L $3
T

V obou uvedenych ukézkéch je lydicky akord rozveden p¥imo do téniky.
Pevnost rozvodné téniky je tim oviem ohroZena, nebot lydicky akord m4
na téniku pravé takovy podryvny Géin jako akord frygicky (srov. § 43).
Proto skladatelé radéji vsouvaji mezi lydicky akord a rozvodnou téniku
Jiny akord, ktery téniku bezpelné zpevni. Vidime to v této ukizce z Nova-
kovy opery , Karlitejn“ (z 2. jednani):

Skenovano pro studijni ucely
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§ 45

V. Alterované akordy (§ 45)

(Allegretto moderato)

Jenom tvé  bar-vy. Tot o-d&v nal.
Py ""Tr PN I N A 7 \
232 T ¢ p" —_—
Bi=: s e
v T
H: L D T

Lydicky akord je zde notovén s enharmonicky zaménénymi tény jako b d f (misto ais
cisis eis). Stoji za povSimnuti, %e vztah mezi timto akordem a nasledujfci dominantou
fis ais cis ¢ je terciouy (b - fis = ais - fis). Vyhodu tohoto vztahu jsme jiZ poznali pfi uva-
déni mimotonalnich akorda (srov. § 39). ,

Pojem alterace.
Zmengeny ¢étyfzvuk
jako alterovany akord

Frygick4 a lydick4 funkce se neuplatiiuje jenom v podobé konsonantnich
trojzvukil, nybr? té% v rozmanitych funkénich smiSenindch, o nichz miZeme
mluvit jako o pomocnjch nebo té¥ alterovanych akordech. V pomocnych akor-
dech se zpravidla uplatiiuji vedle pomocnych funkci (F, L) téz funkce
hlavni (T, D, S). O jejich intervalovém sloZeni plati toté%, co plati o diso-
nantnich akordech slofenych pouze z hlavnich funkci: maji vétsinou ferciovou
sestavu (srov. § 25); klasikové sestavovali pomocné (alterované) akordy
vidy jenom z tercii.

W nazvu ,,pomocny akord” je naznaleno, %e se v ném uplatiluje nékterd pomocnd
funkce (poptipadé ob&). Nazvem ,alterovany akord* je zase upozornéno na okolnost,
%e se v ném uplatfiuji chromaticky odvozené &ili alterované tony (tj. tény zvyené nebo snf-
¥ené, vymykajici se diatonické soustavé dané pfedznamenanim téniny).

Nizev ,alterovany akord* je vieobecné viity — budeme ho tudit pouZivat. Aviak
vzhledem k tomu, %e vymezen{ pojmu alterace zna¢né kolisa, musime vyslovné Ficl, Ze za
alterované akordy budeme povaZovat jen takové, v nich¥ sz uplatnuji pomocné funkce.

Jde ptedeviim o primu frygického akordu (v ténin& C dur i ¢ moll o tén des, tedy sni-
¥eny 1I. stupett) a o kvintu akordu lydického (v C dur i ¢ moll o tén fis, tedy zvySeny
IV. stupet), pak o durovou tercii lydického akordu (v ténin€ C dur o tén dis, tedy II. stu-
pefi zvy¥eny) a o mollovou tercii frygického akordu (v téniné& ¢ moll o tén Jes, tedy o IV, stu-
pefi snizeny). Ostatnf zv§¥ené nebo sniZené tény, pokud se uplatni v akordech, 1ze pojimat
bud jako souZsti hlavnich durovych funkef v moll nebo hlavnich mollovych funkci
v dur (viz § 37), poptipadé jako vyptjtky z cizich ténin (v mimotonalnich akordech,
viz § 39); mollové akordy v dur a durové akordy v moll nepovaZujeme tedy za akordy
alterované, rovné? tak ne akordy mimotonalni.

V tomto smyslu jsou oviem alterovanymi akordy té% sami pfedstavitelé pomocnych
funkef, akord frygicky (na snifeném IL. stupni téniny) a lydicky (se zvyienym IV. stup-
ném téniny).

Nekteti teoretikové vymezujf pojem alterovaného akordu jedté vZeji: povazuji za néj
jen takovy akord, v ném% se uplatnf zmeniend tercie (= zvétend sexta); viz o tom dale
v §§ 46, 47 a 48. . :

Misto terminu ,alterovany akord® uZfvalo se dfive té% termfnu ,akord nedoskdlny“
(tj. vymykajici se ténovému systému bé&inych stupnic dur a moll). Akordy, které za-
padajf do ténového systému b&%ngch stupnic dur a moll, jsou pak dolkdiné. Pondvad?
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V. Alterované akordy (§ 45)

béiné stupnice dur a moll jsou diatonické, lze i o akordech sestavenych z ténd t¥chto
stupnic mluvit jako o diatonickych; akordy nedotkalné jsou pak nediatonické.

Alterované akordy mohou byt disonantni i konsonantni. Disonantn majf
Zasto stejné intervalové sloZeni (a tudi? i stejny zvuk) jako disonantni akordy
sestavované z hlavnich funkci. Znamen4 to, ¥e akord uréitého intervalového
sloZen{ 1ze funkéné pojimat raznym zplisobem : jednou jako funkéni smiSe-
ninu sloZenou z hlavnich funkci, jindy jako alterovany akord (tj. funkini
smifeninu, v ni% se uplatiiuji téz pomocné funkce). :

Jeden ze zvl43t vyhleddvanych disonantnich akordf ve staréf hudbé je
gmendeny Ctyfzyuk. Poznali jsme ji jeho uplatnéni na citlivém ténu v moll
i v dur ve vyznamu funkéni smi¥eniny subdominantn& dominantni (§ 26);
vime té%, %e se mézZe uplatnit jako akord mimotonalni v téze funkci (§ 40).
Nyni si pfipomeneme, %e do zmengeného &tyfzvuku lze slouéit vhodné &asti
durové subdominanty a durového lydického akordu, a to takto:

durovy lydicky akord durovi subdominanta
+L +8S
I T 1 f I 1

Cdur: & dis fis f a c

lydicko-subdominantni akord v podob&
zmenSeného ty¥zvuku

Obe neténické funkce, které zde piisobi, tihnou do téniky. Furikiné
smiSeny celek tihne pak oviem rovnéz do téniky; zejména stoupavé citlivé
tény lydické slozky maji vyraznou pohybovou tendenci do nejblize vysich
- ténu téniky (dis do e, fis do g).

Kazdou lydicko-subdominantni funkén{ smi¥eninu miifeme obecné ozna-
Covat St. Budeme této znalky pouzivat pro rtizné mozné podoby; chce-
me-li vyslovné upozornit, Ze jde o tuto funk&n{ smiSeninu pravé v podobé¢
zmen3eného &tyfzvuku, miZeme na to upozornit dopliikovou znatkou pro
souzvukovy druh v jiném (spodnim) fadku (viz dale pr. 233).

Pro rychlou orientaci upozoriujeme, %e ze t¥ viibec moZnyeh transpozic zmenieného
ttyfzvuku obsahuje lydicko-subdominantni zmenSeny Etyfzvuk vidy zakladnf tén téniny
a téniky (v C dur tén c: dis fis ac). '

Je oviem pochopitelné, %e prdvé u zmen¥eného &tyfzvuku se naskytd skladatelim
rizny zpdsob psani (srov. § 26); tak v C dur byva tento akord notovén stejnym pravem
Jjako dis fis a ¢ (tj. jako akord vybudovany na II. stupni zvy¥eném) i jako fis a ces (tj.
jako akord vybudovany na IV. stupni zvyieném). )

Jako ukdzku hudby, v ni# se uplattiuje lydicko-subdominantni zmenseny
¢tyfzvuk, uviddime vyhatek z Haydnova oratoria ,,Stvoreni svéta“ (¢ 30):

(Allegretto)

" in E - - wig keit

g = :

[ 4 L 4 hdl
Pl

c. st T D T

Jiny zm? i
7
viklad: VI T ___ Dy T

Vzhledem k tomu, Ze rozvodnd ténika zde zni jako kadenéni kvartsextakord (. t&28
kvartsextakord vplyvajici do lehéi dominanty), lze pomocny akord ST chdpat té% jako
odvozenou mimotondlni dominantu (ve smyslu fis a ¢ es), ktera Je rozvedena do oddilené
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V. Alterované akordy (§ 45)

mistoténiky D. (Srov. s tim téz pt. 213, kde prvni akord ukézky, cis e g b, 1ze pojimat
v pHmém vztahu k nésledujicimu ténickému kvartsextakordu jako alterovany akord SL—
tedy stejné jako v p¥. 233.)

Jako ptiklad, kde je zmenSeny &tyfzvuk ST rozveden do ténického sext-
akordu, uvddime ukazku z 1. v&ty Mozartova Kvartetu B dur, Koch. 458:

(Allegro vivace assai).

— — e
r b — & F < wdbdy Jpd 1 JTadl, J
L o o e AR e T e
2344 @ 14 ) L B
Ll T2 Py R » I B
By o t—t% 1+ ¥
= = 7. i
F st T st T DT
té%: (VII) | T D’
v

Na rozdil od ptedchazejici ukézky nelze zde chapat prvni akord funk&né jinak neZ S&.
Naproti tomu tfetf akord (enharmonicky shodny s prvnim) lze chapat dvojim zpisobem
(jako v pk. 233), jefto je rozveden do kadenéntho kvartsextakordu.

V dal§i ukézce, tentokrit z Rejchovy klavirni Fugy-fantazie na téma
G. Frescobaldiho, vidime, %e zmen3eny &tyizvuk ST je rozveden do durové
téniky v podob¢ kvintakordu:

Maestoso

1 . ~

SRR e

1 1 |‘ m

+ 1 T &

X

i g SO 3

ind: T MO s +s¥ +T vI $ D T

Jetto se zmendeny &tyfzvuk ST skladd z durovych slofek, nemiZe byt rozveden do
téniky mollové, nybry jen durové. V uvedeném phikladu je zmenieny Etyfzvuk S® roz-
veden do durové téniky d fis a, atkoliv vlddnouci ténina je zde d moll; oba durové
akordy jsme vyslovné oznatili znaménkem + (srov. § 37). Pozornosti zaslouZ( sled +T VI
(ve tfetim taktu); skvély utin tohoto spoje je dan terciovym pomérem.

Pitomnost pomocné funkce v akordu zpiisobuje, Ze rozvodnd ténika je
vidy pongkud nadlehtena a jeji ténicky udin oslaben (srov. §§ 43 a 44). Alte-
rovany akord se proto ptili§ nehodi k tomu, aby zaznél bezprostfedné pfed
zivéretnou ténikou, ma-li si tato ténika zachovat néleZitou pevnost. Tim
si vysvétlime oblibu zmeneného &tyfzvuku St pravé pied kadenénim kvart-
sextakordem, jeho# vratkost je Z4douci. Z téhoz diivodu uZivaji skladatelé
r4di alterovanych akordd mimotondiné, tj.is rozvedenim do mistoténiky, popii-
padé do akordu — zpravidla disonantniho —, obsahujiciho mistoténiku.
Uvadime dvé& ukazky, v nich? je zmen3eny ¢tyfzvuk ve vyznamu mimotonal-
ni funkce S rozveden do dominantniho &tyizvuku:

Beethoven: Koncert pro housle a orch,;

(Allegro ma non troppo) op. 61, 1. véta

i e — ¥ 4 H—g
A A A o s
236 : ) resc
T
DD 7 <13 D’ VI
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V. Alterované akordy (§ 46) ST

237
| | 4
F (sh) D’ st T (" I (vihDp 7 T
zm.7 zm.7
(z C dur)

U Beethovena (pf. 236) je zmenSeny &tyfzvuk dis fis a ¢ (ve vyznamu his dis fis a)
vypdjéen z 4 dur jako SL. Je rozveden do dominantniho étyfzvuku a cis ¢ g, kdet a cis e
pfedstavuje mistoténiku (tj. téniku v A dur). P¥klad je poudny tim, %e tenty% akord
zazni v dal¥im toku hudby ve vyznamu odvozené mimotonilni dominanty (VII?)..

U Schumanna (p¥. 237) se uplatiluje pomocny akord ST poprvé mimotonalné (v sil-
ném rametku), podruhé tonilné (v tetkovaném rimelku). Vie znf nad prodlevou ¢,
ktera zasahuje jako komplikujicf neakordicky tén do zmensenych &ty¥zvuka (viz zavorky),
Skladatel db4d viude o Fidné rozvedeni jednotlivych ténti; vedenf dominantni septimy
chromaticky vzhiru (mezi akordy D7 a SL) se povauje za F4dné rozvedeni, zvlaité
kdyZ nélezity rozvodny tén (v nafem piipadé a) nenf v rozvodném akordu obsaZen.

Alterované akordy ' | § 46
v podobé dominantniho &tyfzvuku.

(Dominantneé zné&jici &tyfzvuky)

Na rozdil od mnohoznaéného zmenseného &tyfzvuku vyznaluje se domi-
nanint Ctyfzouk znatnou funkéni a tonalni uréitosti. Je viak zajimavé, Ze

z vhodnych soul4sti hlavnich a pomocnych funkci lze sestavit alterované
akordy, které maji intervalovou sestavu a zvuk dominantntho &tyfzvuku — oviem

v jiném, zpravidla velmi odli¥ném funk&nim vyznamu. Zviast oblibené byly
dominantné zné&jic ¢tyfzvuky gytvotené na jednotlivich ténech frygického akordu:

Dominantné znéjfcf &tyfzvuky v C dur

zvétieni sexta

1
\>\ ’ -
¥olas| ¢ es ges = |fis .%‘—E
?”O‘ fl a ¢ e = |dis 8 g
< = >
= de;s f as ces Jh 3

zvétSena sexta

Jak z ptehledu vidime, jsou septimy dominantn& zng&jicich &tyfzvukd
enharmonicky shodné s jednotlivymi tény durového lydického trojzvuku.
JeZto zvétiend sexta, enharmonicky shodnd s malou septimou, jest obratemn
zmendené tercie, maji viechny dominantné& zné&jici &tytzvuky terciovou se-
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V. Alterované akordy ( § 46)

stavu 1 po zaAméné malé septimy na zvétienou sextu:

fis| |as| ¢ es
dis| | f| a c
h| |desi f as
—J
Zm. 8
[ zms
zm.7

Podle tH zmenfenych intervald oznalujeme tyto dominantné zndjici &tyfzvuky jako
trojzmeniené (té% zmenend zmenlend zmen$ené). Tény tvokici zmendenou tercii (napf. fis as)
upravovali skladatelé nejradéji do obratu, tj. jako zvétlenou sextu. Zvétiena sexta, jiz se
tikalo u dominantné znéjicich ttytzvukd francouzskd, vychazela pak zarulené v kvinisext-
akordu, at jiz byly tény nad basem v jakémkoliv uspotadani. Pro tento prvni obrat se uZi-
valo diive ndzvu zvétiens kvintsextakord (pravé podle zvétiené sexty).

Funként yyznam uvedenych akordd je patrny z téchto obrazch:

-T

-S +L -S -L
— 1 | — 1 | s E— | . | puaammes SE—
Cdur: f [as ¢ | h|dis fis| cmoll: f|as ¢ es|g h dlfis
| lydicko-subdomi- lydicko-subdominantni Etyi-
nantni &tyfzvuk zvuk s ténickou piimeési
-s* i -s& 1ze znatit téz VIT
+S +L +D +F
Cdur: |f a c|h|disfis Cdurig h‘dldesf as
) ] ¢ moll: ) .
lydicko-subdomi- dominantné fry-
nantni &tyfzvuk gicky &tyfzvuk
+sH ‘ +FP

Misto znéni as ¢ dis fis uiva se i v dur mollového znéni as ¢ es fis. 1 znénf as ¢ dis fis
lze srovnat do tercii: dis fis as ¢c; tomuto akordu fikdme pak podle malé (mékkeé) tercie
dis fis, dvojzmensené kvinty dis as a zmenSené septimy dis ¢ mékce dvojzmenSené zmenseny
Ctyfzvuk. o

Akord fa ¢ dis m4 smysl jen v C dur. Znéni faces v ¢ moll nepfedstavuje altero-
vany akord v najem smyslu, nebot durové subdominanta je tu obohacena jenom o sou-
t4st hlavnf funkce, téniky (o tén es, srov. §§ 37 a 45).

Vidime, %e funkéni znatky se n&kde kryji se znatkami, jichZ se pouZiva téz
pro akordy jiné ne% dominantni sestavy (srov. § 45). Chceme-li vyznadit
vedle funkéniho. vyznamu akordd téZ jejich druh, miZeme ve zvlatnim
#4dku pripojit oznateni ,,dom. 7“ (= dominantné zn&jici &tyfzvuk).

Dominantné zné&jici alterované akordy tihnou ptirozen& do tdniky. Sou-
&4sti harmonii L a F jakoZto citlivé tény byvaji pak skuteéné rozvddény ptislus-
nym smérem (stoupavé vzhiru, klesavé doltl). Jenom v novéj$i dobé se
skladatelé tomuto poradavku nékdy vzpiraji, spokojujice se volnym® roz-
rozvedenim; vedeni citlivého ténu v chromatickém protisméru (tj. stoupa-
vého o phltén dold, klesavého o piltén nahoru) povazuje se viak za fddné
rozvedeni. .

“Viz dale § 66.
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V. Alterované akordy (§ 46)

Jako piiklad, v némz skladatel pouZil vyraznym zpiisobem dominantné
znéjictho akordu —S* v dur, uvddime ukazku z Fibichovych ,,Nilad, do-
jmi a upominek® (op. 41, sei. IV, & 16):

Serios
4 loso — N

= e =

by il

+ SEE=S
s* T

dom?”

Klasicky skladatel by byl vyhov¥l klesavé tendenci basového ténu as. Jeho opusténfm
zasahl romantik Fibich hloubéji do zakladni téniny C dur, nebot dominantné znéjict akord
se tak vic pfichyluje k téniné, v niZ je skuteénou dominantou, tj. k Des dur. (Tén as v D?
v Des dur je volny, nevyfaduje rozvedeni.)

Tghoi akordu v moll pouZil Beethoven v prvni vé&t¢ klavirni Sonéty Es dur,
op. 31, & II:

(Allegro)

B e e =
239 » rit, | |oress

o
v 48

2381 ¥

y &1
7

H
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Hin
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By
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i ) ,
H— — ey I : ]
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ST ¢

I VII T D7 T

(z G dur)

Mimotonalnf "dominanta (VII") fisaces je rozvedena do zmenSeného étyfzvuku
k d f as, ktery obsahuje &ist mistoténiky (hd z gk d).

Pomérnd vzicnéj$i akord +S%, obsahujici celou durovou subdominantu,
nachéazime v zavéru Novakovy klavirni sonatiny ,,Z détského Zivota“ (op. 54,
¢ II): '

(Alla marcia)

. Presto
" ;\F— Pe 4 A N o~ i 2 hrdt
@ ==t ;]—-—-4—: —3 ==t
240 Jf accel. T ~ u “"_( il ﬂ
w1 | ! | % 4 -
2 ; ; —o—— —
B ] =F
4 T S T D T D T D? T st

——TE T j
. Py P-ur te 2= o T |I

Akord ST je zde ﬂcﬁpln? (bez kvinty a). Pritah e tvotf s ostatnimi tény jako nidhodny
akord pétizvuk (oviem neuiplny), ktery zni jako velky dominantni.

Skenovano pro studijni ucely
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V. Alterované akordy (§ 46)

Akord Fp, v ném? ma pfevahu pomocné funkce F, uplatiuje se téméf
vzdy jen mimotonalng, tj. rozveden do mistoténiky (nebo do akordu, ktery
prislu$nou mistoténiku obsahuje). Jako ptiklad uvadime zavér ze skladby

o &¢,

,Pred hradem® ze Smetanovych ,Sni“:

rit.

(Pit lento) == /—\
IXE ﬁ 1
241 &IF‘ Ee ; “ }. 3 g .
f o — re ¥ — — —— —13
st Pl Ly REPR_BELEY S
BT FE?) o' T ©) F D' T s T

dom?

Zde je mistoténikou dominanta; akord g k d ¢is je tedy z dominantn{ téniny, z Fis dur.
V enharmonické zdméné gk d f je to dominanta z C dur, tedy z téniny frygického
akordu; v tomto vyznamu se tento akord ve druhém taktu té% skutené uplatni.

Dominantné zné&jici akord FP se vyskytuje tasto neiplnj. V této ukazce
z finale Mozartovy klavirni Sonéty ¢ moll sly$ime mimotonalni akord (F?)
poprvé tplny (v tetkovaném rametku), pak jiz jen neuplny (v silném ra-
metku): .

(Allegro assaj)
4 b e T - ——n
242 p cresc. 3 E f 1 P =

%

Es: T (VII '1;1{) """"""" D
L) —— — :
e e e e
bE—t1g el | id B
e —a—F I I
(") D (g?) ' D ¥

Dtive se ufvalo pro neiplny dominantné znéjici septakord nizva zvétfeny sextakord
(podle zvétiené sexty nad basovym ténem, v p¥. 242 ces a).

Stoji za poviimnuti, ¢ dominantn& znéjici mimotonalni ltyfzvuk FP
z dominantni téniny je shodny s tonalnim dominantné znéjicim Etyfzvu-
kem —S*, vybudovanym na kvinté frygického akordu. Odtud plyne moZznost
dvojiho funkéniho vykladu, jak vidime v této ukazce z 2. véty Beethovenovy
Sondaty f moll, op. 57:

Andante con moto (h-96)
ante A2
. (]~

243 s == ==i==ir .=
r': r = = o= FH’EQ:F |v\ Yy
Tr My r SESTTr Mo

=2

Des: TS T §° 7T Ts T FP) D T
(z As dur)

Jiny vyklad: -8* D7 T

\____/4

Ptiklad je poudny v tom, %e ukazuje, jak pisobi alterovany akord ve srovnéni s akor-
dem funkéné prostym, sestavenym pouze z hlavnich funkci (8¢ v druhém taktu). Z moZ-
ného dvojtho vykladu vidime, %e je moZno vychézet nejen od bezprostiedné nasledujictho
akordu, nybrs i od akordu vzdalengjitho, ktery miZe byt rovnéZ pojiman jako akord

rozvodny. .

Skenovano pro studijni ucely
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V. Alterované akordy (§ 47)

Pro rychlou orientaci upozoriujeme, #¢ dominantné znéjici lydicko-subdominantn{
akord —SL nebo VI znf o pultén vyie ne? tonilnf dominanta (v pt. 243: D as ¢ es ges,
" od toho o piltén vyle acise g = —St heses des ¢ g = VIL heses des Jes g).

Ve starii hudbé& oblibeny spoj F D (srov. § 43), pisobici ponékud stroze

nidpadnym protikladem svych &istych konsonanci, ma¥e skladatel zvlaénét

tim, Ze misto trojzvuka piedepfSe dominantné zné&jici Ctyfzvuky: Fo D7,
V mimotonélnim vyznamu u#il tohoto spoje Liszt v II. klavirnim koncertu
Adagio sostenuto assai

I/QE:%:%} :. %

244 dolce soave|

!
4 1T (F° ) D’

Poviimnéte si zde terciového vztahu mezi prvnimi dvéma akordy (a- f). Vztah mezi
akordy FP a D7 je oviem -tritonoys; tésnéj¥f spojitost mezi témito Ctyfzvuky plyne uz
z existence dvou spoleénych téni (es = dis, a}; mezi trojzvuky F a D ( fac, hkdis fis)
spoletné tény nejsou. )

Dominantné znéjici alterované akordy predstavuji vitané obohacent harmo-
nickch prostiedki (vitané proto, %e jde o souzvuky 13hodng znéjici). Nevadi,
%e jednoznalné pevnost hlavni téniny je jimi ponékud narufovéna; pravé
- pHislulnost dominantné zngjiciho alterovaného akordu do vzdélené téniny
(jako prosté dominanty D7) piiné¥ do toku hudby vzruch, jaky by nebylo
mozno vyvolat p¥i pHsném setrvanf v okruhu hlavnich funkei. '

P¥i studiu dominantné zné&jicich alterovanych akordd je tieba vidy si uvédomit, do
které téniny zkoumany akord nalei jakoZto prostd dominanta D7, Je to dillezité proto,
%e skladatel posluchate pravé do té téniny z&4sti zavad( (,,pfedstird®, %e do ni vstoupf).
Neni pochyby, %e v ukdzce uvedené v pf. 239 pilisobi dlouze zn&jic{ akord. as ¢ es fis
(zdtiraznény nadto ritardandem) malem jako D7 gs ¢ es ges z Des dur, ne¥ se rozvede-
nfm do ¢ es g prokaZe jeho jiny funkéns vyznam. Podobné v pt. 240 ,,zavidi* akord SEL
d fis (a) ¢ jako D7 do G dur, v pf. 241 zase akord g & d eis do C dur apod.

Probrali jsme zde dominantn& zn&jici Ctyfzvuky vybudované na ténech
frygického akordu. Tim jsme viak nevylerpali viechny mo#nosti; o dalsich
se zminime v § 50.

Tvrdé zmenseneg
maly ¢tyfzvuk

Prichazime k akordu, jeho# druh jsme dosud nepoznali. Tvrd¢ zmensens maly
Ctyizouk se sklada z velké (tvrdé) tercie, zen¥ené kvinty a malé septimy:

h d
8.8 e f
ms | ’
L m.?

Jeho zvladtnosti je, Ze se vyskytuje pouze v Sesti transpozicich (g h des f,
as c eses ges = gis his d fis, acisesg, bd fesas, h disfa, cegesb). Jeho sept-

akord a terckvartakord zngji stejn€ (g hdesf = gheciseis); rovnés tak je -

tomu u jeho kvintsextakordu a sekundakordu (hdesfg-= hciseisg). Je
to prvni skute¢n& nediatonicky akord, s nim# se setkdvime. Nelze jej sestavit
pouze z hlavnich funkci (jako &tyfzvuk zmendeny, dominantni a jiné, je-

Skenovano pro studijni ucely °
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V. Alterované akordy (§ 47)

jichZ sloZen{ jsme poznali v kap. III). Odtud pak plyne, Ze se mize uplatnit
vzdy jen ve funkénim vyznamu akordu alterovaného.

Pres svou ndpadnost bliZf se ¢tyfzvuku dominantnimu, nebot se od né¢ho
odlifuje pouze jednim ténem, sniZenou kvintou:

gh d f  dominantni .
g h des f  tvrdé zmenS$ené maly (tj. dominantn{ se sniZenou kvintou)

Nenf pak divu, Ze se uplatiiuje v podobnych funk¢nich smifeninich jako
¢tyfzvuky dominantné znéjici: ‘

(d| fis as ¢ = as| ¢ d fis §" v € dur i ¢ moll
siuL1 =Sy i
o (S L
Sk dis f a = 'S'o% fl a h dis S jenv C dur
Ly sy R
S .
Qlg| & des f - des) f g h D v C duricmoll
LDy | *F)

Stoji za poviimnutf, %e v tomto souboru tff &étyfzvuki jsou obsaZeny viechny neténické
funkce, hlavn{ (D, S) i pomocné (F, L). Tyto akordy jsou vybudoviny na jednotlivych
ténech dominanty nebo frygického trojzvuku, jak ukazuji ramelky.

Podobné jako u &tyfzvukd dominantné zné&jicich obraceli skladatelé i zde
zmendenou tercii (nap¥. h des) na zvétSenou sextu (des k) ; této zvétSené sext&
se: ’]lgak nékdy tikalo némeckd. '

varem, v ném% zaruen& zni zvétiend sexta, je oviem terckvartakord;
tvrdé zmen$ené maly &étyfzvuk se vskutku vyskytoval nejéastéji pravé jako
terckvartakord (podle zastaralé terminologie zvétfeny terckvartakord).

V ryze diatonickém okoli je zvuk tvrdé zmen$ené malého &tyfzvuku v ja-
kémkoliv funkénim vyznamu vidy ndpadng. Star$i skladatelé ho proto uzivali
velmi dsporné. : : '

Kazdy tvrd& zmensen& maly &tyfzvuk tihne pfirozené do téniky, popiipadé
— je-li ho pouZito mimotonalné — do mistotdmky. Tény pomocnych funkei
sméfuji pak jakozto citlivé tény do ptistuinych (nejbliz§ich) tént toniky.

Uvadime dv& uk4zky, v nich? se uplatiiuje tvrdé zmensené maly ¢tyfzvuk
Jako terckvartakord v rizném funkénim vyznamu: '

Smetana: ,,Rolnicka“
(Pix moto ma non molto 4-118)

To pil-ny rol - nik, .nd%, na&% hospo - dir.

8 g g gl 2 P
245 TP H = : %ﬁé:g
: 7 , AR

D: VI ST s mp, T
Beethoven: Sonata ¢ moll, op. 13,
(Allegro) finale
f—b e e = e
246 = 31711 - %
: p 1T F F I i JF
Esi D T s o) b

Je ptiznaéné, ze v pt. 245 vplyva alterovany akord do téniky ve tvaru kvartsextakordu,
tedy do harmonie nesamostatné, vy#adujici dalitho pokratovani. Ve vztahu k dominantg,
do niz se kadenéni sextkvartakord oklikou pfece jen dostane, ma uvedeny alterovany
akord funkn&f vyznam jiny, mimotonalni (DF, jako v pf. 246). Vzhledem k odlehlosti

W
4
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V. Alterované akordy (§ 47)

. dominanty je viak spravnéj$i povafovat za rozvedny akord pomocného akordu & d ¢ gis
téniku d fis.a, i kdy? znf jen jako kvartsextakord.

V této ukazce z Hindlova ,,Mesid¥e (sbor ,,Since by man came death*
z IIL. dilu) je patrna blizkost nageho akordu k dominantné znéjicimu &tyi-
zvuku (nedplnému):

' — — ok ——r
R e D B 2
247 ince by [man came | death, | since by mancarzlJe jeat‘l, -~
¥ T e —
a T s I T vim +s st p
I zde znf rozvodn4 ténika nepevné jako kvartsextakord. Plnym pravem by bylo mo2no 14C

Ji povaZovat za prita¥nou harmonii, vplyvajici do dominanty e gis h; vi¢i nf by pak
mél nad alterovany akord vyznam akordu mimotonilniho (DF),

Jako septakord se uplatiiuje tvrdé zmengend maly &tyfzvuk na zaéatku
Vycpilkova smf¥eného shoru ,,Nase jaro® (na slova Nerudova, op. 15, &. 1):

Moderato

zménénzmé -|nén svat!
1

B LA PN
*%L‘ _LJ ~/
D: T . VII (D"Y-S ST T
Rozvodn4 ténika zde nastupuje jako kvintakord, pevné. Ze jde o skladbu novodobou,
Jje vidét z postupu dvou nejspodnéijtich hlast mezi poslednimi dvéma akordy: klasicky
skladatel by se byl vyhnul postupu od zmensené kvinty e b k Cisté d a. Aviak i zde tvoti
tény & a gis zvétienou sextu, jak to %4d4 klasicky zvyk.
V. Chopinovu Nokturnu ¢is moll (op. 27, &. 1) sly§ime po dvakrat sept-
akord DF (jako dominantu se sniZenou kvintou), v ném? zmengend tercie
nebyla obricena na zvétenou sextu: :

~3

(Larghetto) (1
] = =
49 4d | 4 | ia
+# x: 3
il T
OF

<] 3] < ||l il [T T
& ) " ZF P
T D’ T F D T

Pfesto tény, které tvot{ zmenenou tercii, nenastupujf soucasné (poprvé his-d, podruhé
d-his). Z této opatrnosti je vidét, jak silné kofeny zapustila klasick4 kompozién{ technika.
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V. Alterované ai(ordy (§ 48)

§48 Uplatnéni
zvétseného trojzvuku
v alterovanych akordech
Soutdsti hlavnich a pomocnych funkef lze smisit tak, Ze vznikne zvétSenf troj-
zouk. Mohou se tu uplatnit jen velké tercie jednotlivych funkei (tedy z duro-
vych akordii spodni tercie, z mollovych vrchni). Zvl4st oblibena byla funke-

ni{ smiSenina durové dominanty s durovym lydickym akordem (tj. domi-

141 nanta se zvy$enou kvintou):
+D +L

, C: g h|d[hr dis |fis

lydicko-dominantni
zvitleny trojzvuk

) Tento zvétieny trojzvuk se mohl uplatnit fondlné i mimotondiné. Oboji vidi-
me v Schumannové ,,Malé studii“ (z klavirniho Alba pro mladeZ, op. 68, -
& 14): ’

Leise und sehr egal zu spielen

Mimotonaln{ sled (D¥) S lze oviem chépat téZ jako (III VI) z ¢ moll. Srov. § 40.
ZvétSeny trojzvuk miZe byt obsaten v bohatSich souzvucich. Z nich se zv1a§té
v#il dominantni &tyFzvuk, v ném2 misto jeho obvyklé kvinty zni kvinta zvy-
Sen4, tj. tercie durového lydického akordu:
netplny -domi-
nantni &ty¥zvuk

T 1 1
g h dfs f
tercie
lydického
akordu

Seznamujeme se tim s novym akordickym druhem, zvét¥ené malym Ctyi-
zoukem. (Nézev je utvofen podle diléfho zvétSeného trojzvuku g & dis a malé
septimy g f). \

Pro usnadnénf orientace upozorfiujeme, Ze jej lze utvokit vsunutim ténu leictho pravé
uprostfed mezi kteroukoliv ze zngjicich velkych tercif zvétieného trojzvuku:

Skenovano pro studijni ucely .



V. Alterované akordy (§ 48)

V.3
—
g a h dis = h - dis fisis a
v.3
&g h cis dis = es £ h  des
v.3
zm. %
| P — |
h dis S g = & h dis S

Zvuk tohoto akordu je neobyZejné lahodny, zvlaité kdy? je upraven tak,
aby zmenSend tercie (napt. disf) znéla jako zvétiena sexta (fdis). Pie-
svédtime se o tom ze zdvéru Smetanovy skladby ,,V Cech4ch® (z klavirniho
cyklu ,,Sny*):

(Poco andante)

e . —f)
P > ra [ 13::
251 7it. P dolce ) N . —.z-\:
— — 1 -
= E‘: il Lidhitt 1
ad: D’ T p* T b
, Y _ g
4 I—_ iite £ §2
¥ ¥
— »p
e
el | o e rfE[E
B
pL 1 DLT DL T D-,L
[
f?\

T B F

Znatka D" znamend, %e k dominanté je pfiddna septima a soudast lydického akordu,
Aviak i pro &tyfzvuk lze se spokojit prostou znatkou DL, ji% jsme pouivali pro zvétieny
trojzvuk. (O jinych zpdsobech znadenf viz dile § 50.)

Tentyz akordicky druh se miZe uplatnit ve zcela jiném funkénim vyzna-
mu, jak vidime z dohry Foerstrovy ,,Vano¢ni pisn&“ (na text lidové poezie):

(Klidneg, leg m‘koliv}lgglgz___ ~
/ b~
o B oy} £ £
ﬁ : |
252 e
. e P a o P a4z
- ) o ™ o 1
G T v st ¥

Dilki zvétieny trojzvuk es g & je zde utvofen z horni tercie mollové subdominanty
¢ s g a ze spodni tercie téniky g h d; do toho pak zasahuje lydick4 slo¥ka cis. Pouzili
jsme zde znacky zjednoduSeng, nepfihlizejicf k ténické sloZce.

Bohat§im prolnutim dominanty § lydickym akordem lze utvorit funkénf
smiSeninu v podob& zvétiend velkého CtyFzouku, jej2 jsme poznali jiz v kap. III
(§ 30}, Jeito zesilenim lydického podilu ztricf akord na tonilni urditosti

Skenovano pro studijni ugely
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V. Alterované akordy (§ 49)

pouZil ho Grieg v 1. v&té svého klavirniho Koncertu (op. 16) velmi opatrné,
jen v priachodu: :

{Piu lento)

ﬁ
253y
g

- 4] £T_§

c:pp’p DY

43 Prisluinost akordu g k dis fis do"C Cur je zde zarudena tim, %e bezprostiedn& pred -
ténem fis zaznél tén f. Souzvuk gh dis f (prvni souzvukovy priifez v rdmecku) je
zv&tien& maly; pfitomnost dominantni septimy (f) svéd&{ pro téninu C dur, coZ priichodné
uplatnény tén fis nemdZe vyvratit.

Stejné lahodné jako zvétiené maly. &tyfzvuk plsobi i pétizouk na dominanté
s velkou ndnou a lydickym tdénem misto kvinty (v C dur g hdis f a). Cteme jej
z jc2c{r)1é-skladbiéce Fibichovych ,,N4lad, dojmi a upominek® (op. 41, se8. 11,

o
Yo
ko d

o -
%

254

Ph
ph |

Cel4 viha pétizvuku se zde uplatnf a% na konci oblasti dominantn{ harmonie (v ra-
metku); z podatku znf jen &tyfzvuk bez kvinty, misto pfedpoklidané obvyklé kvinty ¢
se pak ozve lydicky tén cis, v zapétf pak jeit&€ néna g. Viechny tény jsou tadné rozvedeny
(septima ¢s a néna g dold, stoupavé citlivé tény e a ¢is nahoru).

Viechny alterované akordy, na né% jsme -zde poukizali, vyznaluji se
piitomnosti zvétseného trojzouku. Z poslechu jsme se mohli piesvéddit, Ze zvétie-
ny trojzvuk, ktery zn{ sdm drsng, pisobi velmi pifjemné v bohatdich sou-
zvucich jako jejich soudést.

§49 Rizné
dalsi podoby .
~alterovanych akorda

Poznali jsme u%, %e alterované akordy lze utvofit v riznjch podobdch (jako
riizné souzoukové druhy). Byvaji to akordy spi§ sloZitéjsi, disonantni, ne viak
‘zase pHli§ bohaté, nebot tak se jejich pfipoutani k ténice projevuje silné&ji.
Soutasti raznych funkci lze oviem sestavit téi tak, aby vznikl souzvuk
jednoduchy, tfeba i konsonantni. Napf. pfed zivérem jedné z ,»Nalad,
dojmt a upominek® (op. 41, ses. I, &. 16) poutil Zdenk Fibich trojzouku dur,
jej2 chapal — jak dosvédeuje neobvykly pravopis — jako funkéni smifeninu
mollové subdominanty a lydického akordu: ' ‘
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V. Alterované akordy (§ 49)

[Andante)

J= ] -
% pomt— + 1
v v v d w

255

D:T s -s T D’ T

Trojzvuk & d f je oviem mo2no pojfmat té% jako VI ze stejnojmenné téniny d moll.
.., vedle zmenseného &tyfzvuku, jej? jsme ve vyznamu alterovaného akordu
Jiz poznali (§ 45), mize se uplatnit 1 prosti zmendeny trojzvuk. (Pomér mezi
zmenSenym ¢&tyfzvukem a zmenfenym trojzvukem je podobny jako pomér
mezi uplnym a netiplnym dominantnim &tyFzvukem, zvétien& malym &tyi-
zvukem a zvétienym trojzvukem apod.) Ve findlni vét& Mozartova smy¢-
cového Kvartetu C dur (Kéch. 465) ozvou se prichodné (tudiZ zcela ne-

népadng) 2 alterované akordy, prvni v podobé& zmen3eného trojzvuku (v sil-

néléxkre)imeéku), druhy v podobg trojzvuku zvétieného (v tekovaném ré-
mecku) ;

(Allegro molto)

4 prme— F

256 SIS

[¢ 2} St Tt
et () p pt
zm. .

Zjednodusengd, s chromat.
prichody: T.......... D.o.oaeo.... T atd.

Vzécn&j¥ jsou alterované akordy v podobé& zmensent malého StyFzouku.
Uéx;éidime ukézku z baletni hudby v Dvotakové opeie ,,Cert a Kada“ (2. jed-
nénf): (Allegro giusto)

*g g @ lygopbal oynp 4]
1 x — — 1 l'l ’ e » s
257 JF marec. JE
. ] | e — H—lv | e m— I—— d LY -
ind: LS D L5 D s
zm.m. Zm.m. Zm.m,
[1 2.
E . E > Py 3 |
| S_— I T { of
o £
. [ i g. # s
o4 T ‘7 s T DT T

Akord cis ¢ gis b, ktery znf jako zmenSené maly &tyfavuk ais cis ¢ gis, nazyvi se
mékce zmenSeny {tyfzouk. V d moll tthne sice sim pfimo do téniky d fa, v nafem ptikladu
viak skladatel pro jistotu a kvili vétdf padnosti je¥té¢ vsunul zcela neproblematickou
dominantu D? g cis ¢ g, kdy byl jiz ptedtim vyst¥iddval pomocny akord s dominantou
jako trojzvukem. Ve vztahu k této dominanté jakozto mistoténice mé akord cis e gish
rovnéZ vyznam akordu alterovaného, a to frygicko-dominantn& ténického IIIF (cise

gis=1III v A dur, b je soudasti frygického akordu & d f). Ve vztahu IIIF T v dur
(cisegisb-acise v A dur) je oviem maélo pohybového spadu (podobné jakq ve spoji
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V. Alterované akordy (§ 49)

III T nebo III? T); je to zpisobeno dvéma spoleénymi tény (cis, ¢). Lze tudiZ plnym
pravem prvnich 6 taktli na$f ukazky chdpat jako jediny akord L8 cis e gis b. Proti tomu-
to ,,velkorysému® pojeti na jedné strané a proti drobivému pojeti kazdé osminy jako
samostatného akordu na strané druhé pfedstavuje nas vyklad kompromisni st¥ed, v némi .
je nadto zachycen té% protiklad sudého pohybu (tfikrat b-a-gis-a) zasazeného do lichého
metra (Styfikedt 3 ).

V zivéru Sukovy skladby ,V otekdvani“ (z klavirniho cyklu ,,Jaro®,
op. 22a) ozyv4 se alterovany akord sice rovnéZ v podob& zmeniené malého
Styfzouku, aviak v komplikaci stéle znéjici prodlevou :

(Andante con moto ed espress.)
— Meno mosso g .

A =
258 p (poco rit)|F : *  Pdim
T = s g —
Ges: T —SL T V

. Slou¢eny jsou zde souéasti lydického akordu fa (c) s mollovou subdominantou ces
eses ges (psano zjednodudené h d).

Jeit& mnohem vzécnéj¥ jsou alterované akordy v podobé malého &tyfzvuku
(§ 27). Takového akordu pouZil Janalek v zavéru skladby , Tak neskonale
uzko“ (z cyklu ,,Po zarostlém chodni¢ku®):

Ca. Adagio : ,
259" ap |INL_ LT ¥ 51
== E £
e: T 7 VIL T

m.7

. Tén es m4 zde samozFejmé vyznam stoupavého citlivého ténu dis, jak plyne z rozvedent.
Funkéné jde o akord lydicko-subdominantni s ténickou piimésf. Velmi neklasicky je po-
stup stfednich hlast v znéjicfch paralelnich kvintich (esais-eh). )

Velmi slo%ity a na svou dobu odvaZny je alterovany akord, jejZ napsal
Smetana v Polce Es dur (ze ,,Vzpominek na Cechy“, op. 13, ¢. 2):

(Allegro tempo rubato)

SOLLO VOoce
>/\ . N
CHEh P
8
%@q a =
LEZS2

' subito p dim.
260 j‘ E 4 = b> b>
el 8 el bl gl
S S T e e St ie e S Tt e
e Te7 L& 7 l§-7 . &7
Es: T D® D’ F? nebo DF D

- _ . ———
Eosllm g gl s o

=7 ¥ =
FP? D’ F
Zde je slouen frygicky akord fes as ces* (psan e gis k) s dominantnimi tény b d, pki
tem? jeden frygicky tén (as) je septimou a jiny (ces) malou nénou v dominanté; vie
pak znf nad netiprosnou prodlevou es, &im? vznika neobylejné ostré stfetnutf ténd d es e.

Y T 1
T Y

It

u
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V. Alterované akordy (§ 50 )

MoZnosti

miseni funkeci.

- Terciove
-alterované¢ akordy

- Obecng plati, e do alterovanych akorddi se mohou slutovat kterékoliv

funkce, a to bud cel¢, nebo z¢4sti. Pfitom se mohou za jednotlivé funkce

uplatfiovat jak trojzvuky durové, tak mollové. Mohli jsme si viak poviim-
nout, Ze nekterym moznostem se skladatelé vyhybaji. Tak jest vzacnosti
“atast mollové dominanty, a to pravé pro jeji uvolnény vztah k ténice, zpusobeny
nepfitomnosti stoupavého citlivého ténu (napt. v a moll e gh — udinny
stoupavy citlivy tén gis zde chybi). Ve star$i hudb¢ byla pak zcela vylou-
Cena utast mollového frygického akordu. (Z hlediska slohu bylo jeho uplatnén{
0vaZovano za ,,nemozné“.) Je oviem piirozené, e dtive pomijené moznosti
Jsou nov&jsimi skladateli vyhleddvany prévé pro jejich dosavadni nevy-
ufitost a z toho plynouci novy, piekvapivy téin. :
Uvédfme ukdzku z 2. véty Chalaturjanova klavirnfho koncertu, v nf? se
setkdvame jak s mollovym frygickfm akordem samotnym, tak i s alterovanym
akordem, ktery jej obsahuje:

Andante con anima oco rit. a tempo
AA p - P
"’—-: - ! 2 31 I —l
261 T dim. &
e — byt
a: T s -F FP T

Tén as v ptedposlednim taktu pojimime oviem jako gis, tj. stoupavy citlivy tén. Po-
zornosti zaslouZi neklasické posouvan{ kvintakordd (paralelni kvinty) a postupy basové
melodie v oktdvovych paralelich s hofejéim doprovodem.

Dokladem smélého tonaln& funkéniho mysleni Leose Janatka jsou z4-
véretné takty" ty (zvané ,,Pfedtucha®) fragmentu klavirn{ sondty ,,1. X,

1905%:  {Con moto)

s
3
r ey
3 ”

RN FE e e

——

Zévéretna mollov ténika zde vyplyne z frygicko-dominantniho alterovaného akordu,
znéjictho jako dominantnf tyfzvuk ze zcela jiné téniny (C dur). Statilo by jen zménit
tén g (mollovou tercii frygického akordu ¢ g k = fes ases ces) na tén as, aby vznikl béz-
ny subdominantné dominantn{ zmenSeny &tyfzvuk na VIL stupni (citlivém ténu):
d fasces (h). o

Kromé omezeni, lyvajicich z odlehlosti n&kterych funkci (—D, —F),
byly moZnosti mifeni funkci ve star§f hudb& omezeny zakladnim pozadav-
kem, aby vytvoteny alterovany akord byl vidy ferciovs, tj. srovnatelny do
tercif; alterované akordy, které jsme dosud poznali, tomuto pofadavku
skuteéné bezvyhradn& vyhovovaly. O viech takovych alterovanych akordech
miZeme proto privem mluvit jako o terciovych. ‘
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§ 51

-takovy, ktery dava piednost funkcim

A

V. Alterované akordy (§ 51)

Ze zékladniho pozadavku o terciové sestavé vyplyvalo jako samoziejmost,
Ze v alterovaném akordu nesmélo dochazet k chromatickym stfetnutim zGast-
nénych funkci; v ptipadech, kdy chromatické stietnuti mezi pouZitymi
funkcemi bylo dano pfimo jejich ténovym slozenim, bylo tfeba se rozhod-
nout pro tén jedné funkce, a piekdZejici tén druhé vypustit. Naé)i'. k takové-
mu stietnuti by mohlo dojit mezi dominantou a frygickym akordem (v C dur
mezi D g h d a F des f as) ; rozhodl-li se skladatel pro zdkladni tén frygického
akordu (pro sniZeny tén des), musel vynechat v dominanté kvintu (nesniZeny
tén d).

V chudiich alterovanych akordech (trojzvucich, &tyfzvucich) byvaji jed-
notlivé funkce zastoupeny jen kuse. JeZto pak jsou pomocné funkce spfiznény
s jim odpovidajicimi funkcemi hlavnimi (L s D, F s S) a nadto obé hlavni
neténické funkce (D, S) s ténikou, mohou byt jednothvé tény povaZoviny
za zastupce dvou raznych funkci; za s;l)ré.vn)’l vyklad je pak tfeba povaZovat

lavnim pted pomocnymi (jako¥to od-
lehlej$imi). Napt. tén h, zulastnény v alterovaném akordu v C dur, je
spravné povaZovat za dominantni (ghd), nikoliv za lydicky (& disfis);
akord des fash v C dur je tedy dominantné frygicky, nikoliv lydicko-
frygicky. (Lydicko-frygickym by se stal, kdyby byl obohacen o dal¥f tén:
des fas ces es = des f as h dis; zde by rozhodovala okolnost, Ze lydicky akord
je zastoupen dvéma tény, zatim co dominanta pouze jednim). Podle této
zdsady jsme téz jednotlivé akordy v diivéjsich paragrafech funkéné pojimali
a znatili, :

Ve funkini smifenin& nemivaji z(fastnéné slozky stejnou vahu. Je pfi-
rozené, Ze pii poletn&j§im ténovém zastoupeni ma ziéastnéni funkce téz
véti vahu, podle ni% se pak Fidi jak zdklad funkint znactky, tak i zdklad ndzvu.
Napt. v pravé pfipomenutém akordu des f as & v C dur mé pfevahu funkce
frygickd — jeho znatka je tudi? F», nikoliv D¥. Z4klad n4zvu uvadime
na konci; mluvime tedy o akordu F? jako o dominantné frygickém, nikoliv
frygicko-dominantnim.

Pfi rovnosti zastoupeni povaZzujeme za duleZit&jsi hlavni funkei, pomocnou
za mén¢ dilezitou. Tedy akord des fg kv C dur povaiujeme za frygicko-
dominantni a znalime jej D¥. Z hlavnich neténickych. funkci je pak dile-
Zit&j¥i dominanta, mén& dileZit4 subdominanta. (Je to dano hustotou vyskytu
v hudbg, jiz nejvic slychdme.) Pfi rovném zastoupeni (napt. v pétizvuku
ghdis fa v C dur) je tedy zaklad dominantni."

Daliim voditkem pro hodnoceni zudastnénych funkénich sloZek jest umfs-
téni. Funkeni slozka, kterd zni hloubéji, ma vétsi vahu ne? slozka jiné funkce,

'zné&jici vy¥e. Napt. pti Gipravé fa dis g b 1ze u svrchu zminéného akordu

mluvit o zédkladu subdominantnim.

Rozbor

alterovanych akordu.

Literatura k rozboru

Pfi harmonickém rozboru sloZit&j$i hudby, v niZ se vyskytuji zvySené a sni-

Zené tdny, je tieba si uvédomit, Ze krom& moZnosti pojeti t&chto téni, jak
byly probrany v ndvodu k tondlné¢ harmonickému rozboru v kap. IV (§ 42),

- existuje je§té mo¥nost zdsahu pomocnjch funkci. Neni-li tedy chromaticky-

pozménény tén ténem neakordickym (1), nep¥islugi-li stejnojmenné téniné
opainého ténorodu (2) nebo mimotondlnimu akordu (3) a neuskuteéiuje
se jim prostd pfeména téniny (4 — viz § 42), je tfeba zjistit, neni-li snad
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V. Alterované akordy (§ 51)

souldsti nekteré pomocné funkce (tj. nenf-Li nékterm z moinych citlivich ténd,
shrnutych v pomocnych funkcich frygického a lydického akordu). Souhrn
moznych cithivych téni se oviem uréuje na podkladé téniky (jde-li o tonalni
alterovany akord) nebo mistotdniky (jde-li o alterovany akord mimotoné.lm)

Ténika (nebo mistoténika) jakoZto rozvodny akord zazni pak nejlastéji
bezprostfedné po alterovaném akordu, fidéeji o néco déle. Na tyto moZnosti
musf analytik pamatovat.

Motznosti’ pro funkénf vyklad alterovaného akordu v souvislém toku hudby miZeme
znizornit takto:

Nejtastéji Vzéacnéji Je8té vzdcngji

rozvedeni rozvedeni rozvedeni
— = — —
X..T X.»..T X o 2.7
vyklad vyklad vyklad

V obrazcich znaéf X alterovany akord, jehof funkénf vyklad hledame, T rozvodnou
téniku (nebo mistoténiku), podle ni2 mtiZeme akord funkéné€ vysvétlit, jednotlivé tedky
pak ptipadné vsunuté akordy, oddalujici rozvedeni. P¥i vykladu alterovaného akordu
vychézime od rozvodného akordu, jak ukazujf tekované zpétné Sipky. Pro sprdvnost yykladu
md rozhodujfct vfznam sprduné uréeni téniky. Pritom neni oviem vyloueno, aby existoval
dvoji opravnény vyklad.

Situace je podstatné zjednodusena, trva-li vlada téniny z dHvéjika (pied néstupem alte-
rovaného akordu). Byvd tomu tak v hudbé prostifho zaloZeni.

Je-li znim (uréen) akord rozvodny, vykliddme alterovany akord podle
neyjednodusich moénosti funkintho mileni, jak o nich byla fe¢ v § 50.

yto pokyny pfedesflime na pomoc k.rozboru déle uvedenych mist
z hudebnf literatury.

Bach: Temperovany klavir, 1. dil. Preludium C dur, 8. takt od konce (ST jako
zmenieny &tyfzvuk fis a ¢ es; lze chédpat téZ mimotonilné _)ako VII? od D? ghdf;
v tomto vyznamu se ozval akord fis a ¢ es jiz dfive). Preludium es moll, takty 25—-28
(T FD? T D?). Preludium g moll, 3. a 4. takt od konce (F). Preludium b moll, 11. takt
(ges b des v fmoll).

Beethoven: Sonaty pro klavir. Op. 2, & I, 1. véta, 8 taktd pFed repetici (zmen-
geny &tytzvuk d f as ces = h jako ST'v As dur), 6. takt po repetici (dominantné zné&jict
&tytzvuk ges b des ¢ jako mimotonalnf akord FP od mistoténiky D fa ¢ v b moll), 14. takt
po repetici (dominantné znéjici akord FP asc¢ fis od mistoténiky D g k d), poslednich
13 taktd (f: VIL des fas k), 35. takt od konce (mimotondlné FP des fas b od misto-
téniky D v f moll); 3. véta, 7. takt pfed druhou repetici (zmenfeny &tyfzvuk SL h d fas
v fmoll): 4. véta, 8. takt (mimotonilné FP des fh - c e g), takty 22—32 (4-SL fisaces
v ¢ moll, jej# lze oviem pojimat té% jako mimoton4lni &tyfzvuk VII? rozvedeny do opoZ-
déné mistoténiky g k d). Op. 2, & I, 2. véta, 18. takt od konce (FP gis b d f od misto-
téniky D v D dur); 4. véta, 9. takt po repetici (St fisaces v Cdur), & takt pied
névratem pfedznamenanf 3 # (FP fa ¢ dis od mistoténiky D e gis h v a moll), 26. aZ
22. takt od konce: (D7) F (VII?) DT v a moll. Op. 2, & III, 1. v&ta, 42, takt (S gbd
FP ¢sgeis z D dur, obdobné v reprize asc fis); 2. vé&a, 1l. takt od konce (FP
a cis fisis - gis his dis); 3. véta, poslednich 10 taktd scherza /tén des ve vyznamu F des
fas); tamté?, coda (mimotondlné FP. ascesfis-ghd, tonalné FD des fhT ceg);

. 4. vé&ta, 33. takt od konce (St fisaces T gce). Op. 7, 1. véta, 33. a 34. takt (mimo-
tonaln& FD gesbdese- fac, 79. a 80, takt (C: ST fis a ¢ es, obdobné v reprize k d f as),
98. takt (B: —SL ges b des ¢, obdobné v reprize ces es ges a), po repetici takty 26—34
(D: FP esgeis-dfisa, a: +SL disfisac T ace); 2. véta, 31. takt (f: ST des fgh),
36. takt (c: S fas ¢ VIL as ¢ es fis), 14. takt od konce (mimotonalné FD as ¢ d fis - g h d);
3. véta, poslednf takt pfed taktem vyplnénym pomlkou (ces es @, tenty% akord pak v Mi-
nore v 3. taktu ped repetici a v 10. a 24. taktu po repetici). Op. 10, & I, 1. véta, 45. takt
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V. Alterované akordy (§ 51)

(FD ceses gesa- b d f, obdobné v reprize des fas k), 19. a 17. takt pfed repetici (St
fisaces T besg), 19. a 17. takt od konce (VIL asc es fis); 2. véta, 4. takt (DL esgh
v prichodu), 32. a 37. takt (mimotoralné DX es g h), 34. tak® (Es: ST a ¢ es ges), 39. takt
(Es: —SL ces es ges a); 3. véta, 4. takt (mimotonalné FP asc fis- g hd), 6. takt pFed
repeticf (Es: —SL ces es ges a DD? T D7, v reprize ¢: VI% asces fis). Op. 10, & 1,
1. véta, 14.—18. takt (E: FDP fac dis); 2. véta, 7. takt za repeticf (mimotonalné& FD
des fgh-ceg); 3. véta, 30, aZ 35. takt po repetici (mimotonalné FP b d f gis - a cise),
8. takt v reprize (57. takt od konce, mimotonalné FP es g cis - d fis a), obdobné 16. takt
v reprize (ges b e), 28. takt v reprize (f: F T VII, paralelnf sextakordy), 34. takt v re-

“prize (31. od konce, des £ h). Op. 10, & I, 1. véta, 39. a 40. takt pfed repetici (F b d f

D7 egis hd), od 25. taktu v &asti psané bez ptedznamenanf (Es: T =d: F es g b D?
cisegaTdfa, mimotonalné FP b d gis- acise), od 28. taktu od konce (bd fas=
bd fgis); 2. véta, 17.—18. a_21.—22. takt (a: VIL facdis nebo E: FP); 3. véta,

'22. takt po repetici (bdegis); 4. véta, 4. takt (b degis), 14. takt v &asti psané bez

pfetdznamenani (es g ¢is). — A% sem byly probirany viechny alterované akordy, které
se v Beethovenovych klavirnich sonatich vyskytuji. V daliéim upozorfiujeme jeité jen
na né&které. Op. 13, 1. véta, zatatek Allegra molto e con brio, v 7. taktu znf as ¢ fis, aviak
vzAp&ti fis a c es, oba akordy rozvedeny do D7 ghdf; v posledni v&té téfe sonéty
(z niz byl zde citovin p¥. 246) zni v 49. taktu akord es g & des jako mimotonilni domi-
nanta s lydickym ténem (v priichodu) od subdominanty as c es. Op. 22, 1. véta, pfed
z4vérem se uplatiiuje akord F ces es ges stfidavé se zmenSenym ¢ es ges (podobné pted
repetici v ténin& F dur); 2. véta, ve 14. taktu od konce F as ces fes (VII?) a ¢ es ges D7
bd fas (srov. s tim pf. 229). Op. 26, 2. véta, poslednich 10 taktd s pfedznamenanim
7p: TDT,D?,, TD'T, D, +T, —S, F, D?, TII D?, T (¢arky ohrani¢uji jednotlivé
takty). Op. 27, & II, 1. véta, zatatek: T, T7, VI F, D7, T. Op. 57, 1. véta, zatatek:
T D (VII?) D F; 3. véta, od 20. taktu: TF D VIIIDT. Op. 78, 2. véta, zadatek:
(FL) D. :

Benda Jifi: Sonaty pro klavir. B dur (& I), 1. véta, 2. takt (mimotonilné¢ FP
ges be- fac), 2. takt po repetici (obdobné); 2. véta, prvnich 8 taktd: T S, D? VI (D7),
F D’ T (D%, S (D7), ST, (FP), D; v dal§im pribéhu této véty viz takty: 13., 22. a%
23., 27., od konce 9., 3.—2. D mell (& III), 2. véta, takty 4., 18., 22., 32., od konce 4.
(vesmés F), )

Cajkovskij: ,Ro&ni doby* (,Vremena goda*“), op. 37 bis. C. 1, ,Leden®
(,U krbu®), stfedni &4st Meno mosso (opétované e: VIL T, na konec je akord ¢ e g ais
ve smyslu ¢ ¢ g b rozveden klamné do des fas); odtud odvozen zavér skladby v 4 dur
(facdis-acise). C.8, ,Srpen* (,,Zn&), v 5. a 7. taktu g h d f ve vyznamu g & d eis.
€. 12, ,Prosinec’® (,,Vanoce®), zalatek: T D? T (D7) S (jako zmenieny étyFzvuk)
T (D7) II1 D* T. VI (FP) D?, — ,Evien Onégin®“, zatitek predehry: T DD VII T St

(D I1I) ,
(jako tvrd&é zmenSené maly &tyFzvuk) DD? D; zde je zajimavy sled ST g cis es g DD
acis e g, oddéleny vyraznou pomlkou (akord ST ma oviem zérovei mimotondlni vy-
znam FP od dominanty d fis a).

Cernohorsky: Varhanni skladby. Fuga a moll (¢. 1 v edici Musica Antiqua
Bohemica), takty 14—12 od konce (f a dis jako FP od nésledujict dominanty e gis k d).
Fuga ¢ moll (&. 3), 7. takt (as ¢ fis). Toccata C dur (2. 6), 8. a 9. takt od konce (pozo-
ruhodny spoj b d fas- e gis h d jako FP D? z 4). Fuga D dur (¢. 8), poslednf 2 takty
(gis k d f jako ST pfed kadenénim kvartsextakordem).

Dusik: Sonaty pro klavir. fis mell (Elégie harmonique, op. 61), Tempo agitato,
3. takt (tvrdé& zmendené maly terckvartakord d fis gis his; 17. takt (dominantné zné&jfc(
étyFzvuk a cis e fisis v cis moll; findlni véta (Tempo vivace e con fuoco, quasi Presto),
4. a 16. takt (d fis gis his). Es dur, op. 44, Introduzione, 5. a 6. takt (as: SL jako tvrdé
zmeniené maly septakord & d fes as); Allegro moderato, 5., 8.—9. (mimotonalné DL od
subdominanty), 14. takt (mimotonilné zmenseny &étyfzvuk ST od D), 16. takt (D% to-
nalné), 42.—44. takt (mimotonalné FP od D v b moll); Tempo di Menuetto piuttosto Allegro,
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V. Alterované akordy (§ 51)

28. takt od konce (F v gis moll). — Preludio D dur (Cestf klasikové I1, str. 18), 5. a 3. takt
od konce (tvrdé zmenfené maly &tyfzvuk b d ¢ gis, dominantn& zngjict b d f gis).

Dvotdk: Humoreska F dur pro klavir (op. 101, & 4), 3. takt (mimotonalné FP
desfgh-cegh), 4. takt (—ST jako konsonantn{ akord, v dalsim analogickém mist&
ve ff je dominantn& znéjici &tyfzvuk des f gis h, v pp pak psdno des fas h); poslednich
21 taktd skladby probih4 takto: o

F; T-T-VIFD'T
(8°8)
5krat

Humoreska b moll (op. 101, &. 8, liché takty po repetici: vidy netiplng T F; &4st Vivace
s pfedznamendnim 2 p (8 taktd): T, S —S'T, T,S T, (VII’ F?), DD Fp, T —St,
TD'T. -

Fibich:,Nélady, dojmy a upominky* pro klavir. Op. 41, sed. I. €. 1, prnf 4 takty:
T (VII?), D.(S1), 11 (SE), II. €. 2, prvni 4 takty (a2 k pp): T, D* T, D? T (FP), (D7)
IT (—III FP), D" T; takty 5-7, 8: F D? v D dur; takt 9: St T v D dur. . 8, 4 takty
pfed Tempo I: D7 S® ST v hlavn{ ténin& a moll. €. 6, zatatek: D?, T, D%, T, DL T,
D T. {. 7, zatdtek: TL-5, TL-8, T (8 VII?) VI, DD D, VI"II?, D* T", (1r’
D7), III’ VI*, 11" D?, T, 11" D?, T. €. 14, poslednich 8 taktt: T—-DT -DTD* T
D*FTDT. (. 29, poslednich 25 takti (vie v C dur).

Foerster: ,,Ord&“ (ze souboru ,,Dev&t sboriv®, op. 47, & 1), takty 18—19: II? Dt
T IT VI (dosti vzacny ptipad lydicko-dominantni smifeniny v podobé zvétiené velkého
tyfzvuku)., ,Mé orné pidy katdy hon* (z tého# souboru muiskych sbort), posledni
2 takty: (D)IIVI’DT, TSt T (alterovany akord jako zmenfeny étyfzvuk kompli-
kovany prodlevou)..,,Kdy? jsme se louili (z t¢ho% souboru &. 9), 8. takt od konce (do-
minantné zn&jici étyfzvuk fgis d b, rozvedeny do mollové subdominanty d f a), —
Cyklus klavirnfch skladeb ,,Sn&ni*, op. 47, &. 3, zatstek: T, LT, DLT, L T, VII* T,
St 8¢, T, L, (+8S), =S, D (DF), D?, —VI, D?, T. — 1IV. symfonie, op. 54, 3. véta,
L

3krat
zatitek: VILVID, VISD, D’S, VIIII, St T, VI (Fp), D7, T.

Franck: Preludium, choral a fuga pro klavir, takty 8—13: D7, T VII? VI, VIS F
gce (FP)eis (g) hd, DD’ +T (VII?), D? VI (VII?), D' T.

Haydn: Sonata pro klavir Es dur (vénovana pani Bartolozziové, s vétami Allegro 4/,,
Adagio 3/, E, Presto %,), finle, takty 48—77: TH: D" T:| D7 T (SL) fashd (+8S) as¢
es —S%es ges b ¢ D VI (DL) b d fis S (111) es gh 11 cesgTD|: TD :]|: TSD VI |
(FP) gesbeD fac. . '

Chopin: Mazurky. A mell, op. 7, & 2, takty 9-16: S T D? VI (D7) faces
FbdfD'T. Cis moll, op. 41, & 1, takty 4—8: TF fisad T'STFTS T; takty
9—16: T7 S% fisis ais cis ¢ T ST ais cis fisis T atd. G dur, op. 50, & 1; zatatek: D7 T.SL
aiscise g T. A moll, op. 67, & 4, zathtek (faces ve vyznamu dis fac). — Balady.
G moll, op. 23, zatitek: F T D (prvni 3 takty v jednohlase). As dur, op. 47, zatatek:
DDDD'TD, TSt hd fas T, D7, T. -

Jandéek: ,,Po zarostlém chodnitku®. G, 1, »Nade vedery“, konec (20 taktd): —T

- DD’D’TD* TD® T*SLT|: SE T :} (u téniky opatfené hvézditkou uplatije se
zvlastnf komplikace priitahem, ktery je rozveden a% pti spojeni s nasledujicim alterovanym
akordem). '

Mozart: Rondo a moll pro klavir, zat4tek: T, F II (v chromatickém postupu) T7
(D?), SSL T, II D. — Sonata ¢ moll pro klavir (s Fantazii), finale, zacatek: T VII?
(VII” D7) S St gs ¢ fis T D? T. — Fantazie d moll, prvni &¢ast Andante: T 117 (D7) S
IIT F (VII®) D; druhé Tempo.I (pted &sti Allegretto s pfedznameninim 2 #): T D’ T
VII’ T VII’ T DD D” VI F (VII?) T D% — Kuvartet d moll, Koch, 421, 1. véta, za-

ttek: T?, VI'T, ST VII’ D7, T, T (D7), +S (FP) bd fgis, D', TIITD'T; 6 po-
slednich taktd: (D7) +S, +SL egishd T, FD*VIT, II"D? T D, TD"TD?, T. —
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V. Alterované akordy (§ 51)

Kvartet Es dur, Kéch. 428, 1. véta, takty 12—15: T VI, St T, (D*%) S DD, D? (VII7)
VI; takty 34—40 v téte vété: T, (D7), S, —St ges b des e, T, D7, T; poslednich 13 tak-
td téZe véty: T7, ST, DD D?, T (D?), —S —T, F* (VII"), S —S%, TD?, T, D?, T,
D, T. . '

Novék: Slovenské spevy, IIL sei., & 4 (29), ,, Tazko tomu sokolovi, a: S, §7,
T D? inad ‘prodlevou ve stfednich hlasech), +T —T, S, VI?, (DF)D®, +T —T;
v témie sefité & 7 (32) ,,Belehrad, Belehrad®, od 3. taktu: T D-F as ces d fis (nad pro-
dlevou) T S VII? fisaces (nad prodlevou ve stfednich hlasech) T S II” D. — Sona-
tina pro klavir, op. 54, & VI (,,Vanoéni®), poslednich 10 taktd findlni véty: T VI7,
SL (s ténickou ptimési gd, jako dominantng zn&jici pétizvuk), T S°, ST (jako prve),
T, VIII, T, T, T. — Slovack4 svita, op. 32, poslednich 12 taktt prvni vétg: T D7,
TD? . T*T?S8%, TIII, T (D7), ~VI-T7 -87, F, FL (dominantné znéjicf velky
pétizvuk), T, T, T. ‘

Schumann: Listek do paméatniku (,,Albumblatt®) 4s dur, op. 99, & 3, prvnich 16
takti: T (VII?) D (VIL) II (D7) II —S T (VII?) III (D7) VI (D"t) D D't, — Valgik
a moll (¢. .4 ve sbirce ,Albumblitter, op. 124), prvnich 16 taktd: VI TD? T D* T
DD?VILT D’ TF T D? VI T D? T. — Humoreska, op. 20, zat4tek: (D%) S D7 (VII?)
IITD'T. '

Smetana: ,Md hv&zda“, Zensky sbor: TVIIT, SVIITDDD, TD’T D, VI?
D:TDD'D, D, D?, T (D? DY), S, T (III) VI (VII?) D7, (VII) S, T VII, T, — Pol-
ka f moll (,,Salénn{“, op. 7, & 2), prvnich 8 taked D? T (D") SVIVII’ T VI VIL T
D’TD?T. — Polka a moll (ze ,,Vzpominek na Cechy®, op. 12, & 1), zadatek: a:
(FO)D*"TVI =S v Cdur, C: (FP)D’"T = D z F dur, F: D" DF = DF z H dur
(po enharmonické zdmén& ¢ e ges b na fisgisce), H: DF = a: (DF) fisais (b) ce (D¥)
hdis faD?egishdT. — ,Selskd slavnost (z klavirniho cyklu ,,Sny“, & 6), 8 takti
v asti Vivo ed énergico: T—~D = 1II v Bdur, SD?, T = III v g moll S8, (FP) D7,
VI(D), S =1ID" T = III v g moll D?, T; &4st Pii moderato: || TDY, T, :] T DY,
TII, T = VIv gmoll ITI%, T (ptedposledni akord lze viak spi¥ chipat jako domi-
nantni &tyfzvuk, v némZ vedle kvinty zni sexta — viz o tom déle kap. VII); zavéreéna
tast Pi presto: || T, D', T, D7, TD, VI (VII), S —S¢ T D1, ] TD, T Dt (zde je
pozoruhodné, e vedle lydického ténu ais zni dominantni kvinta 4), T DL, T DL, T D,
T, —SL, T, —SL atd. st¥idavé a% do konce. — pHuldn* (z ,Ceskych tanca), zavér
Meno allegro ed allargando: T stiidavé s —VI, na konec s —VIL facdis. — ,,Skotna*
(z ,Ceskych tanct*), zadtek: (III) F, F, (II' D?), DT = VI v a moll, II" D, T,
II" D, T VI = T v hlavn{ ténin& F dur, II” D?, T; na tomto pifkladu Jje pozoruhodna
potatetni tonalni neurditost, zplisobend zddraznénym alterovanym akordem, mimoto-
nalnfmi akordy a brzkym vybolenim, ptidem? ténika se ozvala jen letmo.

Suk: ,Pfseil lisky* (op. 7, & 1), zatdtek: T, ~SL VII?, T. — ,Zivotem a snem“,
op. 30, &. 3, zavérelny akordicky spoj F fis ais cis (= ges b des) T fa ¢ ukazuje, jak &istd
pomocni funkce podryva pevnost téniky. .
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KAPITOLA VI

SLOZITEJSf SOUHRA TONIN

Spoje vzdalenéjsich
a odlehlych ténin.
Zvyseny

tonalni neklid

Ugin tondintho skoku (§ 33) je tim v&t$, &m jsou téniny, mezi nimiz je skok
uskuteénén, navzijem odlehlejii. Jako piekvapeni plisobi napt. tonélni skok
do téniny vzdilené o tercii uz p¥i rozdilu téi nebo &tyf posuvek v pred-
znamendni (napi. C—Es, jesté vic C—es, C—E, C—A4, C—As, jeité vic C—as;
c—e, jesté vic c—E, c—es, c—A, c—a). Takové skoky byly vyhled4vany pravé
pro sviij pronikavy ué&in.

Pii plynulé modulaci nebo vybotent do vzdalen&§i téniny musi se skladatel
zpravidla uchylit k odlehlej$imu alterovanému akordu, ktery funkéné prehodnott
(viz § 33). Casto to byva frygicky akord nebo akord s frygickou dcasti. V této
ukdzce z Voriskovy klavirni Fantazie (op. 12) vidime, jak skladatel usku-
te¢nil modulaci z ¢ moll do Des dur piehodnocenim frygického akordu na
téniku:

{Allegro con brio)

Modhulaci ¢-Des je zde mo#no vyloit té% jinak: pfehodnocenim poslednf téniky ¢ moll
(sextakordu es g ¢) na mollovy lydicky akord v Des dur. Vyklad uvedeny v pf. 263 je
viak spravnéjii proto, Ze je jednodusdi. (Akord F je zcela bé¥ny, L naproti tomu odlehly.)

Lupseny tondini neklid, jaky vné3eji do hudby tonalni skoky, modulace
nebo vybodeni do vzdalenéjiich nebo odlehlych tdénin, miZe se uplatnit
i pfi modulaci do blizké téniny, jestlize je provedena postupné pies toniny vzddle-
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VL. Sloitéjdf souhra ténin (§ 52)

ngj3t. Je to postup velmi oblibeny; dosahuje se jim vétsi pestrosti v ton4lnfm

rozvinéni hudby, ptitemZ viak opora blizkych ténin ziist4v4 celkem ne-

otfesena. ‘
Tak v jedné Mendelssohnové ,,Pisni beze slov* (op. 67, &. 33) ¢éteme mo-

dulaci z g moll do d moll, téniny zajisté blizké. Sklati)at

nelogickou cestu pfes ¢ moll:

(Andante tranquillo) I — —

264 P CFésc . el

T 11 '

‘ d:|F| sk T D
Stejné i modulalni cesta do vzdalenéjsi téniny. miZe byt takovym zpiiso-

bem navic prodlouZena. Napiiklad v modulaci D—F pouzil Cernohorsky

ve své varhanni Fuze D dur prostfedkujici téniny A dur, kter4 je od cilové

toniny vzdilen&j$i neZ ténina vychozi:

13 - b [1}\4/
o) 4 ATTld S b phalt
7 P e
T T IR A v i =

S D " Y

ind: [S| DVI s DfVRY N\

F: (vrmvn D T SD T
model ",

Poviimnéte si zde, jak skladatel utvofil dvojf klamny spoj in 4: poprvé v 4 dur, podruhé
v ¢ moll; druhym kiamnym spojem pfesunul se pak proud hudby do F dur. V této téniné
se uplatiiuje hned na za&atku sekvence, pHzna¢nd pro barokn{ hudbu; jeji model se viak
odlifuje od dalsiho rozvoje chromatickym postupem k- b, ktery lze ,ospravedinit®
dvojim zplisobem: jednak se tim skladatel vyhnul ostfe znéjicimu &tyfzvuku velkému
(bd fa), jednak se neodd4lil hned tak ptili§ od pfedchdzejici téniny A-a.

Podobné si zvolil J. B. Foerster v ,Erotovych maskdch® (op. 98) cestu
z Des dur do B dur pies Ges dur, pfi¢em? pouZitim mimotonalni dominanty
od subdominanty se letmo dotkl téniny jest& vzdalen&jsf (Ces dur): -

Andante sostenuto —
7 ‘ ?E i

(B) T DT d
Modulace do vzdédlené téniny pisobi vidy jako podnétné prekvapeni,
které mizZe byt sice Zddouci, miZe viak byt zaroveil pocifovano jako rusivé
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VL. Slo%it&ji souhra ténin (§ 53)

v tom, #e nalomuje souvisly tok hudby. Pii modulaci do pomérné blizké
téniny ptes téninu odlehlou dosahuje skladatel plného i¢inu tonédlniho pfe-
kvapeni, zaroveil viak skute¢nost, Ze cilovd ténina sama neni pfece jen tak
odlehl4, plisobi uklidiiujicim, tondlné scelujicim dojmem.

Chce-l skladatel zmirnit prekvapenf nahlé modulace do odlehlé téniny,
miize v blizkém okoli piehodnocovaného akordu dat zaznit akordiim, které
Jsouv ﬁ;évé vladnouci téniné ponékud odlehlé, k jinym pouZitym ténindm
viak bliz§i. Takové prokiiZeni velmi u¢inné piispiva k sceleni proudu na-
lomené¢ho ndhlou modulaci. '

Prakticky to znamen4, Ze pHmd modulace mezi odlehlymi idninami pisobi
tim hladleji, &m jsou v blizkém okolf piehodnocovaného akordu uplatnény funkiné
odlehlejsi akordy v kaldé ze spojovanjch. ténin (nebof funkiné odlehly akord
v jedné tdéning je vidy nutné bliz¥i jiné, odlehlé téning).

V pk. 263 miZeme konstatovat, fe zmenieny EtyFzvuk ¢ g b des, ktery se ozve v rdmci
cilové téniny Des dur jako altcrovany akord, m4 blize k vychoz{ téniné& ¢ moll (jako mimo-
tondln{ akord VII? od subdominanty).

Enharmonicka
zamé&na akordd :
k wé¢eldm modula¢nim

Mezi alterovanymi akordy, které byvaji pfehodnocoviny, vyskytuji se ta-
kové, jejichZ soutasti se mohou enharmonic/; zaméfioval. Jsou to zvétieny troj-
zvuk a étyfzvuky zmeneny, tvrdé zmeniené maly a dominantnf. Pouhou
myslenou enharmonickou zdmé&nou se ocitd takovy akord hned v jiné, zpra-
vidla odlehlé téniné. Skladatelé toho &asto vyuZivaji v modulacich, jimz
fikdme enharmonické. o

Jenom vyjime&né vyznaéujf skladatelé v notovém zapise enharmonickou zdménu. Zpra-
vidla se spokojujf tim, e notujf pfehodnocovany akord podle ‘pozadavkid jedné ze spojo-
vanych ténin, a to té, v ni je zapis jednodussi. . ‘ ‘

V této ukazce z Chopinova Nokturna & moll (op. 9, &. 1) vidime, jak pro-

vedl skladatel vyboteni do téniny D dur i navrat do hlavni téniny Des dur-

enharmonickou cestou:

(Larghetto)
sotto voce
e
267 — " ~ B
hillasrunlma vun sm u| e 0 3 0 o i S
I ’ 1 ‘i‘-i : . " .le: #:
4 [ — 5') — [ [ ~
D1
@2 [ e
= e ro¥es _
Ipoco rallent. o ;W = 2
| 0 O N u - *Ekgu'&"ﬁ%.“
LA 2 C A
gL :
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VL. Slo%itji souhra ténin (§ 53)

===
cresc. L
— LAl TTT T
St =i et re—e
R T 3 — e o % Z
Des: |(VIID D’ T
(D:) T vIr

Dominantu acise g z D dur chipeme ve vjchoz{ téniné Des dur jako dominantné
znéjici akord —SL ¢ g heses des, zmen3eny &tyfzvuk VII? cise g b z prozatimntho D dur
pak mimotonilng jako (VII?) g b des fes od dominanty D7 asces ges z Des dur. Jak
vidno, notoval skladatel oba ptehodnocované akordy podle poiadavkﬁ téniny D dur,
nebot v nf vychaz{ zdpis jednodu¥i.

V prvnfm taktu ukdzky ma tén ases v§znam ténu g (Jdc o akord g b des fes); pra-
vopis, jakého poutil skladatel, lze zdiivodnit chromatickym sestupem as-ases-ges.

Ténika vsunuté téniny D dur pfedstavuje v hlavni ténin& Des dur fiygicks akord.
Skrytou tondlni stmelenost celku ukazu_]c pak funkéni thd poslednich 4 taktd podle
hlavni téniny:

T (D7) F(S) CF(VIIY) D'T.

Z konfrontace tohoto vykladu s vykladem uvedenym v pt. 267 vidime tésné spfiznén{
mezi tonalnim vyboéemm a uplatnénfm mimotondlnich akordd.

Skladatelé si polinaji &ast&ji tak, Ze b&iny akord ve vychoz1 témné pie-
hodnocuji na funkéné odlehly v téniné cilové. (V uvedeném pt. 267 tomu
bylo pii vstupu do D dur obricen&.) Touto cestou se ubird Mozart na
zalatku provedeni v 1. vé&té Kvartetu d moll (Kéch. 421), kde je domi-
nantni Etyfzvuk z b moll prehodnocen pfi my$lené enharmonické zdméng
es = dis na lydlcko-subdomlnantm akord z a moll:

All derat
. L(l egro modera 0) . . dis

T | el T (TR e e

-
-

* b

g ?.‘ ﬁ; - EdF] 4 O Lo I ] # F
'\[b‘i_ﬁr "l kr cresc. r v r 1 ﬁf L.
e s e
&t gt o
ir ¥ . s
(a) T D T D’ T D .T (VII") D’

Pozoruhodné je zde zAlibné setrvivani na pFehodnocovaném akordu; skladatel se
»rozmy$li*, ma-li & nema-li uskutednit olekdvané rozvedeni do B-b, &m¥ zéroveh po-

" pechava posluchadi &as, aby zatim pozapomnél na pfedchézejici subdominantu, kterd

8 pravé znéjicim akordem spolchlivé vymezuje téninu B-b.

Cestu z vychoziho Es dur do cilového a moll bylo by mo#no uskutetnit ptimé&ji od-
bouravanim snifovacich posuvek (napf. pi‘cs g moll a d moll). Skladatel viak volil cestu
obracenou: Es - as - b - a. Zde je tieba si uvédomit, Ze téniny s velkym poftem k¥izka
maji blizko k téninam s velkym poétem bé (as moll = gis moll).

V na¥em ptikladu stoji je§té za poviimnuti, jak citi skladatel potfebu déle utvrzovat
cilovou téninu ¢ moll, kdy% ji byl dosahl tak nahle pfekvapivym rozvedenim domi-
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V1. SloZitéjii souhra' ténin (§ 54)

nantniho ¢iykzvuku, ktery. podle kontextu predchazejici hudby tihl pfece jinam. V po-
slednim taktu citidtu upozoriiujeme na celoténové spodni sttidavé tény fis-e-fis a gis-fis-gis.

Na rozdil od enharmonickych zamén &asti akordl (jednoho, dvou téni1)
mayji enharmonické zdmény celych akordi jen graficky dosah: uvédomujeme si je
jenom pfi ¢teni, ve zvuku se neprojevuji. Rozumf se, Ze se uplatiiuji jen na
pomez{ kifzkd a bé (tj. mezi téninami s velkym pottem posuvek protiklad-
ného vyznamu). Pfitom se oviem nékdy stdva, Ze skladatel z praktickych
dtivodti enharmonicky zaméni v notovém zipise jen tast akordu, &im¥
vznikne akordicky Gtvar na prvni pohled nesrozumitelny. Vidime to napt.
ve Smetanové Polce ¢ moll ze ,,Vzpominek na Cechy® (op. 12, & 2):

(Moderato) dolciss.
[oull. »

. E : #‘ :ﬁl = ; =
(re) 3 i % v | adue Py
-269:{35 3’*},&%# Eﬁgﬁ:_—_f;;:
D:T D' T DD S 7 D T ﬁ-
Des. |-8 D7 T D

- 5 A ——
W 4 IIRAT | w ¢ |fW &3
e et
(Desy T DT L et
C: {(D 1I D’ T DO T D7

Souzvuk a des ges fis na zalatku tietiho taktu je mollovy trojzvuk fis acis = ges heses
des. Kdyby byl Smetana notoval téninu Des dur jako Cis dur, zmizela by ze zpisu en-
harmonicka ziména, ptitem? by oviem zvukovy G&in na posluchale zistal stejny.

Pfi navratu do d pres akord acise g ponechal Smetana v tomto akordu zpotatku
tén des a teprve pozdéji jej enharmonicky zaménil na cis; v ramci téniny Des dur jde
o ty% akord jako v pf. 267: —S% e g heses des.

Ptimé spoje akorda
z riuznych ténin

V ka¥dé modulaci mifeme pti dobré vili mluvit o funkénim pfehodno-
ceni nékterého akordu, spoleéného ob&ma ténindm. Pfi funk&nim vykladu
modulace uchylujeme se viak k praktické pomiicce, jakou pfedstavuje pre-
hodnoceni, jen v téch ptipadech, kdy lze pfehodnocovany akord v obou
téninich bez zvlastnich obtizi funk&né postihnout. O akordech, jejichz
funkéni vyznam je v ur¢ité téniné piili§ odlehly, miizeme ve shod€ s citénfin
praktickych hudebnikdi prohlasit, Ze v téniné ,nejsou’, a o spojeni dvou
ténin prostiednictvim takového akordu mazeme pak mluvit jako o modulaci
bez pehodnoceni. Je oviem tfeba zdiiraznit, Ze to je postoj ryze prakticky.

V modulaci bez ptehodnoceni piiléhaji spojované téniny k sobg tak, Ze
poslednt akord proni téniny je p¥imo spojen s pronim akordem téniny druhé. Takové
piimé spoje mezi akordy riiznych ténin se uskutedniuji béZné trojim zpisobem:

1. na zikladé chromatického posunuti jednoho nebo nékolika ténd,

2. na zéakladé& terciového spriznéni spojovanych akordd,

3. na zakladé spriznént tritonového.
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VL. Slotit&jf souhra ténin (§ 54)

Zplsoby 2 a 3 se ptitom mohou uplatiiovat zdroveii se zptisobem 1.
(1) Nekolikeré chromatické posunuti vidime na zalitku pomalé véty
Beethovenovy Sonity C dur, op. 53:

Adagio molto 4, —_

Aen. . ﬁ gg E o o .

— = L | Y
EE32 I i = ;
X ? ¢+ ¥ * ¥ ¥
& . — -
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Vlida jednotlivych ténin — krom€& zivéreéného F dur, pevné zakotveného — je zde
kratka, tak kratka, fe jejich téniky lze zcela dobte povaZovat za mistoténiky. P¥i dobré
vali 1ze viak i zde mluvit o pfehodnocovanf akordd. Tak o akordu e gis & ve drubém
taktu lze Fici, Ze se jeho prozatimni ténickd funkce pfehodnocuje na subdominantnf
v H dur, nade teprve v nasledujicim taktu se tato durova subdominanta pfeméni chro-
maticky na mollovou. Stejné tak o akordu k dis fis ve étvrtém taktu lze ¥ci, %e se jeho
ténickd funkce pfehodnocuje na funkci lydického akordu v C dur, naée% nasleduje po
chromatickém pozménéni dvou tént zmenfeny sextakord VII a po dal¥ chromatické
zméné zmenfené zmenleny sextakord FP z C dur, oba rozvedené do téniky ceg
(= D v hlavni téningé F dur).

K chromatickému posunuti se hodi u konsonantnich trojzvuka zvl4ité
tercie. Pritom mivaji chromaticky pozménéné akordy tradiné ustilené
funkéni zaméieni. Chromatickou pfeménou velké tercie na malou stiva se

- nové utvofeny mollovy trojzvuk nejéastéji subdominantou (viz sled E-¢ v pf.

270) ; naproti tomu pfeménou pavodni malé tercie na velkou stava se takto
utvoreny durovy trojzouk nejtastéji dominantou. Chromaticky posunovat lze
oviem i jiné tény. (V pf. 270 jsme vidéli, jak vznikl z durového trojzvuku
trojzvuk zmenSeny: A disfis- hd f.) Ve findlni v&t& Mozartova Kvartetu
A dur (Koch. 464) nachdzime chromatickou pfeménu trojzvuku dur (e gis
h) na dominantné zngjici trojzvuk zmengen& zmendeny (eisgh):

(Allegro non troppo)

. S | ! A ' " 1# “} A
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Chromatické posunuti n&kolika ténti lze provést postupné. B¢hem postup-
nych pfemén nelze zpravidla mluvit o vl4dé uréité téniny, nebot ténina
vychozi byla prvni chromatickou zménou narufena, k stabilizaci cilové pak
jesté nedoslo.
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V1. Slokitéji souhra ténin (§ 54) ~ ' )

Postupné chromatické pozméfiovani ttyfzvukd vidime v této ukézce
z'1. véty Dvotdkovy Symionie G dur, op. 88:

(Allegro con brio)
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Spoj es fa ¢ - d fis gis k ptevadgjict z B dur do fis moll, je zde proveden postupné
ples zmenfeny &tyfzvuk es fis a ¢; tento Eétyfzvuk se jevi posluchadi po funkenf strance
jako neurtity — proto jsme jej oznadili otaznikem, Oviem jako v difvéjSich ptikladech
mozno i zde chipat modulaci B - fis tak, %e byla uskuteinéna ptchodnocenim akordu
fisaces ve viznamu aces ges v B dur na mimotonalni akerd (VII?) his dis fisa od
{zde oddAlené) dominanty D7 cis eis gis k. )
- O modulacich, které jsou uskutetiioviny chromatickym posunutim, mlu-
vime jako o chromatickjch. Je to zvl4§tni p¥ipad modulacf bez pfehodnoceni.

Dal¥i ptipady modulaci bez pfehodnocent jsou zaloZeny na skrytém sp¥iz-
nénf akordd, které se jevi na prvni pobled jako navzijem velmi odlehlé, na-
lezejici kazdy do zcela jiné téniny.

" (2) O ptimém spoji akordii na zékladé terciového spiiznéni mluvime tam,
kde se jednotlivé tény spojovanych akordd, vzdilenych od sebe o velkou
nebo malou tercii, odlifut chromaticky tak, Ze je nelze chipat v jedné téniné,
Ei]e tedy zbytetné mluvit o terciovém sptiznéni mezi akordy zataditelnymi

0 jedné. téniny, napf. mezi ce g a e g h nebo mezi ce g a ace apod.; ter-
ciové spiiznéni, vyuZitelné pro modulaci do odlehlejdi toniny, je mezi
akordy ceg a es g b nebo mezi ceg a acise apod.) Jde tu o modulaini
vyu#iti ndm jiz zndmych terciovych posloupnosti akordd (viz § 39). Timto
zplisobem byvaji k sob& pfistavovany dogi"e znéjici a zndmé akordické
druhy, tedy vedie konsonanci hlavné dominantni (nebo dominantné znéjici)
&tyfzvuky. ;

Terciovou vzdalenost mezi akordy mé&fime samozfejmé mezi jejich zdkladnimi tény.
U slogit&jsich akordd -- &tyfzvukd, pétizvukd — jde ptitom o zdkladnf tény diléich trojzvuki
dur nebo moll. Nap¥. v akordu g & d f as je zdkladnfm ténem g, tj. t6n, na ném? je vy-
budovano jednak terciové schéma, jednak dil¥f trojzvuk g b d. U akordd, v jejichZ ter-
ciovém schématu nelezi vespod diléi trojzvuk dur nebo moll, byva spravnéji povaZovat
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VI. Sloitéjif souhra ténin (§ 54)

za zékladn{ tén spodhf tén n&kterého diléfho konsonantntho trojzvuku (i netiplného) ne
spodnf tén celého terciového schématu. Tak v akordu hd fa je spravnéjif pova¥ovat .
za zéklad tén d (podle diléiho trojzvuku d fa) nebo g (podie netiplného dilitho
trojzvuku g & d) ne spodni tén schématu, A.

(3) V novéjsi dobé se fadf k terciovym spojiim velmi G&inny spoj tritonozg;
Jde tu o pifimou posloupnost akordé ve vzdilenosti zmensené kvinty nebc
zvétiené Evarty (¢-fis = c- ges). Vzorem pro takové spoje je postup F D
(napf. v C dur des fas - g h d). K modulatnimu postupu byva zvl4¥té vy-
uzivino spoje dvou dominantnich nebo dominantné zné&jicich &tyfzvukii
vzdalenych od sebe o tritonus (napt. des fas ces - g k d f).

Stejné jako u chromatickych postupii miZe i u postupt vytvafenych na
zdklad€ spiiznéni akordt dochazet k nékolika akordickym sledim; teprve po
odznéni celé takové série akordi se cilova ténina vyjasni a upevni.

Jako ukdzku hudby, v niZ se uplatiiuji posloupnosti terciové a tritonové
sptiznénych akordl, vyuZité k tondlnimu obohaceni, uvddime tryvek
z Foerstrova klavirniho cyklu ,,RiZe vzpominek“ (op. 49, & 4):

(Andante ma non troppo lento)
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Vztah mezi akordy ces es ges a d fis a ¢ je terciovy podle zvuku, co? je rozhodujici.
Akord d fis a ¢ ma oviem v cflové téniné Des dur funkéni vyznam FP. Prvni akord na
ukdzky je notovan jako dominantni (D7 z Heses dur), atkoliv podle funkéni souvislosti
jde pouze o akord dominantné znéjici. (fes as ces d). ’ '
Ptimych akordickych spojii rizného typu uZivaji skladatelé radi k vy-
stiZeni tondlniho tdpdni, tedy spi§ samotidelné ne? s jasnym zdmérem modu-
laénim, pfitem? oviem vysledkem byv4 nakonec uskutetn&ni modulace.
Ve vstupnich taktech 2. véty Dvofdkovy symfonie ,,Z Nového svéta“ sly§ime
takovou modulaci z E dur do Des dur, provedenou fadou jakoby jen naho-
dile vybranych akordi: : \

Largo (-52)
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Jednetlivé akordy jsou zde uvedeny podle skladatelovy notace v partitufe. Vidime,
Jak v rtiznych hlasech znéjf navzdjem enharmonické tény.
Je radno si uvédomit, e pfesun z E dur na A4 dur, uskutetnény zisahem akordu
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VI. Slozit&j# souhra ténin (§ 55)

b d f, ptedstavuje oddalent od cilové téniny; ténika z 4 dur se ozve na zalitku 3. taktu,
nepisob{ tam u oviem jako ténika vlivem piedchizejiciho’akordu des f as; tento akord,
ktery se v zavéru stane novou ténikou, zde plisobf po tondln{ strance zcela labilng&, Jak
dosahl skladatel ,,nerozlustitelného® prolnutf ténin 4 dur a Des dur, ukazuje toto schéma:

T?
A: 123 .5 . ..
Des: . . . 4 . 6 7 8
T? T!

Z osmi akordd jsou 4 z A4 dur, 4 z Des dur. Ptitom ténika z 4 dur (akord 5) jen doda-
tedné ,ospravedhituje” sled akordd 1-3, aniZ jiz miZe jako skuteénd tonika plsobit.
V Des dur pak teprve zdvéredna ténika (akord 8) je tondlné pevné zakotvena; pfesto
viak té% akord 4, i kdy? nemiZe jeité phsobit ténicky, ptispiva k soudrinosti celku.

Viceznaéné
mistoténiky

K tonalnimu neklidu a nékdy i jen k vé&tii tondlni neurtitosti mohou pfispét

Jjednotlivé mimotondlni akordy v uvolnéné souhfe se syymi rozmanité zkomplikovanymi

nebo pozménénymi (deformovanymi) mistotdnikami. S mistoténikami obohace-
nymi na &tyfzvuky jsme se jiz setkali (§ 40, pf. 210, 211; § 41, pi. 219 aj.).
Nyni se obracime k mistoténikdm vtélenym do akordd, které lze pojimat
riznym zpisobem; pravime o nich, Ze jsou viceznalné.

O konsonantnim trojzvuku nemézZeme pochybovat, Ze pfedstavuje téniku
(mistoténiku) té téniny, jejiz zdkladni tén je spole¢ny s jeho zakladnim
ténem. (Napft. akord a cis ¢, ma-li byt ténikou, jest ji v A dur nebo obecné
in A.) Av¥ak u? o dominantnim &tyfzvuku, ktery ve své plnosti sim ténikou
byt nemii¥e, lze se domyilet, Ze obsahuje téZ jinou téniku ne# jen tu, kterd je
vybudovéna na jeho zékladnim ténu (v g h d f: g k d); na kteroukoliv jeho
tercii lze totiZ nahliZet jako na souédst konsonantniho trojzvuku, kterp by mohl
mit p¥znam mistoténiky. Tak byva uz u klasikdl pojiména nejvysii mald tercie
dominantniho ¢tyfzvuku (v gk d f: d f) jako soutast mollového trojzvuku
(dfa),od ného? jakozto od mistoténiky se miize odvodit mimotonélni domi-
nanta (a cis e g). Vidime to v 1. vété Mozartovy Sonaty C dur (z r. 1778):

(Allegro con spirito)
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Vzhiedem k tomu, %e akord D? g k d f zde zni zpotatku nedplné a pfitom figurace
levé ruky ustaviéné pFipomina tén g jako prodlevu, lze prvni polovinu druhého taktu
pojimat harmonicky vskatku jako II d fa, jak ukazuje ,.jiny vyklad®.

Stejnym zplisobem vyhledal mimotonalni dominantu v klavirnim Pre-
ludiu, 4rii a findle César Franck (4rie):
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VL. SloZitéjif souhra ténin (§ 55)
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ako viceznané mistoténiky se uplatiiuji oviem pfedevifm akordy, které
vzhledem k své disonantnosti samy ténikami byt nemohou a pfitom %4dnou
tplnou konsonantni téniku ani neobsahuji. Takovym akordem je napf.
zmensen§ trojzvuk : katd4 z jeho dvou malych tercii miZe byt povaZovana
za souc4st durové nebo mollové téniky (napf. k & d f lze podle toho vy-
hledat mimotonaln{ dominantu z 4 moll nebo z G dur nebo z d moll nebo
z B dur). Viech mo#nosti nebylo oviem vidy pln& vyuZivino. Z tvorby
J(.mSi.kBacha ukazujeme aspoti dvoji pojeti zmen3eného trojzvuku jako misto-
téniky: ‘

’ Bach: Vino¢n{ oratorium (5. dil, & 46, choril)
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Bach: Matousovy paiije (2. dil, choral)
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Podobné i k zmensenému &tyfzvuku lze vyhleddvat rizné mimotondlni do-
minanty podle toho, kterd z jeho malych tercif je povaZovéna za soulast
durové nebo mollové mistoténiky. Pro analytickou praxi pfipomindme, Ze
sled dvou zmengenych &tyfzvukii v chromatickém sestupu piedstavuje vidy
odvozenou mimoton4lni dominantu (VII?) a vicezna¢nou mistoténiku. Vi-
dime to v této ukézce z 2. véty Beethovenovy klavirni Sonaty E dur, op. 14,
¢ I: '
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V1. SloZitéjif souhra ténin (§ 56) -
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© Vplynutf mimotonilniho akordu do viceznatné mistoténiky povaZujeme
vidy za jeho volné rozvedeni (srov. §§ 39 a 40). :

Retézy
mimotonalnich
akordu

Okolnost, Ze disonantni akord miZe byt pova¥ovdn za mimotonilni, ale
téZ za mistotdniku, byt viceznaénou, umoZiiuje skladatelim psat série na
sebe navazujicich mimotondlinich akordii. V takovém fetézu mimotonélnich akorda
Jje kazdy akord vzhledem k pfedchézejicimu mistotonikou, vzhledem k na-
sledujicimu akordem mimotonalnim. Oblibeny byvaly fetézové sledy mimo-
tondlInich dominantnich (tyFzvukd i zmenSenfch &tyfzoukii, jak vidime z t&chto dvou
ukdzek z Mozartovych smyécovych kvartetd:

Mozart: Kvartet G dur,
Koch. 387, 1. véta

{Allegro vivace assai)
e

i
. F A !
e
c: (D" o) (D) Dl T ;»F

Mozart: Kvartet D dur,
Koch. 499, 4. véta
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VI. Slo%itéj¥ souhra ténin (§ 56)
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Uvedené ptfiklady ukazujf, Ze fetézi mimoton4lnich akorddi lze pouZit jednak se zd-
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‘mérem modulatitm (pt. 280), jednak samoilelné (pt. 281). Jednotlivé akordy fetézu mohou

plynout pravidelné (napf. po taktech, jako v pf. 281) nebo nepravideiné (pt. 280), jako
sekvence (pf. 281) nebo v rozmanité stylizaci (p¥. 280). ’

V fetézu se mohou vystiiddvat mimotonilni akordy ridznych tiid, &tyi-
zvuky i trojzvuky. Vidime to ve Vofitkové Fantazii, op. 12: '

(Andante) & T + =
ety SEr e,
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2. Fetdz 3. Fet¥éz

Zde se uplatiiuji 3 Fetézy. Katdy konéf na n&kterém akordu hlavnf t6éniny. Pozornosti
si zasluhujf poméry p#i ndstupu 2. a 3. fetézu: ve vztahu k prvnf mimotondlnf dominant&
pusobi predchazejici tonalni akord jako frygicky (in H: F ¢e g D7 fis ais cis e, in Fis:
F g k d D7 cis eis gis h). Vztah mezi trojzvukem na VI. stupni z ¢ moll (asces) a dru-
hou dominantou (d fis ac) je rovné% takovy. Tonalni zneklidnéni, uvozené akordem
z ¢ moli (as ¢ es), je v daliim prib&hu hudby vystupfiovno tim, %e skladatel nakladd
s dominantnim &ty¥zvukem d fis a ¢ ne jako s drubou dominantou, nybr? jako s-durovou
subdominantou z @ moll. Po viech tonalnich zdkrutech se proud hudby nakonec usta-
luje v hlavni téniné C dur; viechny tonalnf{ komplikace byly tedy samotitelné (jen ,,pro
zpestfeni®), nebylo jich vyufito k modulaci.

Jak mize byt vyuZito v souvislém fetézu &tyfzvukd rizného druhu (do-
minantniho a zmen$eného), ukazuje tento uryvek ze 4. véty Mozartova
Kvartetu 4 dur (Kéch. 464):

(Allegro non troppo)
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Jak snadno se miZe pieménit diatonick4 sekvence ve vybotujici, v niZ se
uplatituje ¥etéz mimotonélnich dominant, vidime z této ukazky z klavirni
Partity od F. X. Brixiho:
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VL. Slotit&jéi souhra ténin (§ 57)

{Presto) ‘ ‘
e & T P) 3 =
84y pREf el emer : ’
=" 3 ittt
& (T
B: r D’ T s’ (D”) (D)
ot =) M| 4 | e — el Nl N s | y
: : === = —
L L4 1 Y
yhe P . ‘
e 3
"= L2
(D) (D7) D7 T &: (D) (D"
L1 [rm—— _p—— L
: Y » k lp,
gt S — E——
D7 T S DD’ D

Poutné je ptehrat si tuto ukdzku tak, aby se v taktech 3—6 uplatiiovaly jen tény ni-
leZejicf do B dur (s 4 a es); vznikne tak &ist4 diatonick4 sekvence. K pfeméné tondln{ se-
kvence na vybotujici ptivedla zde skladatele snaha po harmonickém oZiven{ hudby.

Nepravidelné a opusténe
mimotonalni akordy.
Rozmanité uplatiiovant
mimotonalnich akordu

Pfisné rozvedeni mimotondlniho akordu je zalofeno na piirozeném spadu
netdnického akordu do téniky; pro kardou mimotonalni dominantu pak
plati jako vzor pro rozvedeni do mistoténiky spoj D T. Je pfirozeno, %e
skladatelé, zejména nové&j¥, nespokoji se vidy takovym uniformnim po-
stupem, nybrz hledaji jina fefeni. Odtud vyplyvé4 obliba volného rozvidéni
mimotonédlnich akordi a rozviddéni do viceznainych mistoténik. Zvl4st
neobvyklé volné spoje mimotonalnich akordt miZeme pak- oznatit jako
Jejich nepravidelné rozvedeni. Patii sem zejména rozvedeni na zpéisob spoje
D S, ktery pisobi neobvykle, ,,neptirozen&“. Je-li rozvedeni vitbec pominuto,
mluvime o mimoton4lnim akordu jako o opulténém; opuitény mimoton4lni
akord byv4 viak ptece jen vhodnym zptisobein spjat s piislu§nou mistoténi-
kou, napt. tim, Ze mistoténika je uvedena pfedem nebo v blizkém okol.

S nepravideiné rozvedenow mimotondlni dominantou setkivime se v jedné pisni
z Novékovych ,,Slovenskych spevii“ (sef. II, & 22): :
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VI, SloZitéj¥f souhra ténin (§ 57)
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Série tH4 mimotonilnich dominantnich p&tizvukid zde pfedstavuje fetéz. Proto citime
i poslednf pétizvuk gk d fa jako mimotonalni; oviem vzhledem k nasledujici ténice
bylo by jej mo#no pojimat té% tonalné, a to jako lydicko-subdominantni funkén{ smiSeninu
(zLeghazSbdf). Pthlédneme-li pak k daléimu akordu D7 ¢ e g b, miZeme je)
{165 povaovat za pfisluSnou mistoténiku, oviem oddélenou (srov. § 40); rozvedeni do od-
dalené mistoténiky je vyznadeno Sipkou.
Opusténou mimotondini dominantu nachdzime ve 2. vété Berhozovy sFan-
tastické symfonie“ (op. 14):
(Allegro non troppo 4. 60)
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Zmenen& maly &tyFzvuk dis fis acis (v rdmetku) je zde odvozenou mimotonalnf
dominantou z E dur; do mistoténiky e gis h viak tento akord nevplyne, je tedy opuitén;
mistoténika se viak prece jen ozvala pfedtim, jak ukazuje zpétni §lpka

Opuiténa je té2 mimotonalni dominanta, kter4 zazni v tomto Uryvku
z Foerstrova klavirntho cyklu ,RiZe vzpominek® (op. 49, &. 2):

(Moderato ma appassionato) riton.
a_tempo dim. ——1 %/ﬁ TN
§: ¥ i
287 ) mfp = —~— =
= 5 == z == =
As: T ST s T (DM T D) SIrD'T
zf! S D VI

Skenovano pro studijni ucely



VL. Slozit&j¥f souhra ténin (§ 57)

Ctyfzvuk ceg b, obohaceny pritahem k néng, ozve se zde dvakrit. Svym zvukem
pisob{ jako mimotondlni dominanta (nebof m4 dominantn{ sloZeni) ; jeho mistot6nika
nen{ viak nikde uvedena ani jako rozvodny akord, ani pfedbéné. Pti druhém uvedeni
tohoto akordu pouzil skladatel ,,vysvétlujictho spoje D? VI z f moll.

Ve snaze po rozmanitosti neuchyluji se skladatelé vidy jen ke krajnostem
nepravidelnych a opuiténych mimotonalnich akordi, nybrz spokojuji se té
rozmanitym vyudlvdnim mimotondinich akordd rizného funkiniho vjznamu a riizného
druhu Stadf, kdyz se vedle mimotonalni dominanty ozve mimotonalni sub-
dominanta nebo mimotonalni alterovany akord, stadi, kdyZ za mistoténiku
je vyhlédnuta pomocna funkce. Jak muize skladatel takovymi prostfedky
tonalné rozvlnit hudebni proud, sly§ime ze stfedni &4sti této ukazky z jedné
z Mendelssohnovych ,,Pisni beze slov (op. 62, &. 5):
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Ténina a moll je zde G¢inné& nahloddna rozmanitymi prosttedky tak, %e o nf lze jen
sté2{ mluvit jako o t6niné skuteiné& vlddnoucf. Uvedeny funkénfi vyklad jednotlivych
akordd je pak problematicky potud, Ze vychézi z téniny a moll, ktera byla zfetelné opus-
téna modulaci do E dur a nebyla jasné obnovena. Akordy ozna&ené hvézdi¢kou (+S
dfisa, T ace, Fbdf)lze sice funk&né vysvétlit podle dalitho pribéhu hudby, nepi-
sobi viak.pfesvédéivé v dobg, kdy skutedné& znéji. Tim vic to plati o odlehlejdich altero-

- vanych akordech +8% h dis fis a a +SU dis fis a ¢. Z ukazky vidime, jak rozmanité tonalné
funkéni komplikace vedou neodvratné k celkové tondinf labilité a neurcitosti.
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VL. SloZit&jsi souhra ténin (§ 58)

§58 MoZnosti sl.o‘Zitéj§i souhry

mezi téninami.
Obecné funkéni pojeti
akordu a jejich
zjednodusené znaéeni

Moznosti bohat$i, rozmanitéjii, a tim i sloZit¢j¥f souhry mezi téninami
jsou dany existenct pomocnjch funkct a moZnosti jejich miSent s funkcemi hlavnimi.
Moznosti prolinani ténového materialu hlavnich a pomocnych funkci v jed-
notlivych funkénich smiSeninach jsou takové, Ze vskutku kaZdy akordicky druh.
a kaZdd jeho transpozice md tondiné funként smysl v kaZdé téniné. (Neplatilo to,
gokud jsme se omezovali na mi¥eni pouze hlavnich funkei — srov. kap. IV.)

fitom jsou oviem n&které akordy a jejich transpozice v urtité téniné bliZs,
v jiné vzddlendj$t, v n&které dokonce velmi odlehlé. O zvl4st odlehlych akor-
dech lze pak fici, Ze v ténin& prakticky ,nejsou®.

Pro posouzeni blizkosti nebo odlehlosti akordil je rozhodujici d¢ast jed-
notlivych funkci: Gi¢ast funkce odlehlé zpiisobuje, z¢ i funkéni smifenina je
odlehl4. Pro orientaci uvadime pofadi odlehlosti netdnickjch funkct:

+D *S +F +L -L -F -D

blizké  vzdalend  odlehlé

Vskutku odcizujict je vidast velmi odlehlé mollové dominanty ve funkénf smi¥enin&, ni-
leejici do téniny dur; prakticky to znamend, Ze Géast sni¥eného VII. stupné v akordu
v dur (nap¥. ténu b v C dur) zpisobuje, Ze akord je funkéng tak odlehly, Ze s nfm neni
radno jiz potitat jako s akordem nalefcjicim do t6niny.

Oddélent od jedné téniny znamena vidy piblident k ténin jiné. Zaznf-li
ojedingly akord, blizky cizi ténin&, mluvime o ném jako o akordu mimo-
tonalnim ; zazni-li cel4 série takovych akordd, jde o opustén{ téniny, tj. o vy-
boteni nebo modulaci, popfipadé o tondlni skok. ’

Kazdy tondlné funkéni v$klad hudby zavisi na hodnocent blizkosti nebo odlehlosti
Jednotlivich akordii i celjch jejich skupin. Jeto pak pfi tomto hodnocenf se uplat-
tuje kromé& objektivné danych znakd téZ subjektivni postoj (,,citéni®), je
mo?¥no v konkrétnich piipadech piipoustét dvoji nebo i nékolikery vyklad;
takovy druhy nebo teti vyklad znamend zpravidla prohloubeni a bliZ¥
osvétleni vykladu prvniho. (V jednoduchych ptipadech k takovému pro-
hlubujicimu druhému vykladu nemiZe ani dojit.) Nejde tu tedy o bez-
radnost, nejistotu.

Pii tonalné funkénim vykladu slozit&jsich harmonickych Eostupﬁ je radno
nespokojovat se’jedinym vykladem, zvlasté ne tpkovym, ktery bylo tfeba
pracn& vyhledat. Vedle vykladu, ktery povaZzujeme za spravny nebo nej-
vhodnéj, je tieba asport ptiklédnout k vikladim jinym, podle nafeho minéni
snad méné vhodnym: Ji¥ sama okolnost, Ze takové mén& vhodné vyklady
se mohou vynotit, pfisptvd k bliZ{ tondin funkéni charakteristice zkoumaného
useku hudby.

Pii styku dvou ténin .stadi sice zjifténi oblasti, ve kterych viddnou, pro
hlubsi proniknuti do ton4lni souhry je viak pfece jen tfeba vysledovat, jakym
zptisobem a v jaké mife zasahuji jednotlivé téniny ojedinélymi akordy té%
pres hranice svych oblasti (srov. diive uvedeny pi. 274). Je tieba si uvédomit,
Ye takovym prostupovdnim ténin vyvolava skladatel dojem ucelenosti i tehdy,
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V1. Sloitéjsf souhra ténin (§ 58)

pfistavuje-li k sob& téniny odlehlé. Platf to i o jednotlivych mimotonalnich
akordech, tj. minimélnich vypijtkich z cizich ténin. Mimoton4ln{ akord
zapadd tim 1épe do svého okoli, &im vice m4 v ném akordd sobé blizkych
(Y. takovych, které patti do hlavni téniny a mohou ptitom byt ziroveh

ojimény jako naleXejici do téniny, z niZ byl mimoton4lni akord vypijéen).
fe tedy radno pfi hodnoceni mimotonélniho akordu poviimnout si té% jeho
déle zalehajicich tondinich kofenii, danych spifznénymi akordy v okoli} ze-
Jména zasluhuje pozornosti uvddéni mimotonalntho akordu.

Z funkéni prinalezitosti kazdého akordu do kazdé téniny plyne, Ze vie-
chny modulace, vyboZeni a tonélnf skoky lze vykladat pomoct prehodnocent.
PonévadZ ojedinély mimoton4lni akord pfedstavuje z4sah cizi téniny, byt
omezeny na nejmen$f miru, plati i pro n&j moznost vykladu pomoci funké-
niho pfehodnoceni: akord pfed nim se pfehodnocuje na funkci jeho téniny,
akord po ném (mistoténika) pak zase zpét na funkci v hlavni téning. Jenom
z praktickych divodii (pro zjednodufenf) mluvime o tonalnich skocich,
chromatickém pozméiovani, skrytém sptiznén{ mezi akordy a o mimo-
tonélnich akordech bez piihledu k ptehodnocovacimu procesu. Pro hlubsf
pochopent je viak vidy radno se pogivat zblizka, jaké a jak odlehlé akordy
Jsou pfehodnocovény, nebot podle toho muZeme teprve objektivné vy-
glkCZié (»zméfit“) G&in skoku, modulace nebo jednotlivého mimotonélniho

ordu.

Jako ukézku viestrannéjttho a tim i prohloubenéjiiho tonalné funkéntho
vykladu hudby podévame rozbor harmonicky zajimavych zavére&nych takti
v Rejchové Fuze D dur: :
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Prosty vyklad s vychylenim do g moll a nivratem pomocf terciového spoje do hlavn{
téniny je uveden bezprostfedné pod notami. Dvoji postup T VI F (jednou od ténu d,
podruhé na zpdsob sekvence od ténu g) odvadi nas do nejvétsi mo#né vzdalenosti od vy~
chodiska (D - 4s); neni pochyby, %e nistup akordu as ¢ es pfedstavuje pro posluchade
velké ptekvapeni. Pfesto viak celkova ton4lnf srostitost uvedené hudby je oéividni a nelze
o nf pochybovat. Provétme si ji teoreticky tim, %e vystopujeme p¥slusnost jednotlivch akordn
rizngym tdnindm, jak ukazuji pfidané ¥adky znadek. Z nich zdroven vidime, %e i pro mo-
dulaci, provedenou na zakladé terciového spHznén{ trojzvukd asces a egish, lze
snadno nalézt funkéné pfehodnocované akordy.

Konfrontace riznych vykladd prosvétli nékdy zajimavym zpéisobem
i prosty, cele do jedné téniny néleejici tok hudby, jestlife se v ném uplat-
fiuje tieba jen nékolik sporadicky roztrouenych chromatickych neakordic-
kych téni, jako napt. v téchto vstupnich taktech 1. véty Dvoriakovy symfonie
»Z Nového svéta“:
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V1. Slo%itéjif souhra ténin (§ 58)

Adagio th-126)
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Melodicky postup fis-(f) v prvnim taktu chApeme v C dur oviem obricené nez v ¢ moll:
[fis]-f; prvni souzvukovy prifez (d fis k) je zde sice prostii net druby (d f#), je viak
funkéné odlehlej$i (L). P¥iklon k C dur je zde d4n pouZitim aiolské septimy d, a to jak
v horn{ melodii (sttidavy tén d), tak i v mollové dominanté; priichod f pak na sebe poutd
tolik pozornosti (adagio!), e miZe piisobit jako tonalni akordicky tén pravé v C dur.
Tén cis na zatatku tfettho taktu méni dolasné nélezitou mollovou subdominantu na
durovou, pfi ¢em2 navic sled dvou durovych trojzvukid g & d - a cis ¢ velmi jasné upo-
mind na postup S D, a tim i na téninu D dur. Nen{ pochyby, Ze i takové nepatrné zi-
blesky vedlejtich ténin C dur a D dur pifjemné osvéiuji zdkladn{ téninu ¢ moll,
Naproti tomu i ve fantasticky rozeklaném sledu akordli miiZzeme vystopo-
vat harmonické souvislosti, pfispivajici k skryté soudrznosti. Vidime to hned
na zat4tku Smetanovy Polky ¢ moll ze ,,Vzpominek na Cechy* (op. 13, & 1):
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Pozoruhodné je, e hlavni ténina celé skladby, ¢ moll, je vyjad¥ena jenom klamnym
spojem hned na zad4tku; ténika ¢ g kb se nikde neozyva. Tonalni skok mezi pfedvétim
a zavétim (ve 4. taktu) je vyhrocen tritonovym spojem in k& F D?. Jednoticim pojitkem
je zhvéretna ténina G dur (v ni% pak skladba té% pokratuje); do ni nilezf jako subdo-
minanta akord ¢ ¢ g v predvéti (v 2. a 4. taktu), coZ viak poslucha¢ citi a¥ po odznénf
celé periody (8 taktil), kdy ténina G dur teprve pevné zakotvi.

Pro viestranny, do hloubky zabirajici tonln¢ funkéni vyklad hudby je
dilezité sledovat jednak detailni vzezfent poufitjch akordi, jednak viak téZ
jejich zcela obecny rdmcovs funkint vpznam. Do viech podrobnosti jsou za-
chyceny jednotlivé akordy v notovém zapise. Snacky, jichZ ]s)ouiivéme pii
harmonickém vykladu, pfedstavuji pak vidy jisté zobecnéni. Systém znalek
lze oviem utvofit rizné, bud tak, Ze vyhovuje co nejvice pozadavku po
zachyceni podrobnosti, nebo zase tak, Ze tyto podrobnosti prehliZi a za-
chycuje jen zékladni, vskutku nejobecn&j¥f rysy akordd. A pravé tak, jako
doporudujeme pii analyze akordickych postupt ptihlédnout k né€kolikerému
monému vykladu, mi¥eme i pro jednotlivé akordy doporulit rizné znalky,
vystihufict v odliSném stupni zobecnéni jejich podstatu.

Skenovano pro studijni ucely



VL. Sloit&jsi souhra ténin (§ 58)

Pfi praktickém studiu harmonie je lépe zalfnat se znatkami, které jen
malo zobectiujf, nebot pomoci takovych znalek se snize orientujeme. Na
- pokrotilej¥im stupni (,,vyzndme-li se u% v materidlu“) je viak radno aspoii
ob¢as pouZivat znatek vic zobectujicich. Znalky, jichZ jsme pouzivali
v kap. 11V, byly vskutku jen mélo zobechujici; podle ka?dé znatky bylo
moZno si pfedstavit zcela uréity akord (napt. S, II, IT7, VII, VII*, D® apod.),
piitemz vhodnym doplnénim v novém f4dku bylo mozno akord jest& blize
vymezit (znalkami 6, §, §, 4 atd. pro tvary, znatkami + nebo — pro rodo-
vou pfislufnost apod.). V kap. V, v nf% jsme se sezndmili s pomocnymi
funkcemi, zalali jsme pouzivat znalek obecngjiich (Dr, St FP apod.),
dle nich? uZ nebylo mo¥no (bez souasného nahlédnuti do not) vidy
ezpetné fici, o ktery a jaky akord jmenovité jde. Jen znalost stéfejniho
klasického principu pro vytvafeni funkénich smifenin po terciich vymezo-
vala okruh mo?nosti. (Vyloutena byla té% chromatickd stretnuti, napt.
d dis, d des apod.)

Pro akordy, které jsme poznali v kapitolach I—IV, je viak mo#no pouzivat
rovneéz obecnéjSich znalek, konformnich se znatkami D, Fr apod., a to

dle utasti jednotlivych hlavnich funktf. Tak pro dominantni &ty¥zvuk
1 pétizvuk lze pouZivat znalky Ds, jefto oba akordy, D’ i D?, predstavujf
smifeninu dominanty se subdominantou. Podobné Ize znatit Rameauovu
subdominantu jako S», jeito predstavuje funkéni smifeninu dominantn&
subdominantni, subdominantni ¢tyfzvuk S7 jako ST, jeito predstavuje smi-
Seninu ténicko-subdominantni, apod. Pro takové obecnéj§i znatky je pii-
znalné, e ka?d4 ptedstavuje dva nebo vice navzajem podobnych, prece
-viak rozdilnych akordié. (Napf. D® miZe znamenat D’ nebo D®, aviak
téz VII, VII’; ST miZe znamenat 7, aviak téz S?).

Konformné se znatkami D?, S7, VII? apod. Ize utvofit i pro alterované akordy znalky
méné zobectiujici s pouZitim znaku < pro zvyieni ténu a znaku > pro snffenf ténu.
Akord D¥ g h des f v C dur by pak mél znatku D]>, akord DY g & dis f v C dur Di<
apod. Obecny zvylovaci nebo snifovaci znak mie se té2 nahradit pHsluinou posuvkou
(# nebo B misto < pro zvy¥eni, b nebo § misto > pro snffeni). Pro frygicky akord lze
*pak pouifvat znatky T< (tj. o piltén vy&i ténika), pro lydicky akord pak T> (tj. akord
o piltén ni¥3f ne% ténika).

Nevyhoda mélo zobeciiujicich znaéek je v jejich mnohosti a v jejich sloi-
tosti, kterd je obti’ni zejména u bohat&ji funk&n& promf¥enych akordd.
Vyhoda jednozna&nosti je pak opravdu problematick4. Nevyhoda vic zobec-
fyjicich znadek — jejich viceznatnost — ustupuje do pozadi pied jejich

- pomérnou jednoduchosti a malou potetnosti. Zvla§té je to patrné u vysoce
zobeciiujicich znatek, k nim% se nyni obritime.

Vysoce zobecttujict znalky jsou takové, které postihuji jen podstatu akordu.
Jsou krajné jednoduché a je jich malo. Tak pro kazdy akord, jeho? podstatou
nebo podstatnou sloZkou je dominanta, mi¥eme pouzivat jednotné zna&ky
‘D bez ohledu na to, jde-li o trojzvuk nebo &tyfzvuk nebo o alterovany akord
s udasti lydickou ¢&i frygickou. Téze znatky v zavorce (D) pouZijeme pak
pro viechny mimotonalni dominanty, trojzvuky i &tyfzvuky atd. I pro
akordy na VII. stupni by platila t4% znatka D. Podobné pak znameni S
kazdy akord, v némz podstatnou tilohu hraje funkce subdominantni. Totéz
plati pro znatky F a E: nejsou to jen trojzvuky, nybr? i alterované akordy
s pfevahou téchto funkei. ‘

PouZivani vysoce zobeciiujicich funkénich znaéek je vyhodné v hudbg,
v niZ se vyskytuji sloZité souzvuky. Pro osamocené jednoduché akordy, napt.
konsonantni trojzvuky, je viak radno setrvat u timskych &slic jakozto znatek
mén€ zobectujicich, nebot jsou jednoduché a jejich funkéni vyznam lze
vidy snadno odvodit; nadto pak pravé takové jednoduché akordy, pokud
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§ 59

-snadno sviij funkén{ vztah

V1. Slo%it&j¥i souhra ténin (§ 59)

/

nejsou vytvofeny pfimo na 1Exi‘islu§m}ch stupnich jednotlivych funkcf, ztracejf
ténice hlavni téniny, pfiklanéjice se k ténindm

] Ftn?m (nejéastéji k tém, v nich? pfedstavuji samy né&kterou jednoduchou
funkci). ‘

Tonalné funkéni rozbor
slozitéjsi hudby.
Literatura k rozboru

Pfi harmonickém rozboru sloZitéj§f hudby pusobivd zal4telnikiim obtiZe
samo uréent tdniny. Rozpaky pfi uréovéni téniny vyvéraji z toho, Ze jejf vldda
nebyva zprvu nijak zieteln4, a pak, po zpevnéni, &asto zase mizi. Pro takové
ptipady lze doporutit tento praitick)" postup: partie, které budi pochybnost,
prozatim pfejdeme, nateZ od mista, v némZ se vldda urtité tdniny bezpecné pro-
Jevuje (napt. od dobfe vymezené toniky), postupujeme pozpdtku a urlujeme teproe
JSunkce jednotlivich akordii. Postupujeme tedy takto:

Akordy prozatim Spolehlivd

st&2f urditelné opora
? ? ? ? ? T
.

Smér pro uréovani funkce
jednotlivych akordd

Rozumi se, Ze v takovém pfipadé neni vlada téniny zjevna od prvopolat-
ku, nybr# postupné se teprve utvafi a upevituje. MiiZeme to znézornit takto:

Vlida téniny: seeoss m—r— —
neurlitd postupné se  pevnd
upeviiujict !

Neurtitost téniny na potétku oblasti, v niZ pak vlidne, byva podtrZena
tim, Ze oblast zatind mimotondinim akordem. (Srov. diive uvedené piiklady
269, 280, 284.) Podobné je tomu v piipadech, kdy oblast uréité téniny
za¢ini odlehlym alterovanym akordem. (grov. pt. 266, 268, 271.) Z hotového
rozboru nebyv4 pak vidy patrno, pro¢ privé na takovém misté se pied-
poklad4 zalatek vlady urlité téniny, kdyZ pro ni zatim celkem nic ne-
sv&dei; vysvétlent musime hledat védy af v dalsim prabéhu hudby.

Pro béZnou analytickou praxi sta¥{ zpravidla jediny, nejvhodné;jsi vyklad;
byva to vyklad nejjednodussi. Jak viak uZ bylo upozornéno v § 58, je radno
prosvétlit sloZit&j$i postupy akordd jesté daliimi, pomocnymi vyklady. Ze-
Jména to plati o mistech, kde jsou téniny spojovany jen na zékladé chro-
matického posunuti nebo na z4kladé& osvédeeného spiiznéni akordd, tercio-
vého nebo tritonového (§ 54). Ze zkuienosti miZeme sice vidy predpo-
klddat, %e takové pristavéni dvou ténin se d4 nakonec ,né&jak® vysvétlit,
pfece viak bude radno aspoit n&kdy vysledovat, ve kterém akordu konkrét-
nfho piipadu se uskuteliiuje funként prehodnoceni, a jaké. .

Pokud jde o znatent akordi, 1ze pouZivat znatek méné nebo vice zobeciiuji-
cich (a tim i sloZitéjéich nebo jednodus$ich) podle toho, chceme-li poukizat
vic na detaily nebo postihnout spi§ jen hlavni obrysy.

V dal¥im upozoriiujeme na tseky skladeb, hodici se k rozboru.
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V1. Slotitjif souhra ténin (§ 59)

Bach: Temperovany klavir, I. dil. Preludium Cis dur (v prib&hu odlehlé té-
niny). Preludium d moll (v zivéru fetéz mimotonilnich dominant v podob& zmen-
Jenych trojzvukd a netdplnych zmenfenych &tyfzvukd). Preludium F dur (v taktech
8—9 modulace pomocf ptehodnocent akordu VI v d moll na F in A). Preludium -h moll
(zejména zdvéreéné takty). — Temperovany klavir, II. dil. Preludium C dur.
Preludium d moll. Preludium Es dur (viz té% pf. 222 v kap. IV). Preludium t moll.
Preludium fis moll. Preludium G dur Preludium g moll Preludium a moll (bohati
chromatika; zde je uitené uplatnit dvojf souasny vyklad: 1. ptihlifejicf v hlavnich’
rysech k celkovému pribéhu, 2. pfiblizejici k funkénimu vyznamu harmonif na ka¥dé

osminé a k jejich spojiim). Preludium h mell. — Chromatick4 fantazie a fuga.

pro klavir (zejména Fantasia, v ni¥ se vyskytujf ¥etézy mimotonalnich akordd, enharmo-
nické zdmény aj.). Preludium a fuga g moll pro varhany (v Preludiu enharmo-
nické zdmény jednotlivfch ténd ve zmenfenych étyfzvucich, vyutivanych tak k pre-
kvapivym rozvodiim). — Mie & moll (Hohe Messe), v &asti Credo oddil ,,Crucifixus®
(¢ moll, & 16 celé mie; zde bohat4d chromatika v jednotlivych variacich rozmanité har-
monizovan4, na konci pozoruhodn4 modulace se zdvérem do paralelnf téniny G dur). —
Janovy paiije, zejména &. 7 (choral ,,O grosse Lieb’, o Licb’ ohn’ alle Maasse™), &. 19
(tenorova 4rie ,,Ach, mein Sinn, wo willt du endlich hin*), 40 (chor4l ,,Durch dein
Gefingnis, Gottes Sohn®, zde zavér),

Beethoven: Sondty pro klavir. F moll, op. 2, & I, 1. véta, po repetici sled ténin
As-b-c-b-Ads- f. Adurop. 2, & 11, 2. véta, od taktu 19: z4vér D, h- fis- G- -D;
3. v&ta (v . dile 4 - fis - gis - - A, ¥etéz mimotonilnich dominant; za&tek 2. dilu viz
v pt. 159). C dur, op. 2, & III, 1. véta, od taktu 27 sled ténin g - 4 - a - g - G s poutitim
mimotonilnich akordi; 2. véta. Es dur, op. 7, 2. v&ta. D dur, op. 10, & III, 1, véta,
po repetici: d, B - g - Es - D; 3. véta. C moll, op. 13, 1. véta, po repetici (Tempo I} :
modulace g - ¢ pomocf enharmonického pfehodnoceni zmen$eného étyfzvuku; 2. véta,
zejména od taktu 37 (as - E - As). As dur, op. 26, 1. véta, zejména variace III (as moll);
3. véta. Cis moll, op. 27, & 11, 1. véta; 2. véta (zejména Trio). D moll, op. 31, &. II,
1. véta. Es dur, op. 31, & III, 1. véta. C dur, op. 53, 1. véta: T DD’ D (S D?)
S —S D7 —T atd.; 2. véta (srov. pt. 270). F moll, op. 57, 1. véta. E moll, op. 90, 2. véta.

4krit
A dur, op. 101, 1. véta (v taktu 9 klamné rozvedens mimotonalni dominanta); tivod
k 3. vé&t&€ (Adagio, ma non troppo, con affetto). B dur, op. 106, 3. véta (v taktu 14 vy-
botenf z fis moll do G dur rozvedenim &tyfzvuku cis ¢ g b = ais ve vyznamu ST, toté
znova v taktech 21-22; v daliim prib&hu pozoruhodné modulace). Es dar, op. 109,
1. v&a (Vivace ma non troppo, Adagio espressivo); 2. véta (Prestissimo, zde pozoruhodny
nastup reprizy u ,,ff tutte le corde v & moll, kdy? ptedtim vyznél hudebni proud v pp
na dominanté z k moll; v taktu 50 od konce p¥ekvapujici nistup akordu F fac
z ¢ moll po akordu D fis ais cis z h moll); 3. véta, téma (Andante molto cantabile ed espres-
sivo) a 1. variace (Molio espressivo). As dur, op. 110, zejména 3. véta (Adagio ma non
troppo). — Kvartety. F dur, op. 18, &. 1, 1. véta, od taktu 13 zmenSené &tyfzvuky ve
vyznamu mimotonalnich dominant, v taktu 22 akord k d f as ve vyznamu gis hd fz A,
v taktu 24 akord cis ¢ g b ve vyznamu e g b des z F; v daléim priib&hu dtinné vybodeni
do As dur, v taktu 18 pfed repetici netckand zména ténorodu z € na ¢ a ndvrat zpét
pomoci akordu faces ve vyznamu fac¢ dis (= mimotondlni alterovany akord v po-
dobé¢ dominantntho &tyfzvuku, z a moll); 3. véta. D dur, op. 18, & III, 1. véta; 3. véta
(v Minore po repetici tondini skok a-¢). B &ur, op. 18, & VI, 4. véta (La Malinconia,
enharmonické zdmény). F dur, op. 59, & 1, 2, véta. E moll, op. 59, & II, 1. véta
(itinné vyboZeni do téniny frygického akordu v 6. taktu; po repetici sled ténin
es-h-c-As-Des-b-h atd.); 2. véta (v 7, taktu viceznalni mistoténika ais cis ¢, jiZ
pfedchézi ‘mimotondln{ dominanta z ¢is moll). C dur, op. 59, & III, 1. véta, Introdu-
zione. Es dur, op. 74, zatstek 1. véty (Poco Adagio). F mell, op. 95, 1. véta. — Kla-
virn{ tria. Es dur, op. I, & I, findle (vyskyt fet¥zu mimotonalnich dominant, pozoru-
hodn4 modulace do téniny frygického akordu E dur). G dur, op. 1, & II, 1. véta (ze-
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V1. Slo%itéjf souhra ténin (§ 59)

jména Gvod Adagio, pak partie zalfnajici v klaviru pp 23 takty pfed repeticf). C moll,
op. 1, & III, 1. véta (po repetici es - H - f atd.). Es dur, op. 70, &. II, 3. vita (en-
harmonické zdmény po taktu 99). ~ Smy&cové trio D dur, op. 9, & II, 3. véta, —
Koncert pro housle a orchestr D dur, op. 61, 2. v&ta. — Ouvertury. Egmont
(As ~ A - As po taktu 82). Leonora III (ze¢jména vivod Adagioc). — Symfonie. I, C dur,
op. 21, 2. véta. II, D dur, op. 36, dvod k 1. vé&t& (Adagio molto). XX, Es dur, op. 55,
proveden{ 1. véty (po repetici). IV, B dur, op. 60, tivod k 1. vét& (Adagio). V, ¢ moll,
op. 67, 2. vita, .

Benda Ji: Son4ty pro klavir. I, B dur, 1. véta (Allegretto), po repetici (fetéz mimo-
tondlnich dominant), IV, F dur, 1. v&ta (Allegretto assai moderato), po repetici; 2. véta
(Largo); 3. v&ta (Presto). V, g moll, 3. véta (Tempo di minuetto). VII, ¢ moll, 1. véta
(Allegro moderato). X, a moll, 1. véta (Allegro, postupné modulace z a moll a¥ do 4s dur),
XII, ¢ moll, 2. véta (Un poco largo, Es - es - Fis atd.),

Berlioz: ,,Fantastick4 symfonie®, op. 14, 2. vé&ta (Un bal), hlavng zalatek, pak sttedn{
t4st s citdtem ,,idée fixe* (viz pF. 286). — ,,Romeo a Julie*, 4. dil, scherzo ,,Krilovna
Mab* (Prestissimo). — Ouvertura ,,Kral Lear*, op. 4.

Borodin: Symfonie A moll (II), 3. véta, prvnf dva oddily (Andante Des dur, Poco
animato C dur),

Brahms: Symfonie. I, ¢ moll, op. 68, 1. véta, uivod (Un poco sostenuto); 2. véta
(Andante sostenuto). II, D dur, op. 73, 1. véta, expozice (k repetici). HI, F dur, op. 90,
1. véta. — ,N&mecké repuiem®, vstupni sbor ,,Selig sind, die da Leid tragen“.

Bruckner: Symfonie. VI, 4 dur, 2. véta, prvnich 40 taktd (v taktu 6 v hoboji

"nerozvedené stfdavé tény ¢ - a v rdmci akordu ges b des, z taktu 36 do taktu 37 idinnd

modulace z Cis dur do C dur ptehodnocenim z D? na —S%). — VII, E dur, 1. véta, prv-
nich 50 taktl; 2. véta, prvnf &4st v taktu 4/,, a% k oznateni Moderato. ’

Cajkovskij: ,,Evien Onégin®, ouvertura; vstup k 2. d&jstvi (Andante non tanto, a%
k Tempo di Valse); z 3. d&jstvi arie kni¥ete ,,O laska kif¢i v katdém véku“.

Dusik: Sonata fis moll, op. 61, ,,Elégic harmonique®, tivod k 1. v&t& (Lento patetico).

Dvotak: Siluety pro klavir, op. 8. €. 2 (Des dur, s fetézem mimotonilnich domi-
nant v rychlém pohybu). €. 8 (Des dur, vstupnf akordy pfed vyjasnénim téniny Des dur
je tfeba funkéné vztahovat véttinou k dominant® asc es ges; zmendeny &tyFzvuk pled
subdominantou v taktu 4 lze vztahovat bud rovné% k dominanté nebo té2 jako d fas
eses = d k subdominant&). €. 11. — Dumka a furiant pro klavir, op. 12 (ve furiantu
pozoruhodny modulaénf obrat na konci stfednfho dilu u quasi Andante). — Tema con
variazioni pro klavir, op. 36 (Zema, pak variace III a VI). — Sonatina pro housle a
klavir, op. 100, 1. véta, provedeni (po repetici a% k taktu 116, hlavni téniny B, Des, ¢, G). —
»Vederni pisn&“, op. 8, & 4 (,Kdyz Bih byl nejvic rozkochdn*). Op. 31, &. 4 (,,Vy
viichni, kdo jste stisnéni®), — ,,Ciganské melodie®, op. 55, &. 3 (,,A les je tichy kolem kol*,
viz pt. 189). —,,V nirodnim t6nu®, op. 73, &. 1 (,,Dobri noc*). — ,,Biblické pisn&“, op. 99,
&. 8 (,,Popattiz na mne a smiluj se nade mnou®, viz pf. 46). — Smilen¢ sbory ,,V pfirodé®,
op. 63, & 2 (,,Vedern les rozvazal zvonky*). — Kvartety. D moll, op. 34, 1. véta, ex-
pozice (k repetici). F dur, op. 96, 1. véta, proveden{ a repriza (po repetici). G dur,
op. 106, 2. véta. — Symfonie. VII, d moll, op. 70, 1. véta. VIII, G dur, op. 88, 2. véta,
prvnich 46 taktd (ke zméné pfedznamenani). IX, ¢ moll, ,,Z Nového svéta®, op. 95,
2. véta (viz pt. 274).

Fibich: ,Nevésta mesinskd“, 3. jednan{, proména mezi 4. a 5. vystupem, smutetn{
pochod ( Tempo di marcia funebre). — ,,Namluvy Pelopovy®, vstupn{ hudba k 1. jednén{. ~
»Smir Tantaldv*, tvod k 1. jednadni. — ,,Smrt Hippodamie“, Gvod k 2. jednani. SAr-
ka“, ptedehra.

Franck: Preludium, choral a Tuga pro klavir, zejména choril. — Preludium, arie
a findle pro klavir, zejména vstupni takty preludia (12 taktd) a aria. — Sonata A dur
pro housle a klavir, 1. vita.

Hindel: Concerti grossi. €. VI, g moll, 1. véta (kon&f polovitnim zdvérem).
€. X, 4 moll, 3. v&ta (air). €. XII, £ moll, 1. véta.
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Haydn: Kvartety. C dur, op. 54, & 11, 1. véta, expozice (k repetici, C, 4s- C
atd.). E dur, op. 54; & III, 1. véta, provedenf (od repetice a% po ndvrat do E dur).
H moll, op. 64, &. II, finile. C dur, op. 74, &. 1, 3. véta (menuet). G meoll, op. 74, &. III,
2. véta. D dur, op. 76, &, V, 2. véta. Es dux, op. 76, & VI, 2. véta (Fantasia).

Chopin: Valdiky. Cis moll, op. 64, &. 2, zejména stfedni ¢4st Pig lento (Des dur).
As dur, op. 69, & 1, zde zaddtek J: VID(VII?) S = II v As dur, aviak té* As:
SOy (VIIH1IsvT D? T, kdez (VII7) jakoZto zmendeny Ctyfzvuk mi pro predch4-
zejici (D) vyznam vicezna&né mistoténiky, — Mazurky. A mell, op. 7, & 2. As dur,
op. 24, ¢. 3. C dur, op. 33, & 3. As dur, op. 59, & 2. F moll, op. 68, & 4. — Nokturna,
F dur, op. 15, ¢. 1, z¢jména 1. dil. G meoll, op. 15, &, 3. Cis moll, op. 27, &. 1. — Prelu-
dia. E moll, op. 28, &. 4 (v taktech 2—3 &5 = dis). Es dur, op. 28, &. 9. Cis moll, op. 45.

Liszt: Consolations, & 1, E dur. — »Sny o lasce, &, 3, As dur. »

Mendelssohn: Pisn& beze slov. €. 38 (a moll, op. 85, & 2). €. 46 (g moll,
op. 102, & 4), zde od taktu 3: T (D7), (D?) (D7), VIF, TD? atd. C. 47 (4 dur,
op. 102, &. 5),

Mozart: Sondty pro klavir. D dur (s vétami Allegro ®/5, Adagio A %4y Allegreito 3/,),
L. véta, provedenf (po repetici, a* k navratu hlavnf téniny D dur). B dur (s vétami
Allegro moderato 4/,, Andante Es */ss Minuetto B, Rondo ®/,), 4. véta, zde pozoruhodné modu-
lace Es-H-G- B. A moll (s v&tami Allegro maestoso %/,, Andante cantabile con espres-
~ sione F3/,, Presto */¢)s 1. véta, provedent (po repetici a% k definitivnimu navratu do
a moll). — Fantazie pro klavir. D moll (zejména ‘Adagio a% po nastup Allegretta). C moll
(z r. 1785, pfipojen4 k sonat& ¢ moll z r. 1784), zejména vstupni Adagio s ptekvapivymi
spoji akordd v terciovém spHznénf). C moll’ (samostatn4), provedeni (po repetici). —
Rondo a moll pro klavir (Andante %4, viz pt. 113). — Adagio 4 moll pro klavir #a). —
Kvartety. D moll, Kéch. 421, 3. véta, zejména 1. dil (v taktu 5 piekvapi akord ce g;
Po repetici fetézy mimotondlnich dominant). A dur, Kéch. 464, 1. véta. C dur, Kéch.
465, uvod k 1. v&t& (Adagio, zalbtek G: F —S¢ D?, TD?, T —T, podobn& dile).

Novék: ,,Vzpominky* pro klavir, op. 6, & 1 (Triste), zal4tek T SLT nebo T S+
v taktu 11 na zaditku +D7, ale na konci —D7; od taktu 15: (D) S D%, T (D7),
(I —-II’, D) D7, T. — Sesenddy pro klavir, op. 9, & 3 (as moll, s mimotonilnimi
akordy z Ges, modulace do es, skok do H, pak do 4 a zpét do as); &, 4 (srov. pt. 219). —
»Mij maj*, op. 20, &, 1, — Pisnitky na slova lidové poezie moravské. »Slunko zapadlé,
op. 186, & 1 (kolisdn{ mezi E - ¢is). ,Zarogena®, op. 16, & 2 (pouzfvani mimotonalnich
subdominant v pédobé zmenfen& malého tyfzvuku k viceznaéné mistoténice (= —S9),
a to v taktech 11-12 a pak znova v zavéru). ,,Vzkazan{“, op. 17, & % (s mimotonalnfmi
dominantami od II a VI v Es dur, s kritkym vybo&enfm do nezpe¥néného G dur, s pie-
kvapivym uplatné&nim akordu —VI ces es &es v dohfe). ,,Hospodna®, op. 21, & 6 (sou-
stavné vyufivanf mimotonilnich dominantnich Etyfzvuki).

Schumann: Sonity pro klavir, Fis moll, op. 11, 1. v&ta (Allegro vivace). G moll,
op. 22, 1. véta, provedenf (po repetici) a repriza. F moll, op. 14, 3. véta ( Quasi variazioni),

Smetana: ,Bagately a impromptus*, €. 1, ,Nevinnost* (fetézy mimotonalnich
akordd; v taktu 3 po repetici je ptehodnocovén akord ceghk z T7 na VI v ¢ moll;
v taktu 3 pfed repeticf a v taktech s timto shodnych ma psany tén gis vyznam st¥ida-
vého ténu as). €. 4, »Touha®; zde je mofno slylet jednotlivé harmonie rozprostfené
vidy do poloviny taktu nebo i do celého taktu s komplikacemi neakordickych téng,
zejména priitahd, lze viak té% sledovat drobnéjsf dfléf harmonie; teprve slouéenim obou
vykladd postihneme harmonickou podstatu skladby. (. 8, ,,Nesvar“; zde je tfeba po-
jimat delf oktdvové jednohlasy jako jeding akord (v taktech 7—10 jako cis eis gis h,
v taktech 17-20 jako gis his dis fis, dale v taktech 51—56 jako cis eis gis b, koneéné&
v zévéru skladby od taktu 65 jako téniku fis a cis; ustrnutf figuraéntho pohybu na
rozkladu eisad v taktech 77-80 opraviiuje oviem k vykladu tohoto rozkladu jako
akordu dfa). — Sest charakteristickych skladeb, op. 1. C. 8, ,,Pastyika*; sklad-
ba zalfnd fetézem mimotondlnich dominant (D7) D*, (D?) I, —S® D?, ptiéem? pri-
taZny tén fis v prvnim akordu a cis ¢ 8 je rozveden a2 pki néstupu nisledujictho akordu.
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€. 8, ,.Zoufalstvi*; harmonicky zajimava je &4st po taktu 100; skladatelem pfedepsané

enharmonické zidmény v taktu 113 (cis = des, a = heses) prozrazuji, %e jde o funkénf .

smifeninu —FD z f moll, kter4 zni jako konsonantnf akord dur. — ,,Crty* pro klavir,
op. 4 a 5. ,,Vzpominka‘‘, hlavné 2. dil (b - C - f - G - A4s, chromatické zmény trojzvuki
dur na moll, a tim pfeména jejich pivodni funkce na subdominantni). ,, Zéduméivost*
(v prvnim dile gis - H, v 3. taktu je pak pfehodnocen akord St ¢ gis k cisis na FP z Dis
dur, nage? nasleduje feté% mimotonalnich dominant, vstici do akordu II ¢is ¢ gis v H dur;
v 6. taktu od konce je tfeba’chdpat tén & v melodii jako opultény stiidavy tén; v tak-
tech 5—3 od konce je fisis tdnem akordickym, fis neakordickym). ,,PHvétiva krajina‘‘s
v taktu 14 chromatick4 zména ptedchazejictho trojzvuku dur na trojzvuk zvétSeny as c e,
ktery po mySlené enharmonické pteméné na e gis his je rozveden jako DT do T v 4 dur;

v taktu 12 od konce probleskne ténina Ases dur = G dur; v nésledujicim taktu (11 od

konce) je tfeba pojimat basovy tén g jako neakordicky (prichodny) proti akordickému

ges v melodii. — T+i salénnf polky pro klavir, op. 7. €. 1, Fis dur; pfed ndvratem

do Fis dur (v taktech 39-43) vyrazné oddélené harmonie v terciovém spkznénf cis - f~
Cis?. €., 3, E dur. — TFi poetické polky pro klavir, op. 8. C. 1, Es dur. {. 2, g moll;
pteména mollové tercie na durovou v taktu 4 lze citit jako pfeménu funkce T na mimo-
tonalnf D; je radno si poviimnout, jak jsou prichodné tény ptizpisobovany téniné&
akordu, ktery pravé zni (v taktu 7 As dur, taktu 43 Es dur, v taktu 45 Des dur). ¢ 8,
As dur; zatitek: D? T (S, D7) I, (D7) S —S¢%, D’ T. — ,,Vzpominky na Cechy ve
formé& polek®, op. 12 a 13. €. 1, 2 moll; ve sttednim dile (Un poco allegramente) modu-
lace pomoci p¥ehodnoceni T na F (Cis - C, v zapéti C - H). Op. 13, &. 1, ¢ moll (srov.
pt. 291). — ,,Sny* pro klavir. €. 1, ,,Zaniklé §tésti, od oznateni Quasi Andante a% k Pii
vivo, pak od zruSeného pfedznamenani aZ do konce skladby; nahly téninovy skok do
C dur p¥ed koncem m4 zéroveii vyznam fetézu mimotonalnich dominant (D) (D) D? T.
€. 2, ,Utécha®; souzvuk as ¢ des pfed Moderato assai lze chipat jako pribéinou har-
monii, v nf¥ pisob{ priitah ¢, rozvedeny a% pfi ndstupu nasledujiciho akordu gk d f;
v 8. taktu &dsti Moderato assai jsou tény cis i ¢ neakordické, podobné v obdobnych mifs-
tech dalsich; v &asti Pt mosso sledy dominantné znéjicich &tyfzvukid v terciovém spiz-
znénf (v 1. a 5. taktu); v taktu 12 této ¢4sti pfedstavuje tén es v melodii anticipaci (po-
dobng déle v taktu 18 tén as a v takty 20 tén b); pted zavéreénym Lento nisleduje po
akordu F acis ¢ Fetéz mimotondlnich dominant (VII) (D?) D? T. €. 8, ,,V Cechach®,
tast Pity Allegro a% k Tempo I. C. 4, ,,V saléné&* (po repetici modulace E - F pomoci po-
stupnych chromatickych zmén). €. 5, ,,P¥ed hradem®, &4st dolce amoroso ma con espressione
a2 k Tempo I. — Ceské tance pro klavir, €. 1, Furiant, &4st L'istesso tempo a% k Presto.
€. 2, Slepitka (v taktech 56—59 jde o akord g & d f as, v z&véreiném Prestu je tfeba cha-
pat tény ¢ a g jako neakordické v rdmci dominantniho pétizvuku f a ¢ es ges, upraveného
arcit neobvykle, drsné). €. 3, Oves, od Meno allegro (H dur) do konce. €. §, Cibulitka,
sttednf &4st Con anima a% do konce skladby (v 10. taktu &4sti Con anima a v 10. taktu &dsti
Vivo je pozoruhodnym zplisobem pouZito mimotonalntho dominantniho é&tyfzvuku —
melodie se nepFizptisobuje ténin& mistoténiky, nybrz hlavnf téning). C. 8, Dupak (bohaté
vyuZivini mimotondlnich dominant). €. 9, Sousedski, zejména prvni &ast Moderato a¥
po Pii animato.

Suk: Svita pro klavir, op. 21, 3. véta, od zakétku a¥ po Moderato quasi Allegretto, —
»Jaro®, op. 22a, & 5, ,,V roztouZenf* (v 2. taktu nerozvedeni mimotonalni dominanta
faces nad prodlevou des, ve 4. taktu tent§% akord bez prodlevy v klamném rozvedent;
v dalifm prib&hu u¢inné modulace uskutedfiované akordickymi sledy v terciovém spfi-
znénf).

Wagner: ,,Tannhiuser®, ouvertura, zejména vstupni Andante maestoso {(mimotonaln{
dominanty, sledy akordi v terciovém spHznéni). — ,,Tristan a Isolda®, ptedehra k 1. jed-
nin{ (dlouze vydriované pritahy, tvotci se soutasné znéjicimi akordickymi tény vzdé-
lené ndhodné akordy).
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KAPITOLA VII

ROZSIRENE AKORDICKE A TONALNI MOZNOSTI

Akordizace
neterciovych disonanci.
Dominanta se sextou
misto kvinty

Mezi pribéZnymi harmoniemi (tj. harmoniemi vznikajfcimi souznénim t6nd
akordickych s neakordickymi) poznali jsme jednak takové, které lze sestavit
do terciovych schémat (tzv. ndhodné akordy), jednak takové, které do tercif
srovnat nelze. U prvych rozhodoval o jejich druhofadém vyznamu teprve
zplisob uvedeni a rozvedeni, u druhych uZ prostd skutetnost, %e je nelze
povaZovat za akordy. Prece viak i nékteré neterciové prabézné harmonie se
postupem ¢&asu vZily natolik, Ze skladatelé u nich pfestali dbat opatrnosti
a zalali s nimi naklddat volng, jako kdyby 3lo o akordy. Tento proces
miZeme oznalit jako akordizaci pribé¥nych harmonii.

V konkrétnim ptipad€ pozndme, %e neterciovy souzvuk byl skladatelem povyien na
akord, z toho, Ze tén, ktery byva zpravidla povaZovan za neakordicky, nen{ ani fadné
uveden (pfipraven), ani rozveden.

Jeden z nejoblibenéjsich souzvukd, ktery se tak octl mezi akordy, je domi-
nantnf &tyfzvuk, v némZ zni misto kvinty sousedni vy$§i tén, sexta (napf.
v C dur ghef, kdet pravé ¢ je sexta misto nale%ité kvinty d). Uchylny
tén (sexta) znf pfitom nejlépe v sopranu.

Takové dominanty se sextou misto kvinty uZivali romantiti skladatelé s ob-
libou pfi harmonizovani III. stupné téniny pted zdvérem; napiiklad:

Schumann: Album pro mlidez, op. 68, &. 7, ,,Lovecka pisnitka“
(Frisch und frohlich)

C: S a DT

Janaéek: ,,Po zarostlém chodnitku®, &. 3, ,,Pojdte s ndmi!*
Andante (d=66)

: ; — o
293 Hﬂ\
T F 2 ===
i 1 DR = L 0 I
D: D® T L VI D T
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VII. Roziffené akordické a tondlnf moZnosti (§ 60)

Abychom mohli aspoii ve zkratce sledovat, jak doslo k akordizaci domi-
nanty se sextou misto kvinty, podivejme se nejprve na diive uvedené pii-
klady 82 a 83 v § 19, kde je dominantni &tyfzvuk té€sné pred vplynutim
do téniky pozménén opuiténym stiidavym ténem nebo opuiténou pied-
jimkou. Souzvukovy prifez, ktery tak vznikl, je prdvé dominanta se sextou
misto kvinty., Proces akordizace se tu jevi v zarodedném stadiu.

O pokrotilej§im stadiu procesu miZeme mluvit tam, kde skladatel vy-
hlédnutou pribéinou harmonii néjak zdiraznuje. Napfik]ad to maZe udinit
setrvanim na zvolené harmonii nebo nékolikerym navratem k ni apod.
Z4.ibné setrvavani na dominanté se sextou misto kvinty sly§ime v této ukazce
z Fibichovych ,,Nalad, dojmt a upominek® (op. 41, ses. I, &. 15):

(Adagio) .
’ n ; == + : X = :
i i B 7
294 S
[
c: D 111

Kdybychom vynechali druby takt ukazky, mohli bychom mluvit o prosté anticipaci
(¢). Skladatel v¥ak dlouhym setrvinfm na tomto neakordickém ténu déva najevo, Ze jej
povatuje témét za akordicky.

Ve vstupnich taktech Faerstrova muZského sboru ,,Polni cestou“ (op. 47,
& 5) zase sly§ime, jak skladatel odtivodiiuje dominantu se sextou misto
kvinty prodlevou v nejvy$im hlase, pfitemz se k zdmérné vybrané harmonii

vraci: :
Andante

Pol- ni ces-tou, bez pti-kro-vu ne-sli jsme ji ku hibitovu

295%%%%. =, ,
ppsempre LA '

AT I I D7 T I VI D7
E: |11] D1 9 vl
: cis:| [1{7 DT

Odtud vede pak cesta jiz pfimo ke stddiu koneénému, v némi vystupuje
dominanta se sextou misto lrc)vinty jako skute¢ny akord, jak bylo ukdzéno
v piikladech 292 a 293.

Z naznaleného procesu vidime, Ze pfi akordizaci jde vlastn& o fixaci
‘({upevnéni) neakordického ténu, a tim pravé o jeho zrovnoprdvnéni s tény akor-

ickymi. .
ozumi se, e historicky byv4 proces akordizace rozloZen do znalné

tasové §ife, tak¥e se jednotliva stiddia u rdznych skladateli hluboce pro-
linajf. V pfipadé dominanty s fixovanou sextou jsme to pravé vidéli. I kdyz
je pak proces akordizace dokondn, vidy se setkime s piipady, v nichZ
»probojovany novy akord“ vystupuje i nadéle ve skromné uloze pribézné
harmonie. Nepodivime se tomu, kdy? vime, Ze i staré klasické akordické .
druhy vystupuji zhusta v tloze prabéinych harmonii.

Co jsme ukazali na jednom souzvukovém druhu, mohli bychom uké4zat
i na &etnych jinych, arcit s tim rozdilem, %e u nich doflo k akordizaci
skutedné a# v nové dob&. Vyt&zkd akordizaéniho procesu vyuZivad naplno
aZ novodobéa hudba. X

V oblasti modern{ harmonie, ptizna&né pravé pro novodobou hudbu, vypada
situace mezi akordy tak, ¥e vedle akordii tercioujch (klasickych) existujf jako
rovnocenné ttvary akordy neterciové (modernf). Obou se uZiva dnes opravdu
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VII. Roziitené akordické a tonlnf moznosti (§ 61)

‘stejnym prévem, i kdy% -n&kdy vice jednéch, jindy zase vice druhych. Ze

s
pak neterciové akordy jsou vesmés disonantni, plyne ze skutetnosti, e obé&
-existujfcf konsonance — a vic jich, jak vime, neni — jsou terciové.
Rozdélenf na akordy terciové a neterciové je prosté. Néktetf teoretikové se sna¥f za-

fadit viechny mo#né¢ akordické druhy mezi terciové s tim, %e v n&kterych se vynechavi
jeden nebo i vice ténd (napk. cesg.d, cesg..f apod., kdeZ vsunuté tetky znaéf
vynechané tény). Jindy se zase mluvi o tom, %e vedle terciového spstému akordi existujf
jedt& systémy jiné: kvartovs a septimovs (napk. ¢ fb¥c fbes apod.; cba, cha g apod.).
I v téchto systémech je viak nékdy tfeba uchylovat se k vykladu pomoct vynechanych
ténd, Podle naSeho rozdélenf patti akordy, jet lze sestavit do schémat kvartovych nebo
septimovych, mezi akordy neterciové, . ’

* Otdzkami moderni harmonie, zv145t& pak modernich akordickych druhg,
‘nemiZeme se zde bliZze zabyvat. Z obecnych poznatki musime viak upozor-
nit na skutefnost, pro analytika jist¢ dilefitou, %e modegni skladatel mise
s kaZdjm souzvukovgm druhem naloZit jako s.akordem (tj. miize kterykoliv souzvuk
sdm, bez pHpadnych pfedchiidch akordizovat). Pirozenym disledkem této
nblahoviile je pak skutetnost, Ze¢ v okruhu moderni harmonie byla pravé
hromadnym pfilivem akordizovanych pfibé¥nych harmonif do zna&né miry
setfena hranice mezi akordy a prabéZngmi harmoniemi.

Neterciové
funkéni smiseniny.
Funké¢ni kombinace

Polftdme-li v okruhu modernf{ harmonie s existenci neteréioijch akordic- .

- kych druhdi, musime zirovedi politat s moZnosti neomezeného miSent funkef.
Okruh akordickych funkénfcl!: smifenin, s nimi2 jsme se v d¥vé&j¥ich kapi-
tolich sezndmili, byl omezen poZadavkem, aby bylo z jednotlivych funkci
pouZito pouze ténil, které je moZno srovnat do trojzvukového, &tyfzvuko-
vého, popiipad¢ pétizvukového terciového schématu. V moderni harmonii
tyto zdbrany padajf. I plati: do souzoukit akordického vfznamu lze bez omezent
sloulit kterékolin soutdsti kterfchkoliv funkct. Ty funkeni smiZeniny, je2 Ize srovnat
do tercif, ptedstavuji pak terciové akordické druhy, ty pak, jex do terci
- srovnat nelze, neterciové. Mezi neterciovymi se pak vyskytujf i takové,
v nich dochdzi k chromatickému stfeinuti téni (napt. k souznéni tént ¢ a cis,
@ a as apod.). :
V klasické )harmonii bylo moZno mluvit jen o miSen{ funkcf, o funkénich
" smiSenindch. V moderni Karmonii mluvime kromé& toho je¥té o jfunkinich
[Kombinacich, tj. o slozitych, ténové bohatych akordech, v nich? jsou sloueny
" celé funkce jako dilit trojzouky. Lze tak utvofit napf. kombinaci subdomi-

nanty, téniky a dominanty (v C dur fa ;e—"g h d, tj. terciovy sedmizvuk),
kombinaci dominanty a frygického akordu (v C dur gk dfas des, tj. ne-
. bd  \ea—

terciovy Sestizvuk) apod. ' ,

Funkén{ smffeniny i kombinace miZeme oznalovat podobn& jako po-
mocné akordy slofenymi funkinimi znalkami, sestavenymi z dilkich znadek
zilastnénych funkcf. Tak pro smifeninu nebo kombinaci frygicko-domi-
nantni utvofime znatku D¥ (napf. v C dur kombinace gk d f as des, po-

ppadé chud¥f smifenina), pro smifeninu nebo kombinaci ténicko-domi-
nantn€ subdominantni znatku St (v C dur kombinace faceghd, po-
ptipadé chudii smifenina) apod. Rod ztlastnénych funkci miize ptitom
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VII. Rozdifené akordické a tonalnf moznosti (§ 61)

byt blie vyznalovan znaménkem kladu (plus, +) pro dur a znaménkem
zéporu (minus, —) .pro moll, pokud je to oviem z néjakého diivodu tieba.
Napt. ve znalce —STP upozorfiuje znaménko ziporu, Ze zG¢astnénd sub-

dominanta je mollova (v C dur tedy fasce gk d).

Za zéklad sloZené znatky volime znatku té funkce, kterd je zastoupena
nejuplnéji (zpravidla jako trojzvuk). V kembinacich (v nichz jsou zhlast-
néné funkce zastoupeny uplnymi trojzvuky) volime za z4klad slozené znatky
znatku té funkce, kterd v konkrétnim ptipadé zni nejnife (jeito ma nejveétsi
»vahu* a vskutku piedstavuje jako funkénf urdovatel zakladni povahu akordu).

Pomérn& jednoduché znatky, jaké zde doporulujeme, jsou znaéné zobectiyjlci, Znamend
to, ¢ jedna znatka pislu¥{ vice akordickym smifenindm nebo kombinacim rézného
slofenf. Chceme-li znat pfesné slofen{ konkrétniho akordu (tj. miru téasti jednotlivych
funkcf, vipravu, zda jde o terciovou &i zase neterciovou smiSeninu atd.), musime na-
hlédnout do notového zapisu. Mélo zobectivjici znaZky, v nich by bylo zachyceno ,,vie,
byly by ptili§ sloZité, a uZ tim ncuitetné.

Kdybychom si viak pfece chtdli zaznamenit néktery bliZdi diletity ddaj o akordu,
‘mizeme tak udinit doplifujict pozndmkou (zkratkou), napt. ,.komb.” (jde-li vskutku o funkén{
kombinaci), ,smfS.* (jde-li jen o funkéni smifeninu), ,,kons.* (jde-li ndhodou o funkéni -
smiffeninu, kterd znf jako konsonance), ,terc.” (jde-li o smifeninu nebo kombinaci ter-
ciovou), ,neterc. (jde-li zase o akord neterciovy) apod. '

Kdybychom se c¢ht&li naproti tomu spokojit jen vskutku vysoce zobeciiuficimi znatkami,
miZeme se omezit na pouhy zdklad pivodnf sloZené zna&ky; jim je vystiZena nejvlastnéjif
funkénf podstata akordu, Psali bychom pak misto STD prost¢ S, misto D¥ zase jen D apod.

Jak lze sloutit tplnou subdominantu se zdkladnim ténem dominanty
do neterciové funkéni smffeniny dominantn& subdominantnf, ukazal Vitéz-
slav Novak v harmonizaci jedné sbovenské lidové pisné (,,Slovenské spevy*,
sed, III, & 5, celého dila & 30): -

. Allegro non troppo

Uz ¥em %e vim

ja zver-bo-val, hej, mu-fel ja 3e vra - cic, hej, mu-Sel

EEEE e ——Ffr—%—=
. =
296 ey AP
i 1 i 1 by J 1
Tt . —f ~7 I~ [—t
F:T s s T s 1 P T P
ja 3e vra - cic. ‘
2 "
Z= 2
T I ' '
T & T s :

Zde je oviem neterciova kombinace ¢ b d f vytrvale ,,zdtvodiiovadna® navraty k baso-
vému ténu ¢, jako kdyby ¥lo o prodlevu. :

Souznéni obou hlavnich neténickych funkct jsme oznatili SP, a to vzhledem k tomu,
%e subdominanta je zastoupena tipIng, zatim co dominanta pouze jednim ténem. Musime
si vak uvédomit, %e i dominanta m4 tu zna¢nou vihu, nebot je zastoupena ténem nej-
diletitéj¥im, zdkladnim, ktery nadto zni dirazné v hlubokém rejstifku a ptedstavuje
tak vlastné zéklad celého akordu.

Kdybychom neterciovy akord ¢ b d f nahradili bé¥nou dominantné subdominantn{
. smffeninou v podob& Rameauovy subdominanty (b'd f g), ztratila by harmonizace zna¢né
na své plsobivosti.
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VII. Roziitené akordické a tondlni moZnosti (§ 61)

Kromé volby netereiového akordu jsou to jesté ustavi¢né opakované kvintové paralely
v synkopovaném doprovodu, které svédéi o neklasickém pojeti harmonizace.

Neterciové funkéni smiSeniny uplatiuji novodobi skladatelé s oblibou
tam, kde by podle tradi¢niho pojeti byla na misté n&kter4 b&zn4 harmonie,
Jjejiz Gdin byF opotiebovan hojnym uzivinim ve star¥i hudbg. Mezi takové
harmonie patii ptedeviim dominanini étyfzouk ve své pivodni (dominantni)
funkci; skladatelé jej tudiZ rozmanité pogmériuji, napt. tim, %e misto citlivého

ténu, pro dominantu tak dileZitého, fixuji néktery tén.sousednf. Vidime -

to ve vstupnich taktech jedné skladby z Novakova klavirniho cyklu ,,Exoti-
kon“ (op. 45, &. 4, ,Ninna-nanna®):

Andante
- —= — {1
=== esieea=——=——==:2
297 - - !—.< —— <\——/>
A + = T E r' : 4
H F F }
4 T DT T s 11
poco sost.
. At —r——
N S = A
T P === L
T s? i

Akord DT v druhém taktu je dominantni trojzvuk, v ném2 misto citlivého ténu gis zni
zékladn{ tén téniky a (zdivodnény jako prodleva ve stfednim hlase).V predposlednfm
taktu schaz{ ve funkinf smfening SP rovnéf citlivy tén; kdybychom zde hrili misto
ténu fis citlivy tén gis, zaznél by dominantni sekundakord; kdybychom hrali citlivy tén
&is vedle napsaného fis, zazn&l by velky dominantni sckundterciovy akord. V obou piipa-
dech by 3lo o harmonizaci vedngj¥f. V celé ukdzce vidime, jak se skladatel vyhyb4 uplat-
néni ténu gis ve vyznamu vyrazn& stoupavého citlivého ténu: nechava jej zaznit jen ve
funkéné neuritém, kineticky rozeklaném akordu III (v ném2 je stoupavost citlivého
ténu jakoby podfata).

Péknou, zvukové plnou lydicko-subdominantni funk&ni smifeninu &teme
Vv této ukdzce z Foerstrovy pisn€ ,Hudba v duii“ (ze Dvou pisni s violou
a klavirem, op. 91, &. 1):

(Andante comodo) T
y\ 3 S ol T*__J_;Js J l
298 P —— ) /\ f,"
o d LT d
L v f T
F T s D"”D.’) il DD’ D
A .ﬂﬂ"‘ . '
2 5N T
=t o Pt
T st st T

Prichodnymi a pritaZnymi tény vySperkovany autenticky zdvér D7 T je zde jedt&
doplnén opétovanym zdvérem plagilnim, v ném? je mollov4 subdominanta vydatng zahus-
téna lydickymi tény ¢ a gis (pod prodlevou ¢ v nejvy$${m hlase); tén ¢ lze povaovat
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VII. Roziffené akordické a tonalnf moZnosti (§ 61) -

oviem téZ za souldst dominanty, stejné jako vydrZovany tén c¢. SmiSenina, kterd takto
vznikla, je terciova, nebof ji lze sestavit do tercif jako klasicky akord: e gis b des f (tvrdé
zmen$ené zmendeny &tyfzvuk s malou nénou), popfipadé ¢ ¢ gis b des f (zvétSené maly
¢tytzvuk s malou nénou a &istou undecimou). Viednf harmonizace by se spokojila mol-
lovou Rameauovou subdominantou (pod prodlevou ¢ zdola nahoru: & fdes fg) nebo
u romantikd tak oblibenou dominantou s lydickou piimési (zdola: ¢ & ¢ gis ¢).

Skutetné funkéni kombinace nasadil Vitézslav Novik v 3. jedndni opery
»Karlitejn“ (v klav. vytahu str. 143): -

Hrdlovna (stale jest& pFiduSenym hlasem)

) Co chce¥? Co %4 - da¥? ée-l;o se
A —F = = o
2992 A = > r r N
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Tonalné neklidny proud vst{ zde dotasné do téniky v C dur, obohacené ptidanou
sextou a (v pfedposlednim taktu ukézky). Od ni zpét postihujeme dosti spolehlivé funkén{
vyznam jednotlivych akordd. Jednotlivé akordy nebo dvojice akordd z jinych ténin lze
vidy ptifadit k nekterému akordu hlavnf (cilové) téniny C jako akordy mimotonalni.
Pro snaz¥{ orientaci jsme viak vyslovné uvedli vidy téninu, z nf% byly akordy vypyj-
&eny. Oba akordy z g (v patém taktu) pfedstavujf dva sdruZené mimotonalnf akordy,
jejichz durova mistoténika se ozve jako sou¢dst nasledujicich dvou funkénich kombinacf.
Akord FD ve &tvrtém taktu pfedstavuje zase mimotonalnf funkénf smifeninu, jejiZ misto-
ténika se ozve jako hlavni souddst akordu DF 2 g (v patém taktu). Kde nenf uveden -
funkéni vyklad, tam jde o stidium tonalné nevyjasnéné (aspofi ve vztahu k cflové téniné

.
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VIL Roziffené akordické a tondln{ moZnosti (§ 62)

C dur). Uk4zka je zejména pouéna v tom, jak skladatel pouZil jako prosttedku pro vyjad-
fenf stoupajictho napti vrienf (kumulace) funkef a% do trojité kombinace DST, predsta-
vujict vrchol zauzlenf.

Se stoupayici sloZitostt akordis klesd zdrovert tondint uritost hudby, zejména kdy%
je i ténovy systém ,,v pohybu“ (tj. nesetrviv4 déle v okruhu &isté nebo jen
mirné deformované diatoniky). Vidéli jsme to pravé v uvedené ukizce
z tvorby Novékovy. V nésledujicim tdryvku z 3. véty I. klavirni sonaty
Paula Hindemitha miiZeme sledovat podle vychoziho a cilového akordu
cestu z E do Cis. Skladatel uspofddal akordy tak, Ze se n&ktery bliZf vice
téniné E, néktery zase ténin& Cis. Toto kolisdnf citime a% do posledni chvile.
Podle toho jsme usporddali i nd¥ funkéni vyklad:

Ein wenig breiter :
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Neterciové akordy jsou oznadeny hvézditkou nad notami. Rozumi se, %e vyklad prvnich
- akorddi v Cis je odvozen z dosaZeného cile, ktery posluchadi nenf zndm a jej# ani nemize
. ptedvidat. Znameni to, Ze tyto akordy jenom pfipravuji piidu pro novou, prozatfm
sotva tufenou téninu. Naopak ka?dy akord, ktery se vymyk4 téniné E, signalizuje opus-
téni této téniny, coZ zase dal¥f akordy vyvracejf, pokud se o vychozf téninu E zase opiraji.
Akordy, které se vymykajf téniné E, nejsou jen z budouct téniny Cis, nybr lze je pojimat,
tasto vhodnéji, jako funkini smifeniny z jinych ténin. Nap#. akord —TF (ve druhém
taktu) ma zajisté blize do téniny 4 jako dominantnf pétizvuk se sextou misto kvinty;
_akord té¥e funkce v Cis (v 10. taktu) je pak v 4 dominantnfm pétizvukem bez kvinty.
Takovym zdmérnym ,,matenim* dosahuje nakonec skladatel toho, Ze cflova ténika piisobi
. neopotfebované; posluchat ji pfijme jako téniku jen dik tomu, %e né&kolik dHve pordznu
sc vyskytnuviich akordd Ize pod jeji vlddu aspoit zpovzdalf zafadit. Je piizna¢né, Ze se
skladatel vyhnul vyrazné dominantg, a to jak z téniny vychozi, tak zejména z téniny
cilové. Akordy, které by bylo moino slyfet jako dominantnf pétizvuky (v 2, a 10, taktu),
nejsou dominantami ani v E, ani v Gis. ' :

‘Oslabovani | ‘

zavérové téniky. Neupevtiovani téoniky.
Cirkevni a exotické¢ toniny

Téniky se vyskytujf jednak v z4véru, jednak v priib&hu skladby. Pro zdoérové

téniky platil u klasikd pofadavek naprosté tondlni pevnosti, zatimco téniky, které
zaznfvaly mimo zévér, mohly byt rozmanité oslabovény; délo se tak napt.

Skenovano pro studijni ucely
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VII. Roziffené akordické a tonalni mozZnosti (§ 62)

tim, %e byly upraveny jako sextakord nebo dokonce jako kvartsextakord, Ze
znély v jiné ne% zékladni poloze nebo na zv14st lehké dobg, Ze byly uvedeny
snepresvédiivé“ (tj. Ze jim nepiedchédzela vyraznd dominanta, obvykl4
v zavéru), Ze byly komplikoviny na disonance (napi. jako T?), Ze v je-
jich blizkém okoli byly uvddény mimotonélni akordy nebo akordy s boha-
tou tdasti pomocnych funkci apod. Postup od ténik nezpevnénych a roz-
manitym zpiisobem tonéln& oslabenych k ténice po viech strankach pevné,
tonélné jednoznaéné a ,nezviklatelné” piedstavoval normu, jiz se klasikové
jen maélokdy odvézili porufit. MiZeme to zndzornit asi takto:

..T..T ..T ... T,

T zde znadf nezpevninou téniku, T? téniku pochybnou (pochybnou proto, Ze pole
ovlidla milem jind ténina), T pak téniku viestranné zpevnénou, klidovou, nevyZadujict
dalitho pohybu; vsunuté tetky znali rozmanité neténické akordy (mezi nimi i mimo-
tonalni akordy a mistoténiky).

V novéjii dobé, potinajic romantiky, setkivime se vSak stile Castéji
s pfipady, kdy se skladatelé pokouseji dosaZenou pevnou téniku dodatecné oslabit ;
skladba nakonec vyznivéd sice na tonice, avak oslabené, nebo viibec po-
chybné. ‘

Mizeme to znazornit s poufitim pfedchazejicich znadek asi takto:

..T ... T . ..T ... T

S oslabenymi z4dvérovymi ténikami setkdvime se zejména tam, kde skla-
datel chce, aby skladba vyznéla neurtité, bez pevného ohraniceni. Tak
pfipojil Antonin Dvoidk v pisni ,,Zajatd“ (z Moravskych dvojzpévi, op. 32,
& 11) k dosaZené vSestranné pevné ténice jesté oslabujici codu (dohru):

(Andante cantabile)

sandmo-bo - je.
o) it

Fo Ve e
301 rit. S gom | 2P ~

=yt
T % P T ¥ PF 7
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D: T S DD'T D ¥ T T STDT T?

‘ g D78 6 D
Jak-vidime, jde tu vlastn& o modulaci z D do g. Aviak kritk4 vldda nové téniny nepfed-
stavuje dostateénou protivahu dikladné zakotvené téniné pfedchazejict, ktera si tak ucho-
v4vé vyznam téniny hlavni. Poslucha& nesly3i pak zdvéretny akord d fis a jako nepochyb-
nou dominantu v g moll, nybr% spfie jako pochybnou téniku v D dur. Pfedposlednimu
akordu (¢ es g s dodatedné pfidanou sextou a) se sice podafilo vliadu téniky d fis a oslabit,
nikoliv viak zcela vyvratit.
Oslabeni zavérové téniky lze provést téZ nasazenim funk&né odlehlejiiho
pomocného akordu, zvla¥t takového, ktery mé v jiné téniné prosti funkni
vyznam, Setkdvame se s tim v zdvéru Dvoidkovy prvni ,Biblické pisné“:

{Andantino)
A sla - vu Je-ho spattuji viich-ni nd - ro-do-vé
i : =
302 L [ Y
Jrpocorit. # t S 3 ‘
e === =
K‘- rP-) ™ Yy T
G: jig svirs oV T
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Pit mosso
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Stejné jako v p¥. 301, miZeme i zde konstatovat, e zavéretny akord vyznivd v nej-
slabif poloze, kvintové. U tato skutednost znamend mirné oslabenf zav&rového Gdinu
téniky. Skladateli to viak nestatilo a uplatnil pronikavej¥i prostfedky, v pf. 301 modulaci,
v pf. 302 alterovany akord. Alterovany akord cis ¢ g h, obsahujict vedle slozek hlavnich
funkef T (g, b} a S (e, g) jesté slozku pomocné funkce L (cis), rozprostfel na plochu
mnohem vétif, nez jakou ptisoudil dominanté v pfedchazejicim ‘autentickém zavéru. Tim
zna¢né nadlehiil téniku, pfedtim tak pevné usazenou.

Stojf za poviimnuti, 2e dominanta, kier4 nejvic ptispéla k zpevnéni t6niky (ve 4. taktu),
je zvyraznéna dlouze znéjici sextou misto kvinty — oviem ve vyznamu fAdné rozvedeného
pritahu. K akordizaci této oblibené harmonie schizi jen kridek.

Vyrazné vychyleni do ciz{ téniny a uplatnéni n&které pomocné funkce
z téniny hlavni maZe se oviem vyskytnout zdroved (vedle sebe), jak to
vidime dale v p¥. 303. Mira oslabeni zavérové téniky je pak vétsi.

V hudbé, kter4 se je$t& neodklonila p#ili§ od klasickych norem a zvyklosti,
odvazovali se skladatelé k tonaln funkénimu oslabeni zavérové téniky
jenom tehdy, byla-li pfedtim naleZitg, zpravidla velmi dikladn€ zpevnéna
(jako pravé v piikladech 301 a 302). AvSak v hudbé, ktera se od klasickych
tradic zna&ng&ji odchylila, dochézi k oslabovani téniky i tehdy, nebyla-li
predtim jeji vlida nijak pevna. Rozumi se, Ze dosah oslabeni je ak pro-
nikaveéjii. Vidime to v zévéru Vycpalkova muzského sboru ,,Ohen® Fna slova
Otakara Theera, ze Ctyt muskych sbord, op. 7, & 2): '

Grandioso (/:46)
na Zhou- ci srd - ce bo - %!

Skladba vyzniva tém&f jako na poloviénim zavéru v a moll. Pouta k téniné E dur,
ptedstavovana prvnimi dvéma akordy ukézky, jsou mélem zpfetrhdna tfemi vlozenymi
akordy, z nich2 jen prosttednf F fa ¢ zachovava téniné E vérnost — oviem pouze jako
alterovany akord. Postupné sldbnpuci vlida téniny E dur je teprve v samém z4véru znova
proklamovana vyusténim do dlouze vyznivajiciho trojzvuku e gis . K tomu je tfeba si
uvédomit, %e ani pfedtim (v d¥fv&jiim pribéhu skladby) nebyla ténika e gis & nijak zvIast
upevnéna. f :

S oslabovanim téniky, kterd nebyla predtim vyraznéji zpevnéna, je Gzce
spfiznén takovy postup, ktery cilovou téniku viibec neupeviiuje, ba spife
upeviiujé jinou, cizi téniku. Stava se tak v hudb& komponované podle po-
?adavki starych cirkeonich ténin (modd), v nich? byla citéna rovnost mezi
viemi konsonancemi (tj. nebyla citéna pfevaha hlavnich funkci, ani téniky).
K objasnéni takového postupu uvadime archaizujici zivér Foerstrova muz-
ského sboru ,,Z osudu rukou“ (op. 47, & 7):
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VIL. Rogiifené akordické &

(Larghetto)

Vzem,jef ho vy-da-la schy - li se klas, kdes vbo - i za- l.zra-cléi

ir!

304
? 42  opp doleisss T D S T O
vy -ro - stu éas, kdes vbo - %i za-hra-d& vy-ro-stu  zas.
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Podle zavéru vidime, %e jde o téninu in 4 (s pfeménou a na 4). Podle toho by bylo
mozno podat funkéni vyklad celé ukézky. Napadné viak je, Ze se skladatel aZ do samé¢ho
zavéru vyhyba citlivému ténu gis. Jde tedy o téninu aiolskeu. Stejné dobfe bychom viak
mohli predpoklidat, e skladba vyusti do d (byla by pak v dérském & moll) nebo do G
(tj. mixolydicky) apod. Jeité blizii by byl zavér do C (v C dur); podle této poslednf moZ-
nosti jsme také akordy oznalili. Citime tyto rozmanité moZnosti proto, Ze skladatel ne-
preferoval 24dny konsonantnf akord jako téniku; teprve v zavéru uiinil zdvainé, aviak
ponékud ptekvapujici, zarovet viak opo¥déné rozhodnutf ve prospéch téniny a—A. Ne-
jde zde tedy o oslabovani téniky, nybrt o pominutf upeviovdnf. V posledni chvili proklamo-
vany zavér do A nestadf predchozi funkéni nejistotu nahradit nepochybnou jistotou.
A tak ténika pfece jen ponechdva v posluchali jakési otekdvani daldiho déni.

Zsliba pozdné romantickych skladateld v cirkevnich ténindch souvisi
tésné s obecn&jii zdlibou v nezpevnénych nebo oslabenych zdvérovjch ténikdch. Stejny
vyznam maji 1 téniny, které, byvée uplatnény v hudb& velmi svétské, ozna-
tujeme radé&ji jako exotické, i kdyZ jsou, pokud jde o pouzity ténovy systém,
shodné s téninami cirkevnimi (nebo podobné jim). V nich byvé ténika
zpeviiovana ustaviénymi ndvraty, na druhé strané viak hned zdse oslabovana
vsouvanymi akordy neténickymi, v nichf se vytrvale uplatfiuji pomocné
funkce. Uvadime dvé& ukdzky z tvorby Bély Bartdka:

Bart6k: Rumunsk)’r tanec (butumsky)

Bartdk: Melodie s doprovodem
(z klavirni gkoly ,,Mikrokosmos®, sei. I1, str. 8)

306 ?gdagio (J-lﬂ) - 2 E:: A . , mﬁ ——
T -

P sempre legato
G: T D{V T DD’ T DD’

]
|
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VII. Roziffené akordické a tonalni monosti (§ 63)

'Y War s gy et b
((c;‘:D 7)DD T DD’ D T DD T

Téninu piikladu 305 miZeme oznalit jako frygickou, v nit je durova ténika (acise
misto g ¢ ¢). Oslabené, jakoby ,,neténické vyznivani plyne z uplatnéné frygické funkce;
jejim vlivem lze myslet i na jinou téninu, nejspi¥e na d moll (viz druhy t4dek funkénich
znalek). ,

Ptiklad 306 je zase lydicko-mixolydickf. Zajimavy je zpisob notace (jediny kiffek cis
v pfedznamenan{). Nepevnost ustavién& se vracejicf, marné zpeviiované téniky je ddna
stejné vytrvalymi zasahy lydického ténu cis (slozky lydického akordu) a mixolydického
ténu f (slozky odlehl¢ mollové dominanty). Znatku DD pro akord acis¢ a DD’ pro
a cis ¢ g jsme zvolili jen pro jednoduchost (snadnou orientaci); jde ptirozené o akordy
alterované s tdastf lydické funkce. ’

Komplikace téniky.
Dominantizace
a subdominantizace akordu

Stabilitu téniky Ize v rizné mite oslabit vlivem vhodné voleného harmonic-
kého okoli, a to bez piimého z4sahu do jeji vlastnf konsonantni podstaty.
Prostedky, jakymi je mozno toho dosahnout, jsme si pravé ukézali (v § 62).

Oslaben4 nebo neupevnéni ténika zlistdvd konsonanci pravé tak, jako
ténika neoslabena nebo z4mé&rné upevnén4. Delifm setrvanim dochézi pak
i k tomu, %e se poslucha¢ nakonec ,smit{“ s ténikou, kterd ho zpolatku
Ef‘ekvapila nebo kterou jako téniku neslylel. Takovému dodateinému, na

lahodarném pisobeni uplyvajictho &asu zalofenému ustleni téniky lze
viak Ginné zabranit jeji zvukovou komplikact. Zni-li totiZ soutasné s ténikou
jeden nebo n&kolik cizich ténd, je vyloudeno, aby takto na disonanci oboha-
cend harmonie mohla vitbec kdy vyznit bez napéti; sebedel¥i prodlévani
zde nic nezmuZe.

Jestlize se klasikové jen zté¥ka odhodlavali k yzavieni skladby na oslabené
nebo nedostatetné upevnéné ténice, pak podryti konsonantnf podstaty to-
niky jeji komplikaci pova¥ovali za zcela nemozné. Naproti tomu modernisté,
ktefi slydeli, jak romantikové radi uzavirali své skladby na ténice méné
upevnéné nebo dokonce oslabené, povatuji zdvér skladby na disonanci za pfi-
jatelny, ba dokonce ldkavy.

Disonance, jiz modern{ skladba mézZe kontit, nemusi oviem vidy obsaho-
vat celou téniku (tj. nemusi byt zkomplikovanou, obohacenou ténikou);
mue to byt i disonance neténick4; ta pak je nabita jesté vétii kinetickou
energif nez disonantni harmonie ténickd. - ~ '

Pro vaZeni rozmanitych zavérti na disonanci midme tedy dvé kriteria:

jednak hodnotime miru a charakter disonantnosti zavéretného akordu,
jednak — z hlediska funk&niho — jeho blizkost i zase odlehlost od téniky.
Zcela neuzaviené plisobi takova skladba, kterd konéi na disonantné vy-
hroceném neténickém souzvuku. Na druhé strané z4vér na vhodn& zkompli-
kované ténice mitze vyznit aspois do jisté miry uklidfiujicim dojmem, jezto
j?rfi pravé o téniku. Zejména z4véry na nizkém dynamickém stupni pusobi
smirné. ' ‘

Jak Ize zavére¢nou téniku obohatit fixovanou sekundou (nénou), vidime
v z4véru 1. véty Janatkova I. kvartetu (pt. 307):
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307

Zavéretny akord e gis h fis je neterciovy; tén fis slyifme zpodatku jako stfidavy tén —
jeho rozvedenf se viak nedotkime. '

Stejné smirné konéi K¥i¢kova pisefi ,,Veder” (z ,,Pisni rozchodu®, op. 19,
&. 1), jak ukazuje ptiklad 308. ‘ :

Zde je ténicky trojzvuk % cis ¢ obohacen o sextu fis; vznikl tak terciovy akord fis a cis e.

K obohaceni durového ténického trojzvuku hned dvéma tény, sekundou
a sextou, doflo v z4véru klavirni ,,Dumky“ Bohuslava Martinii (ze sborniku
»Klavir 1937“, vydaného Hudebnf matici Umélecké besedy):

(Poco moderato)

dy

'— ‘ = ‘.—- ‘v.

h: T 7 S T7 :
D: VI 7 DD VI S t° T

Pfi komplikacich téniky dbaji skladatelé zejména toho, aby vyslednd
disonance neznéla jako dominantni harmonie. z jiné téniny. Nepftidivaji
tedy k durovému trojzvuku malou septimu (nebot tak by vznikl dominantn{
&tyfzvuk z téniny o kvintu niZ¥f, napf. v C dur ce g b z F dur). Naproti
tomu zase s oblibou vyhled4vaji komplikace, které znéji subdominantné
(tj. jako subdominanty z jiné téniny). ‘ '

Takové ptizpisobovani akordickych sestav jinym funkcim v jinych téni- -
n4ch maZeme oznadit jako dominantizaci nebo subdominantizaci akordd (podle
toho, jde-li o ptizpisobeni dominanté nebo subdominanté). Rikdme pak,
%e zdvéretné téniky nebyvaji dominantizovény, zato viak byvaji subdomi-
nantizovany. _

V pt. 308 jsme slyfeli ukdzku subdominantizované zdvéreiné téniky.

Subdominantizaci spatfujeme v tom, %e skladatel obohatil téniku ténem, kterym
byva obohacovina (a tim zvyraziiovéna) subdominanta: ptidanou sextou (fis); nadto
pak poutil i tvaru, ktery je pHznaény pro Rameauovu subdominantu: kvintsextakordu
(acise+ fis). ' )

Jako byvaji subdominantizovény téniky, tak zase byvaji dominantizo-
vany rozmanité nedominantni harmonie kromé téniky. Nejéastéji jde o sub-

-dominanty.

Dominantizaci vznikly ve star$i hudb& mimotondlni dominanty. P¥i jejich utvéfent
nedlo o nic jiného, net o prizpisobeni tonalnich (doskilnych) akordit épe znéjicim do-
minantdm z cizich ténin. Dominantiza&ni proces zasahl i do utvafeni nékterych altero-
vanych akordd, z nich? mnohé jsou zvukové (enharmonicky) shodné s dominantami
z cizich ténin (napf. FP des fask ¥ C dur zni jako D7 des fas ces z Ges dur). '

Zvl4¥tni oblibu dominantizovanych akordii si vysvétlujeme tim, Ze do-
minantni disonance (D7, D?) jsou neobyZejné lahodné. Jejich znaéné opotfte-
beni v pvodnim funk&nim vyznamu bran{ sice ,,vybéravym*“ modernim
skladatelim v tom, aby jich nadéle pouZivali vZitym zpisobem, nebrani
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VII. Roziffené akordické a tondlnf mo¥nosti (§ 63)

jim viak v tom, aby jich pouZivali v novém funkénim osvétleni. K tomu
se pak uchyluji velm &asto; bylo by pfece ¥koda nevyuZivat tak krisné
znéjicich akordi!

Pékny ptiklad zalibné dominantizované subdominanty sly§ime v zdvére¢-
nych taktech Janalkovy klavirni skladby ,Nafe velery“ (z cyklu ,,Po
zarostlém chodnitku®, &. 1):

(Moderato) .
= e
: Pz ‘ - #:T L. [
310 e n ':I ]: [ 4d h [@ " _l
T T — t T }
ciss T 7 VI DD’ D +T Cis: T D
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id L] ] 5
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Dominantizované subdominanty jsou v rAmeécich. Funkéng jde o subdominantu obo-
hacenou lydickym ténem (e ve vyznamu disis z akordu L his disis fisis v Cis dur).

S odvaingj§i dominantizaci se setkiviame v zavéru 1. véty Novakovy
»olovacké svity“ (op. 32): ‘

(Andante)
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dom.?
ominantizovidna poprvé subdominanta, podruhé frygicky akord. Poprvé je
vysledkem’ dominantizace &tyfzvuk, ktery znf jako D7 z F dur, podruhé pétizvuk, ktery
zni jako D? %z Des dur. Po obakrat doSlo k dominantizaci nasazenim vhodnych ténd
lydického akordu. Kdyby byl skladatel notoval v pétizvuku as ¢ es ges b tén b jako ais,
mohli bychom mluvit o dvojsmérné alteraci pivodniho doskalného ténu a (as, ais).

Uvedenim funkéné odlehlého akordu FX tésné pfed zadvérem oslabil skladatel vyzni-
vajici téniku, kterou byl predtim vydatné upevnil; oslabeni je vystupfiovino jeité vyraz-
nym uplatnénim mimotonalni dominanty z odlehlé¢ téniny.
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Vi1, Roziffené akordické a

s64 Tonifikace

neténickych harmonii.
Odsttedivy ué¢in funkéné slozitych konsonanci.
Akordicke paralelismy

Tonélné funkéni oslabovani téniky lze oznalit jako detdnifikaci trojzvuku na
I. stupni téniny. (Skladatel usiluje totiZz o to, aby trojzvuk na I. stupni
piestal plsobit jako ténika.) Takové oslabovéani téniky je né¢kdy vyvoldvano
zamérnym posilovanim jinych harmonif v tom smyslu, Ze jsou prosazoviny
jako téniky neboli ténifikovany. Zamérna idnifikace netdnickjch harmontt vytvari
totiZz nepiiznivé poméry pro téniku; jeji tonalné funkini pozice je tim pod-
lamovana. Ténilgkace na jedné strané — v oblasti neténickych harmonif —
m4 tedy za nésledek detdnifikaci na strané druhé — v ténice samé. (Tento
vztah nelze obratit! Deténifikace téniky nevede nutné k ténifikaci neténic-
kych harmonii — ty mohou i nadéle zistat vyrazné neténickymi.)

S jevem ténifikace i deténifikace setkdvdme se béiné v modulacich, tondlnich sko-
cich, vybogenich a pfi uplatfiovani mimotonalnich akordd. Ténika téniny, do ni# modu-
lace ustf, je vlastné ténifikovana (= stavd se tonikou), zatimco ténika téniny vychozf
je deténifikovadna (= pFestdva byti ténikou); u pFesvédeivé modulace je proces téni-
fikace doveden do konce. Mistoténika, do ni¥ se rozvidi ojedinél4 mimotonaln{ dominanta,
je ténifikovana jenom z&asti (= stdva se napidl ténikou v téniné, z niZ je mimotonaln{
dominanta vzata, uchovava si viak zarovefi zpolovice pivodn{ funkci v hlavn{ téning);
pfitom zase ténika hlavni téniny je dodasné zéasti detdnifikovana.

Pii ténifikaci je tfeba vyhovét dvéma poZadavkiim:

1. akord, ktery mé byt prosazovéan jako ténika, musf byt konsonantnf;
2. jeho piivodni vztahy, zejména k ténice, musi byt zastfeny, ndpadné
narueny nebo zkompld(ové.ny.

Vyhovénim prvnimu pozadavku je odstranéno vnitfni napéti harmonie
(vyvoladvané piitomnosti disonantnich sloZek a pusobici vidy neténicky),
vyhovénim poadavku druhému je zastinéna evidentnf zévislost harmonie
na ptvodni ténice. Je-li pak vyhovéno obéma poZadavkim zaroven, schizf
JiZ jen krok, aby se vyhlédnut4d harmonie stala sama ténikou; &asto stadf
k tomu zsataveni hudebniho proudu na takové harmonii.

Obéma poadavkim vyhovuji konsonance se sloZitym funkénim vztahem k td-
nice. Rozpor mezi prostotou harmonie samé a sloZitosti funkéniho vyznamu
fe$i se vidy spi¥ ve prospéch prostoty. Posluchal toti2 sly$f prostou harmonii
radé&ji ve vyznamu prosté funkce neZz ve vyznamu funkce sloZité. Odtud
pak pfirozené vyplyva, Ze konsonance se sloZitym funkénim vztahem k ténice
plsobi odstfedivé; snaZf se vymknout vladé téniky a prosadit vlddu tdniky
jiné, zpravidla svou vlastni (majic k tomu kvalifikaci v konsonantnosti).
Tim samozfejmé podryv4 pevnost pivodni téniky. Nenf-li viak v tom pode-
pfena harmonickym okolim (v tom, Ze jednotlivé okolni akordy nepfedsta-
vuji v poméru k ni srozumitelné neténické funkce), zlistiva jen pfi Gcinu
destruktivnim (tj. pfivodni ténika jest jen odsouvana, popifpadé docela
deténifikovana, aviak Z4dnd jind neni na jeji misto dosazena.) »

Tondlné odstiedivy idin vhodné€ volenych konsonanci je pro kompozi¢ni
techniku dalezity zjev. Umozhuje konsonantni vybaveni tondlné velmi rozeklané
hudby. V tom ohledu odkazujeme na dfive uvedeny piiklad z Schénbergova
I. kvartetu, op. 7 (pi. 8 v § 6).

Skenovano pro studijni ucely



VIL Roziifené akordické a tondlnf moznosti (§ 64)

Funknf rozbor pfipomenutého.ptikladu lze opfit o skut'céndst, fe vychodisko i zdvér
pledstavuje mollovy trojzvuk ¢ g h jakofto predpoklidand ténika: . '

1. 2. 3 4 5 6 7. 8 9. 10. 1. 12,
e h fis h b g cis gis fis d b e
e2: ~T? —D +II =D . . +VI +III +II . . =T

Vit této pfedpoklddané tédnice je tfetina akordd — vesmés konsonanci — v krajné
sloitych funkénich vztazich. (Jsou to ty akordy, u nich% jsme misto funkénich znadek
uvedli jen te¢ky.) SloZitost funkénich vztahii k pfedpoklédané ténice zpdsobuje, Ze i jiné
akordy si mohou &init ndrok na to, aby byly pojiminy jako téniky; maji/k tomu pravo
z titulu své konsonantnosti. Tato okolnost odsouva pak jeité¢ dile nadéje vstupniho a za-
véredného akordu ¢ g b, aby pisobil jako spolehliva ténika; sled poslednich n&kolika akordii
(fis-d-b-e) pfedpokladanou téniku v ni¢em nepodporuje, nybri naopak viemo#né
podryva. .

Pro.vytvéireni funkéné sloZitych vztahéi mezi konsonantnimi akordy hodi
se nejlépe jejich rozmistént do terciovch a tritonovfch vzddlenosts, pritem% volbou
velikosti tercii (velkych nebo malych) a volbou akordického druhu (dur,
moll) je tieba &elit troalejsimu ustaveni jakéhokoliv diatonického ténového systému.

V pfipomenutém piikladu 8 (v.§ 6) je tohoto postupu bohaté vyuZito. Z 11 spoji
(mezi 12 akordy) jsou 3 terciové (b - g, fis-d-b) a 2 tritonové (g - cis, b - ¢}, ptitem%
tyto spoje zaujimaji 5., 6., 9., 10. a 11. (poslednf) misto; tim dokonale zastifiuji pfipadny
ptizniv&j§i uéin dfiv&jich spoji kvintovych (e-h- fis- h, cis- gis) a sekundovych
(h- b, gis- fis). '

Jiny zptsob, jimZ lze dosdhnout Géinné tonilng funkini odstfedivosti
konsonantnich akordd, piedstavuji disledné akordické paralely (tedy paralely
samych akordd dur nebo paralely samych akorddi moll). Neni oviem vy-
lougeno, aby tento zpiisob byl uplatnén z4rover se zpiisobem ptipomenutym
svrchu (s rozmisténim akordit cﬁ) terciovych nebo tritonovych vzdalenosti).
~ Tak je tomu v jiném z dfive uvedenych ptikladd, v pf. 10 (v § 7, z Debus-

syho klavirnich Preludif).

Tam jde vesmés o spoje terciové, pti¢em? viechny hlasy jsou vedeny paralelné; para-
lely jsou natolik ptisné, %e téméf viude znéji kvintakordy dur (s vyjimkou jediného mol-
lového, b); pFitom nelze %ddnou dvojici sousedicich akordd zahrnout do spole¢ného
diatonického systému. Tim vznikla tondlnf situace, v ni mie kterykoliv akord vznést
nérok, aby byl pova¥ovin za téniku; zaroveii to oviem znamena, %e ¥4dny z nich pré-
kaznou ténikou neni — ani poslednf, na ném# se sled paralel jakoby ndhodou zastavil.

Rozumi se, e i pfi vhodné volenych nedislednostech v paralelach (v ob-
¢asném sttidani druhtt dur a moll) 1ze tonélni odstfedivost pouZitych akordi
celkem uchovat. Podstatnéjitho zmirnéni tonalni odstfedivosti konsonant-
nich paralel Ize dosdhnout tondlnim zpevnénim hlavnt melodické linie; je-li napt.
Jjasné diatonickd melodie harmonizovéna akordickymi paralelami, nemusi
harmenicka vyslednice paisobit, jako by byla zcela prosta tonaln& funkénich
pout; dik za to je oviem tieba vyslovit melodii, nikoliv akordim.

Uvédime ukazku harmonizace diatonické melodie (vespod) paralelnimi
kvintakordy z tvorby B. Bartéka (Improvizace na madarskou lidovou piset) :

(Molto moderato d=4s-46)

B Z =

Mag, *  fe b gd , |ped
Kongonantnl 2 ¢ F s b
C?: S -T S -D (-S)
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VII. Roziffené akordické a tondlnf mo¥nosti (§ 64)

v ] . —d | poco rall.
%E =———— P ==
4 - N - 7 b& (Jv)' 1‘. £ hdy 2 b 3
R R
< S -~
F Es G es c :
] . D . +T?

Melodie uvedeného ptikladu je dérska na ténu ¢ (tedy paralelni s B dur, s 2 b). V po-
uitfch akordech se vyskytuji tény, které se diatonickému systému, v nénf¥ se pohybuje
melodie, vymykajf (ges, des, k, ¢). Pro téninu C dur svédef hlavni funkce S Sfac,Dghd
a T ce g. Proti téniné C dur svédii odlehld mollov4d dominanta —D £ b d a funk¥né slo-
%ité akordy L~D esgesb a —DU es g b; posledné jmenované akordy inklinui spi¥ do
téniny B dur, jsouce tam srozumitelnymi subdominantami +S es g a —S &5 ges b, (Mezi
funkénimi znatkami pod pi{kladem jsme je vyznatili pouhymi te¢kami.) Z vysledného
dojmu poznividme, %e harmonizaci bylo tondlni zakotveni melodie oslabeno, ne viak
zcela vyvraceno. ’ '

Z hlediska tonédlnfho pusobf odstfedivé nejen désledné paralely konso-
nanci, nybr i disledné paralely finjch akordickjch druhii. Skladatelé vyhled4-
vaji pfirozené piedeviim lahodné znéjici disonantni souzvukové druhy,
jakymi jsou dominantni &tyfzvuk, velky i maly dominantnf p&tizvuk apod.
Pritom pravé paralely téchto dominantnich druhd se obzvl4sté hodi k pod-
ryvani tondlni soudrZnosti, a to proto, %e se jako tradi¢ni akordy vyskytujf
pouze na V. stupni téniny (na rozdil od jinych druk, i konsonanci, které se
vyskytuji v jednotlivych téninich vickrat); katdym duaslednym paralelnim
postupem v takovém druhu narufuje se tudiZ piedtim ustaven4 ténina nej-
udinnéji. . ' »

Dﬁsi]cdn}’lch paralel velkych dominantnich pétizvuké pouzil napt. Mau-
rice Ravel v 1. v&t& klavirnf sonatiny, a to zfejmé k pfekvapivému ton4lnimu..
zneklidnéni hudby:

(Modéré) ) . ]

191

a
J = =] ]
f = ———
D7l ™. - pm . pm

Vracejicf se akord ¢ gis k d, ktery jsme oznaéili postupné D7?, D?, D7, D11 4 D1y,
stdle naléhavédji ptipravuje vlddu'téniny 4 dur. Aviak vsunuté paraleln{ akordy, které
Ize chépat jako dominantnf{ pétizvuky z ténin E, G a H, tento proces upeviiovani zase
narudujf. (Oznadili jsme je pouhymi tetkami.) Vyznamnou scelovacf vlohu zde hraje
oviem tondlné nekolisajfci diatonickd melodie.

Rozumf se, Ze i akordy, jicht poutil skladatel k tonAlnfmu zpesteni, majf jisty funkénf
vyznam v hlavnf téniné A dur. Akord d fis a ¢ ¢ je vlastné STL (pfiem% ¢ m4 vyznam
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" his), akord h dis fis a cis je DD® a akord fis ais cis ¢ gis (g) je mimotoniln{ dominanta
'k neuvedené mistoténice II & d fis.

Tondin& odstiedivému Glinu duslednych akordickych paralel lze &elit
nepatrnymi harmonickymi dopliiky, zvolenymi tak, aby zase upeviiovaly vladu
hlavni téniny. Staéi k tomu nap¥. pouha prodleva. Tak na zatatku jednoho
z Debussyho klavirnich Preludii (...,,General Lavine — eccentric®) usilujf
kvintakordové paralely o tonélni rozvrat, otéZe pfipravované téniny F dur,
viak neoblomné drz{i pferuovana prodleva ¢ g, kterd méa vyznam dominanty:

192

I zde zapadaji oviemn nékteré akordy do téniny F dur (ghd = DD, b des f= -8,
bd f= 4S8, des fas = —VI). Ténika, do ni} tento rozmarny tivod mi¥{ (po koruné),
je pfizna¢né subdominantizovédna ptidanou sextou d.

odobn¢ v nésledujici ukdzce z ,,Pierrotova zastavenit¢ka“ od B. Martinit
(z klavirnich ,Loutek®, & 1) je tondlné odstfedivy ui¢in paralelnich domi-
nantnich &tyfzvukit paralyzovan prodlevou na ténu d4:

(Scherzando) _—. .

bet®

G D7 (F?) - D st D’

Prodlevou — pokud neni pravé akordickym ténem — jsou posouvané dominantni
.&tyfzvuky komplikovany. Vzajemna blizkost pouZitych paralel zptsobila, %e viechny
jsou zcela dobfe srozumitelny v hlavni téning, jak ukazuji pfipojené funkeni znatky.

Od tonalni § 65
rozkolisanosti k atonalité. :

Bitonalita a polytonalita.

Linearni (@aharmonické¢) mysleni

Nadmérné kupeni mimotonélnich akordil, ¢astd vybodeni, tonélni skoky a
modulace, dusledné pouZivini neterciovych akordu a sloZitych akordi ter-
ciovych, ténifikace netdnickych harmonii a deténifikace ténik (napf. jejich
subdominantizace), dominantizace subdominant — viechny tyto jevy vedou

k tondlni rozkolisanosti, neklidu a nejistots,
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VII. Roziffené akordické a tondlni mo¥nosti (§ 65)

Skladatelé zneklidfiuji téninu zAmérné a v rozmanité mite. Stugﬁovéﬂnim
tondlntho neklidu stvaji se nakonec funk&ni vztahy mezi akordy natolik
mnohoznaénymi a stéX{ urtitelnymi, ze pozbyva viibec smyslu mluvit o jejich
funkénim vyznamu. Stavu skuteéné bezfunkinosti harmonii dosahuje hudba
atondlnt, tj. bezténinovd; v nf piisobi jednotlivé pouité harmonie Jjiz jen
charakterem svého zvuku, nikoliv té% urlitymi vzdjemnymi vztahy, které
by bylo moZno objektivné vysledovat. ‘

Mezi hudbou tonélni a atonlni neni viak neptekrotitelny predél. Vyplyva
to uZ ze skutetnosti, Ze miru a rozsah ton4lnfho rozkolisini lze odstupnovat
od nepatrnych a malo désaznych dévek a% k naprostému rozvratu téniny,
a tim k popfeni tonalni funkénosti akordi.

Komplikace tonilnich vztahtt mezi akordy postupuje oviem ruku v ruce jednak s kom-
plikacf pouZfvanych souzvukii a s destrukci jejich terciové stavby, jednak se zplisobem
jejich uplatnénf, napt. v désledngch paralelich, v rozmisténi do vhodnych terciovych
nebo tritonovych vzdalenost apod. (Bohat¥{ souzvuky, zejména necterciové, jsou nutné
i ve svém funkénim vyznamu slo?itéj#f; znamend to, Ze jsou i méné uréité, pro jedinou
téninu méné prikazné; rozmanité zpisoby potirini dur-mollové diatoniky pfedstavujf
rovné? funkéni komplikace, které podstatn& omezujf viddu téniky, a tim i seudrinost
téniny.)

Prvni nesmélé kroky smérem k atonalité Ize vidét u? v ob&asném dsili
starfich skladatelti, smétujicim kamkoliv ven 7 ustavené téniny. Z obavy, aby
ustavena ténina posluchale neunavovala, rusf skladatel jeji vlidu néhlymi,
jakoby nahodilymi (ponévad# odv4znymi) vypijtkami z Jinych ténin; &ini
tak bez zvlastniho cile (»bezlitelné“), nebot se zpravidla do téniny, ji¥ se
pokousel rozvratit, opét pokorné vraci.

Jako doklad takového zplisobu mysleni uvddime ukdzku ze Schumanno-

vych ,,Motyla“ (,Papillons, op. 2, & 1):

(d~120) - —— ;
(£ ) — e L 3 =
e (® - 5 £ E 5(1:,,3(4.) ®
316 % | ng
) —————rme -
X g 4, ! g 4 4 g
i : : = — F =
3 t £ ¥ 3
D: s¢ D7 T
8

eSS
As: D7 T D: DD’ D’
g
— . T~ >
% ot & F tPLL.e @
: — [ >
——————
' ¢ ¢ 1} 3 ¢ $ 3 £
| - ll[- -&l T ) & -}l
T

Zde vidime, jak skladatel po pevném z4véru v D dur nihle odbotuje skokem do As dur
(4. do viibec nejvzdalengjéi téniny dur), ihned se viak zase std&{ zpét. Uéelem provedeného
tondlntho vypadu bylo jenom zpestfeni prosté tane¢ni hudby, jejf rafinované tonaln{
rozkolisani.
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' Podobng, aviak mnohem odv4#néji naruil Smetana ve finalnf vét& svého
II. kvartetu téninu F dur sekvencovou sérif dvojic akordii, vymykajicich
se viemoZné hlavni téniné:

(Moderato)
dolce

PR — ol .

- s S —
%5*—_’;\._/_. Tl aetir g
317 r ] . adl ; ;
] ; 4 , 2 bl "‘;b
scherzoso —_— —_

F T J L O L |
81.‘)(1(‘)‘11'3{ dur zv. dur Zv. dur Zv.
— - = / — e

g be = — it = o =

>\_—/ >\_/ ~—~—— T r\—’t : r

N ' N ” - cresc. ~
i y v 1 _bd) + D v D
— - - l_ti ! R
L - | L Db? 7 D!
dur zv. dur dur

1 tato hudba vznikla — posuzovéno tondlné a funkiné — jen z radosti.z tonalntho
neklidu, ,,samotiZelné; zatdtek i konec ukézky kotvi v téZe téniné — povazlivé tonalnf
rozkolisin{ nemifilo tedy nikam.

Sekvencovy sestup je na konci narulen malou neddslednosti: misto otekavaného zvét-
feného trojzvuku des f a ozve se trojzvuk dur acise (v 5. taktu).

Hudba, ktera je z harmonického hlediska koncipovana tak, aby se ne-
mohlo utvofit povédomi urité téniny (aby posluchat na 74dnou téninu
nemohl pomyslit), je uZ vlastné atondlni. Neni oviem vylouteno, aby obtas
neprobleskovaly stopy jednotlivich ténin. Pijde viak jen o néznaky, nikoliv
o. pevné zakotveni.

ak se jevi napt. tato fada tajemnych akordd z 2. obrazu Boikovcova

baletu ,,Krysai“:

Vsichni ztrnou hrizou, 2potom viak pomalu,
co noha nohu mine, blizi se k jeskyni.

(Andante J=76)

LHE %
: - f - t — T 3 ; }
318 }? *l * N * " * * h A
?’% =] = ===
1 2 3 4 5 [ 7 8 9 10 11 12

Nekteré akordy jsou zde terciové, jiné (oznaené hvézditkou *) nikoliv. Z tdinu akordd
I = 5 a 4 Ize snad pomyslit na chvili na téninu ¢is moll, ze spoje akordi 3—4 na E dur
(obohaceny klamny spoj), z analogického spoje 9—10 zase na Fis dur, koneéné ze spoje
akordd 7—8 na ¢ moll. To vie jsou viak jen tondlnf ziblesky; nikde nejde o skuteéné
ustaveni téniny.

S atonalitou souvisi tizce bitonalita. Zde jde o prolinani dvou ténin. To-
nalni vyslednice je stejnd jako u atonality: celek vyznivd bez urtitého
tonalniho. zakotveni (nebot dv& soutasné& se prosazujici téniny se navzijem
ustavi¢né potiraji). V bitonalni hudb& muZeme viak zietelhé sledovat dvé
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VII. Rozéifené akordické a tondlni moZnosti (§ 65)

odlisnf zaloZend pdsma, z nichZ kaZdé se pohybuje ve vlastnim yyhranéném a ne-
kolisajlcim ténovém systému, zpravidla &isté diatonickém. °

Jako ukédzku bitondlniho dvojhlasu uvddime zal4tek jedné klavirni sklad-
bi¢ky z Bartékova ,,Mikrokosmu® (V. dil, & 125):

Allegretto (4+116)

0

g
(5
3

Prava ruka zde hraje stile na &ernych klivesich, levid na bilych. Tim se dostavajf
do tondlntho protikladu dvé vyrazné odlifend pasma: proti ténim es, as, des atd. v me-
lodii se uplatilujf tény e, a, d atd. v doprovodu, proti ténin& Ges dur v jednom pasmu
ténina € dur v padsmu druhém. Doprovod je ostindtn{. '

Pii vét§im poltu tondlné odlifenych pisem mluvime o polytonalité (vice-
tondlnosti). Je to jev jiZ velmi komplikovany a nadmiru vzicny.

Pro stupfiované tonilné funkéni uvolnéni hledaji skladatelé &asto proti-
véhu ve stylizaini dislednosti a v polyfonickém osamostatnént hlasd.

S poukazem na duslednost lze ,ospravedlnit“ a posluchati zpfistupnit
harmonické utvary a postupy, které by se jinak jevily jako ,nemoZné“.
Ptitom se novodobi skladatelé se zvl4dtni oblibou opirajf o daslednost osti-.
ndtnich doprovednich figur. Nad vytrvalym opakovanim takové figury je moZno*
si zaexperimentovat i velmi odvaZné. (Srov. uvedeny piiklad 319.)

Mezi samostatné myslenymi melodickymi pasmy polyfonni hudby dochaziva
k harmonickému souznéni a k akordickym sledm, pro néZ nelze vyslovit
jen harmonické ospravedlnéni. V pravé polyfonii pfedstavuje harmonie
vfsledek souhry hlasii; je to tedy jev drukotny. Jisté omezeni ve vzijemném
pohyby jednotlivych zaéastnénych melodii v polyfonné zaloZené hudbé lze
spatfovat jen v okruhu pouitelnjch souzouki; takovy okruh je viak pro kaidy
sloh natolik $iroky, Ze nepfedstavuje tisnivou piekazku. V odvdiné moderni
polyfonii hlési se pfirozené o slovo novodobé akordické druhy neterciové
a akordické postupy pfiznatné pro atonalni hudbu.

Jako ukézku uvddime nékolik taktt z Hindemithovy klavirni ,Rady
malych kouskda® (,,Reihe kleiner Stiicke*), op. 37 (Trio I, stfedni &4st):

(Ruhig bewegte Achtel deetwa100)
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VII . Roz¥i¥ené akordické a toniln{ moZnosti (§ 66)

Souzvukové prifezy, v nich? se sejdou zG¢astnéné hlasy do konsonancf, jsou oznaeny

hvézditkami. Jde viak vesmés o souzvuky nahodilé, nikoliv zdmérn& vyhledané. Totét
_ platf i o souzvukovych prifezech ostatnich. Stejn¢ nahodilé jsou i sledy souzvukd; nelze
z nich vyposlouchat *4dnou harmonickou zikonitost.

Harmonie takové hudby je vysledkem linedriho mysleni. Linedrni hudebni
my8lenf je aharmonické potud, %e se v ném harmonicka z4konitost, kterou
zname z hudby myZlené harmonicky, projevuje jen v malé mffe nebo vitbec
ne. Tyk4 se to jak volby souzvukovych druhii a jejich dprav, tak i sledi
souzvukd. O obojim rozhoduje skladatel predeviim podle zfetelds melodickjch.

Linearn{ myilent se neuplatiiuje jen v novodobé hudbé, nybr# vyskytuje se i v hudbé
staré, Aviak klasikové a pred nimi barokni skladatelé ponechdvali jen z¥idka kdy plnou
odpovédnost za harmonicky vysledek melodifm. Obdobn4 situace jako v modern{ poly-
fonii byla v hudbé pfedbaroknf.

Harmonicke
mys$lent

O viech harmonickych jevech, které se mohou v hudbé vyskytnout, jsme
pojednali. VEts{ pozornost jsme vénovali jeviim zdkladnim, které se napofad
uplatiiuji v hudbé star¥i. Naproti tomu harmonické moznosti novodobé
hudby jsme jen naznafili.

Viech harmonickych jevii vyuzivaji skladatelé jako uvfrazovfch prostfedki.
V jejich titelném pouzivani se projevuje harmonické myslent. Ulelem harmo-
nického rozboru pak neni pouze objektivni konstatovani .o vyskytu toho &
onoho harmonického jevu, nybr¥ sledovdnt zpiisobu, jakym skladatel harmonicky
myslf a jak se harmonicky vyjadiuje.

Bude proto téelné nakonec je§té v soustavné zkratce pfehlédnout obecné
viechny z4kladni harmonick¢ jevy, s nimiZ se v hudbé miZeme setkat, a
upozornit na rozmanité zpiisoby jejich skladebného vyuZivani, a tim ina
rtizné zpusoby jejich ptsobeni na posluchace. : ‘

Kazdy harmonicky atvar posuzujeme vidy soutasnt z dvojtho hlediska:

1. podle toho, jak sém zn}j

2. podle toho, jak pitsobi ve svém okolf.

Tento dvoji pstup k harmonickym jevéim je pti rozboru nutny proto,
%e i skladatelé vyuZivaji souzvukd dvojim zikladnim zptsobem:

1. zoukové, 2. funkéné (v Sirokém vyznamu).

Zv;sukové pisobeni je smyslové (dojmové, emotni); je bezprostfedni a oka-
miité.

Funk&nf pisobenf je vy¥{ v tom smyslu, %e pfedpoklada piedchoz{ piiso-
beni zvukové (byt tieba jen v ptedstavé, napt. pfi pouhém protitinf sklad-
by). Funkéni plisobeni harmonii vyZaduje na posluchali schopnost sledovat
souvislosti mezi jednotlivymi souzvuky.

Izolované souzvuky znéji rizné jednak proto, Ze jsou rtizného druku, jednak
viak také proto, Ze jsou rizné upraveny a vyjddfeny.

Jinak znf napf. trojzvuk dur ¢ ¢ g, jinak zmen$ené maly &tyfzvuk fis a c e, jinak ne-
terciovy trojzvuk k¢ a apod.; jsou to rizné druky. Jinak viak zni také kvintakord. dur,
jinak sextakord dur; jinak sextakord dur v kvintové poloze, jinak sextakord dur v po-
loze zékladnf; jinak sextakord dur v kvintové poloze se zdvojenou kvintou, jinak sext-
.akord dur v kvintové poloze se zdvojenym zakladnim ténem; tim jsme ptipomnéli rizné
tpravy. Jinak zn{ zmenfené& maly &tyfzvuk, je-li pyjddfen soudasné nastoupivéimi tény
(akordicky), jinak zase, je-li vyjédfen rozkladem v jediném hlase (figura¢né).

V souvislém proudu hudby piisobi souzvuky rizné jednak podle toho, maji-li
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¥
vfznam akordd nebo jen pribéZnjch harmonit, jednak viak také podle toho, jakou
maji tondln{ funkci; vyznamnou ulohu hraje oviem i jejiclg metrické umistént
a pomérna délka zouku. (To vie rozumime pod oznaenim ,funkéni vyu¥ivani
souzvukt podle jejich funkce v $irokém vyznamu“; tondlni funkce pfedsta-
vuje jenom jednu kategorii funkénosti; je to funkce v uz¥im vyznamu.)

Jinak pisobf ve skladb¢ trojzvuk ¢ ¢ g, ktery jen kritce zazni na lehké dobé jako priibéZna
(prichodna) harmonie (tj. ndhodny akord), jinak jako skuteény, zdmérné vyhlédnuty
akord, nastoupivif na té¢tké dobé taktové a dloubo znéjici. Jinak plsobf ty% akord ce g
jako ténika, na ni% je skladba uzavirdna, jinak jako neténickd hlavni funkce (napf. S
V G dur), jinak zase jako pomocn4 funkce (napt. F v H dur) nebo dokonce funkéné kom-
plikovani odlehld konsonance (napf. jako sloZit4 funkéni smi¥enina T—5D ¢ fes g v As dur);
ty% akord ¢ ¢ g miZe viak pasobit i jako akord mimotonalni (napf. mimotonalni domi-
nanta); miZe dokonce mit soudasné i dvoji tondlnf funkci (ma-li napt. vyznam misto-
téniky); nadto miZe byt i funkin& neurdity (neni-li ténina sdostatek stabilizovana);
v krajnim ptipadé bude tfeba nékdy prohlasit, %e tonalni funkci akordu ¢ e g nelze spo-
lehlivé uréit (v atonalni hudbé). » _

Kdyz mluvime o okoli harmonického utvaru, nemivime na mysli jen
nékolik nejblizich souzvukii. $irsf harmonické okolf ptedstavuje vlastné celd
skladba. Zde pak je jiz tieba mluvit nejen o pohybu harmonif, nybr
1 o pohybu tdnin, o modulacich.

V $ir§im ramci celé skladby nebo vétii skladebné &4sti miZeme nadto
rozliSovat riznou fakturu hudby. Stiidani harmonii a celkovy rozvoj harmo-
nického déni muze byt natolik autonomni, Ze jednotlivé harmonie a jejich
sledy defiluji pfed posluchatem jako vyznamné jevy, které naplno poutaji
Jjeho pozornost. Tak tomu je v hudbé homofonnt faktury, v niz nejvys jedna
vyznamnd melodie je provizena méné vyznamnymi nébo melodicky zcela
bezvyznamnymi hlasy tak, aby se vzdjemné slévaly do zdmérné vytvafenych,
nékdy pfimo do popredi vystupujicich a poutavych harmonii. Naproti tomu

v hudbé polyfonn! faktury je z4jem skladateliv a pozornost posluchadova

upoutdna k samostatné rozvijenym hlastim, jejichz jakoby netekanym vy-
sledkem jsou rizné souzvuky. Neni pochyby o tom, Ze v homofonni hudbg
mé podrobné sledovéni jednotlivych souzvuki a jejich souvislosti zcela jiny |
vyznam, nez tomu je v hudbé polyfonni. V homofonii vystupuji jednotlivé
souzvuky a jejich spoje do popftedi, v polyfonii zanikaji, v homofonii vy-
citujeme smérové tendence jednotlivych ténid v souzvuku podle jejich har-
monického vyznamu (jde-li napf. o septimu, nénu, citlivy tén apod.),
v polyfonii si takové smérové usilovani jednotlivych ténd bud vibec ne-
uvédomujeme, nebo jen v malé, zpravidla zcela nepatrné mire.

Tyto zésadni rozdily mezi homofonii a polyfonii musime mit na paméti
pfirozboru hudby. Jako m4 zékladni vyznam pro plné proniknuti do hudeb-
niho smyslu homofonni hudby privé jasné uvédoméni jednotlivych akorda
i prib&znych harmonii a jejich souvislosti, tak zase je pro porozumén{ hudby
golyfonni dilezité postihnout melodickou souhru horizontalnich proudu

ez zvlastniho zietele k souzvukiim a souzvukovym sledfim, které tim vzni-
kaji. Analytik musi zkratka rozlifovat ptipady, kdy na harmonické jevy musf
zaostfit svou pozornost jako na jevy prvofadého vyznamu (v homofonii),
a ptipady, kdy tak &init nesmi, nechce-li zabiednout do beztéelného, nite-
mu neslouZicimu ,,vyzkumu“ (v polyfonii). Je pak oviem pochopitelné, e
k harmonické analyze je 1épe vyhled4vat hudbu pfev4d#né homofonni.

Cist4 homofonie a rozvétvena samostatna polyfonie predstavuji krajnosti
faktury, mezi nimi% existuji mezistupné, Mluvime pak o polyfonizované homo-
Jonii a o harmonicky fundované polyfonii. Rozum( se, %e ptisnd hlediska, vyslo-
vend vySe, musi se pro tyto mezistupné faktury pfiméfené zmirnit; vyznam
harmonie v polyfonizované homofonii je: meni ne? v homofonii &isté, v har-
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monicky fundované polyfonii zase v&t¥ ne v polyfonii vskutku samostatné.

Druhofadost harmonie v hudbé, v ni% se ve vét¥i nebo mensi mife uplat-
- fiuje polyfonni myslent, projevuje se hlavné v tom, Ze je zde zatlalen vjznam
akordi. Ty ustupujf jednak piivalu pribéZnjch harmonii, jednak ztrdcejt funkint
urtitost, jakou se vyznaduji v homofonii. Kromé toho nebjvajt oblasti jednotli-
vfch akordi dost jasné ohranileny, cot vede k moZnosti nékolikerého vykladu.
‘Této neurtitosti piibyva s komplikaci harmonického materidlu; v novéjsi
hudbé je tedy vétsi nez v hudbé staré, vyznalujici se malym poftem b&Zzné
pouZivanych akordickych druhd. .

V hudbé, v ni si harmonie uchovévé svou dileZitost a vdhu (tj. v homo-
fonii ¢isté i mirné polyfonizované), ma pochopiteln& znaény vyznam i zpiisob
rozvddént jednotlivych neténickych akordi. Jsou-li tény, které maji urditou
pohybovou tendenci, ¥4dné& rozvedeny v témze hlase, v ném¥ zaznély, mu-
Zeme mluvit o jejich redinim rozvedeni (byt tteba dodateiném, opoZdéném);
kde jsme dfive upozoriiovali na rozvadéni citlivych ténil, septim, zmense-
nych kvint, nén, §lo vesmés o takové realni rozvedeni. Mizeme viak také
mluvit o rozvedent obecném, tj. takovém, v némz se rozvodny tén sice ozve,
aviak v jiném hlase nebo v jiné vy (v jiném vy¥kovém rejstifku) ; hlavnim
znakem obecného rozvedeni je, Ze neténicky akord (zpravidla disonantni)
nevplyne do své téniky nebo jiného vhodného rozvodného akordu jednotlivymi
svymi tény, nybrz volné mu predchdzi.” Dalsi stupeii volnosti mdme pak jiZ
v prostém nerozvedent, pti ném% rozvodné tény viibec nenastoupf a misto
otekdvaného akordu se ozve akord zcela jiny, neolekdvany.

Tento troji zptisob rozvadén{ lze zndzornit takto:

1. realni rozvedent 2. obecné rozvedent 3. nerozvedent
N T N I NN NN NE 3 T Nl N’

N znadi neténickou harmonii, T téniku (poptpad& mistoténiku, tfeba i zkompliko-
vanou). Plné $ipky upozortuji na ¥adné (,.$kolské”) rozvedeni v jednotlivych hlasech,
tetkovana 3ipka upozorfiuje jen na okolnost, fe otekdvany rozvodny akord piece jen
nastoupil, i kdy% nevyplynul z ptisného rozvidén{ jednotlivych tént.

Je pochopitelné, ¢ redlni rozvedeni bylo samozfejmosti ve star¥i hudbé,
obecné je zase piizna¢né pro hudbu novéjii. Nerozvedeni, zvlasté Z:akové,
které presahuje hranice téniny, je pak bé&inym vyjadifovacim. zptsobem
skladateltt novodobych. )

Zpusoby rozvidéni disonanci a vibec neténickych akordd souvisf tésné
s tondlnt pevnostl &i zase uvolnénostt hudby. Skladatelé, ktefi harmonicky mysli
v pevném tonalnim rdmci, rozvadé&ji své disonance zpravidla redlné. Naproti
tomu skladatelé, ktefi usiluji o rozbiti tradi¢nich tonalnich pout, uchyluji

se k rozvddéni obecnému, a nestali-li to, nerozvadéji své disonance vibec. -

Neténické harmonie pak nasleduji za sebou bez ‘opory ténik nebo misto-
ténik, bez kontroly rozvodnych akordd. Vyznam tonalni funk&nosti akordi
pak pfirozené klesd, a% zcela mizi. .

Vratime-li se nyni k dvéma z4kladnim hlediskiim, podle nich gés?.dné
posuzujeme harmonické déni, musime vyslovn& zdiraznit, Ze podvojnj pfi-
stup k harmonickym jevim — se zaostfenym pohledem na jednotlivé izolované
souzvukové pritezy a zérovett s hodnoticim véZenim jejich vzijemného
skloubeni — je bezvphradné nuiny u kaZdé hudby; plati tedy pro vSechny typy
skiadeb — malé i velké, staré i novodobé, homofonni i polyfonni. Uvédomélé
potirani nebo i jen oslabovani tonalni funkénosti akordﬁ,_ jak se s.nim setka-
vdme v nov&j¥ hudbg, neznamens, %e souzvuky prestavaji pasobit — krome

7 Srov. pf. 238 v § 46.
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svého vlastniho, smyslového Géinu — ze svého okoli a Ze toto okolf prestiva
zpétné pusobit na né. I disledna negace tonalni funkenosti souzvukii pro-
zrazuje, ze sam princip tondini funkénosti trvale plati; kdyby neplatil, nebylo
by tfeba jej dimyslnymi kompozi¢nimi prostfedky, jak je zndme z techniky

vyhranéné atonalni hudby, potirat (= vyhybat se souvislostem, které by -

mohly v posluchadi vzbudit dojem konven¢niho funk&niho vztahu); stadilo
by pouhé prohldfeni, %e v tomto piipad¢ tondlni funk&nost neplati, %e k nf
neni prihliZzeno. .

Podobné ani nejryzejii polyfonie, ,,bezohledné §lapajici po po¥adavcich
harmonického krasna®, nemiize byt posuzovéna zcela bez ohledu na typ
souzvukovych prifezi, k nim# sekunddrné dochdzi, a na posloupnosti
téchto souzvukovych prifezi, jez rovnéz sekundarné rozviji.

Nelze tedy pii harmonickém rozboru, ktery mé byt uplny, pominout vy-
sledky, k nimz lze dospét pozorovanim z jednoho hlediska, a spokojit se
pouze vysledky, k nim# lze dospét z hlediska druhého. I pouhé konstato-
véni, e modernimu skladateli se podafilo tonalni funk&nost souzvuki zcela
anulovat a zdroven zcela odstranit hranici mezi akordy a pribéznymi har-
moniemi, piedstavuje zdvainy analyticky vysledek z funkéniho hlediska,
doplnujici zevrubnou analyzu jednotlivych souzvukovych druhii; bez tako-
vého konstatovani byla by analyza netplna a nevystihovala by harmonické
déni zkoumané skladby z dileZitého aspektu kinetického (pohybového).
Podobné netiplnou byla by analyza, ktera by se utdpé&la v podrobnostech
sloZitych funkénich smifenin a pritom by pominula skutenost, Ze vSechny
tyto tonalné funkéni komplikace vyznivaji v krajn& prostych souzvukovych
druzich, tieba v pouhych konsonancich. A stejné netiplnou byla by analyza

.polyfonni skladby, nap#. fugy, v niZ by viibec nebylo pfihlédnuto k harmo-

nickym jevim (z dvojiho hlediska) s odiivodnénim, Ze nemajf v polyfonii
vyznam. .

Vsestranny harmonicky
a tonalni rozbor. |
Literatura k rozboru

JestliZe jsme se museli v dfivéj¥ich kapitoldch uk4znéné omezovat na hudebni
literaturu zv14§t€ vybiranou, miZeme nyni, po zakon¢eném vykladu, volit
k rozboru skladby podle volného uvazeni nebo i nahodile, podle ziliby,
podle okamZité potfeby. Nemusime ustoupit pfed Z4dnym skladebnym
usekem, pted Zddnou moderni, harmonicky odva¥nou a sloZitou skladbou.
Let pfece jen si musime skromné& uvédomit, ¥e jsme se oblasti novodobé
harmonie vpravdé pouze dotkli, nebot jsme v podstaté jen poukizali na
Jejt moZnosti. Zevrubné studium moderni harmonie v plném rozsahu vy?aduje
nutné specializact, jiz jsme se prozatim védomé ztekli. Proto i zde, na konci
knihy, upozorfiujeme na gybrané skladby a skladebné viseky, v nich? se spise
Jen v mensi mife a roztrousend vynotuji jevy ptizna&né pro novodobé harmo-

nické mysleni. Teprve po analytickych zku3enostech v takovém typu hudby

lze uzitecné piistoupit k rozboru skladeb harmonicky slozitych, vyhrocenych
do krajnosti, dusledné protitradi¢nich.

Cesta k spolehlivému, netdpajicimu harmonickému rozboru modern{ hud-
by vede ptes diivérnou znalost novedobych souzvukovjch druhd (slozitych ter-
ciovych, zejména viak neterciovych), bohaté diferencovanych G&ini jejich
dprav a zpisobii stylizatniho vyuZiti (vyjddfent). Tuto znalost lze ziskat nej-
spolehlivéji rozsahlym studiem takové hudebni literatury, v niZ se novodobé
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harmonické Gtvary a postupy objevuji jen obdas a vzicné, tfeba jen jako
vyjimky. Pod timto zornym thlem je sestaven i nésledujici soupis vhodnych
skladeb. Aspoit k nékterym jejich ¢4stem jsou uvedeny podrobnéj¥ po-
zndmky,

Barték: ,Mikrokosmos” pro klavir. . 70 (ptiklad bitonality: Fis dur v pravé
ruce, d moll v levé; ukonéeni celé skladby na disonantnim akordu, velkém étyFzvuku
d fis a cis). €. 86, ,Dva durové pentachordy* (bitonalita Fis - C; zavér na neterciovém
akordu fis ¢ ¢ g s vyraznym neténickym ulinem). €. 107, ,,Meclodie v mlze* (dusledné
uplatiiovani neterciovych souzvukd, z nichZ nékteré je tieba povaZovat za akordy, zatim
co jiné mohou byt pojimany jako harmonie prib&iné).

Borodin: 1. symfonie Es dur, 1. véta, zatitek Allegra (ukizka dlouze rozprostteného
neterciového akordu). — II, §ymfonie hmoll, 2. véta, zatatek (neterciovy akord funkce FP).

Botkovec: Sonatina pro housle a klavir (1942), 2. véta, prvnich 10 taktd (ukidzka
prace se sloitéjifmi akordy terciovymi i neterciovymi); poslednich 8 taktd téte véty lze
pojimat takto:

Funkce (bez podrobnostf):
DS, DS, DS (S¥), F (St} F= 8, IID=T'(SL) F, FSLF, TVILS T

ho-u-.oou ——————— Goo-n————h-co.-ooonnc————

Téniny:

»Krysaf®, 2. obraz, prvnich 10 takt; nékteré souzvuky jsou zde terciové, jiné neter-
ciové, nékteré je tieba pojimat jako akordy, jiné pop¥ipadé té? jako pribéZné harmonie;
zpodcatku vladne aiolské a moll, od 3. taktu lze pomyilet i na C dur, v taktech 7—8 na E dur,
konetng v taktech 9—10 na aiolské 4 moll; jednotlivé akordy jsou bohat& funkéné pro-
miSeny, pfidem? wéast mollové dominanty zabratiuje jasnéj¥fmu tonilnimu vyhranéni,
takie jednotlivé uvedené useky spi¥ splyvajf, nez aby byly jasné oddéleny; funkéni viéin
souzvuky, i kdyZ zdmérné zastirany, je podepfen ztetelnym stfid4nim diatonickych systé-
mi (tj. dostateiné dlouhym setrvavidnim na nich bez neproniknutelnych komplikaci a
tchylek). — 2. obraz, poslednich 16 taktd (Coda, Allegro giusto); zde je zAvére¢na ténina
A dur z potitku definovina vytrvalym opakovinim akordd TSL dis fisa cis L—8 fac
(= his) es (= dis) ; takty 8—7 od konce pfedstavuji dotasny odklon od 4 dur, déle je viak
ténika z A dur vymezena velmi spolehlivé spoji D? e gis h d —VI fac,FL b d fas ( = gis)
¢ (= his) Tacise a nakonec ST dfisac (= his) T acise.

Debussy: ,,Images” pro klavir, &. 2, ,Hommage 3 Rameau®. Hojny vyskyt do-
minantizovanych akordd, dominant sé sextou misto kvinty, ob&asné neterciové akordy;
tondlni nezpevnénost a% neurlitost je vytvifena jednak pouZfvanim ryz{ diatoniky (ko-
lisinf mezi paralelnimi téninami dur-moll), jednak volbou mimotonalnich akordi;
k tondlni uvolnénosti pfispivaji rovné: letné pribé&iné harmonie, vytvafené zdmérné&
tak, aby pisobily jako akordy z cizich ténin. Prvni 4 takty: nedoprovizeni melodie
v aiolském gis (H?). Takty 5—6: T F* T? F* T, T? F® III F¢ T. Takty 7-9: T (D®
D7) F* T?, VI" DD’ D, D, kde? mimotonalni dominanty majf sexty misto kvint a akor-

dy T? a VI7 jsou zpotatku zkomplikovany volné nastupujicimi pritainymi tény, vy-
tvafejicimi neterciové souzvuky. Takty 10—13: ryzi diatonika gis—H, konec na akordu
F acise. Takty 14—16: vychyleni do 4, pak do D. Takty 17—19: opét gis moll (pfes
akord ais cis ¢ g, pojimany nejd¥ive jako VII? z &, po pfehodnocenf pak jako VII? z gis).
Takty 20—25: F = VI z cis, pak spoj terciové spfiznénych akordd gis his dis - h d fis
(tim vychylent do fis), vyznéni na D7 z cis: Takty 26—30: uzavien{ prvnfho dilu skladby
v hlavnf ténin& gis moll, aviak s pouZitim neobvyklého akordu —D?. Zvlastni pozor-
nosti si zaslou#{ studium tfetfho dilu skladby, a to u% od oznaleni Tempo I, kde dlouze
vyznfvajici dominantn{ pétizvuk gk d fa je vlastné jen dominantizovanou subdomi-
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VII. Roziffené akordické a tondlnf moZnosti (§ 67)

- nantou z D. Vlastnf repriza (takt 20 od konce, pfi ndvratu piivodniho pfedznamenénf)

nastupuje spojem dominantné znéjicich akordd D° - H7; z4vér vyzniva dorsky, cof je
ptedjato uz u oznadeni{ Un peu plus lent pouzitim durové subdominanty (s eis misto ¢).
— ,Préludes” pro klavir, dfl I, &. 8, ,,...Des pas sur la neige” (,,...Kroky ve sné¢hu).
Tato skladba je z hlediska harmonického pozoruhodna tim, %e jedna z nejddlezitéjiich
(a jinde té% nejb&¥néjiich) harmonif, toti¥ dominanta v podobé trojzvuku nebo &tyf-
zvuku v hlavn{ téniné&, vibec se zde neozve. Prvni 4 takty: II? T, II” VI, 117 87, VII T.
Takty 5—7: +SIII, +II T, T (vesmé&s s komplikujicimi tény), pfiCemZ pusobi silny
odklon od d. Takty 8—15: odtud neupevnéné fmoll. Takty 16—19: zfeteln&jdi f moll
(s dominantizovanymi subdominantami), pak navrat.do d moll s vyznénim na T. Takty
20—25: zpotatku jako v tseku 5—7, pak volnym spojem na D? z Ges dur, odtud chro-
matickymi postupy vzhiru na DD? z d (tj. D? z a). Takty 26—31: zactek S® z d, pak’
chromaticky sestupujfci mollové kvintakordy, v taktu 27 zdanlivé S® z f, vzapéti viak
DD? z d, v dalifm taktu vybotenf do Ges. Poslednich 5 takti: vstup do d po ptehodnocen{
akordu des fas z D na +L, na konci plagilni zavér. — . 8, ,,...La fille aux cheveux
de lin* (,,...Divka s plavymi vlasy*). Zde je n&kolikrat poufito dominanty bez citli-
vého ténu (tj. s kvartou misto tercie): v taktu 9 na konci des ges as ces es, stejné
v taktu 12, pak v taktu 18 (z Es dur) a 25 (opét z Ges). — ,,Children’s corner® (,,Dét-
sky koutek”) pro klavir, & 5, ,, The little Shepherd® (,,Pasitek”). Melodie v taktech.
1—4 zaéfni netdnicky, doprovod v taktech 5—6 za&mérné od hlavnf téniny, dotud ne-
-ustavené, odvadi, teprve v taktech 7—11 se ténina 4 dur vyjasfiuje a nakonec hipev-
fuje; pfitom lze v taktu 5 pojfmat bud kaXdou &tvrtku jako zvlastni akord,'nebo teprve
kaZdou pilku. V taktech 12—18 je spolehlivé vymezeno E dur. V taktech 19—26 sly$ime

' fis = Fis - ais - Dis. Konec skladby je opét v jasném A4 dur.

Janaéek: ,,Po zarostlém chodnitku”. C. 8, ,Nelze domluvitt“ Hlavni ténina
Es dur je hned ve tetim taktu opuiténa zivérem do as moll, ténika této téniny je viak
vzApéti oslabena paralelnfm sestupem v mollovych trojzvucich (ges, fes). V zivéreéném
Adagiu je pak timto zpisobem oslabena ténika hlavni téniny (pisobi v izolaci jako D
z A4s). C. 8, ,,Tak neskonale vuzko*. (Z4avér skladby viz v p¥. 259.) Vstupni ténicky &tyf-
zvuk T? je hned ptehodnocovan na S7? z k moll, v 9. taktu vyznivid +8; od 16. taktu zni
akord g h e f (se sextou misto kvinty), ktery lze pojimat v k moll jako S%, je viak pfe-
hodnocen na FT8 z Es dur. Priibéhem &asti Poco mosso se méni T es g b na D, pkesto
viak se ténina As dur neupeviluje (jak patrno z prvnich 4 takth v Meno mosso). Har-
monicky rozvoj v Meno mosso lze funkéné pojimat asi takto: T=D7?, L, D=8, S =
DY D* -T9 D,St, D, St=DD?, T, F?, T, FP, T, F. — Sonéta pro housle a klavir,

| 1
hlavnf ténina e moll

2. véta, Ballada. V taktu 11 odvrat od E dur, u Meno mosso vyustén{ do Des dur; takt
13 1ze ¥ist jako ¢ des f b, ale té% jen jako ¢ fb (v obojim p¥ipad¢ neterciovy akord); takt
14 ptedstavuje akord es ges b des, takty 15—16 pak pétizvuk asces gesb (tedy sled
II?’D* v Des dur). Ve 4. taktu &isti Meno mosso ozve se znova neterciovy akord

¢ des f b, obsahujfcf z ustaveného Des dur souc4sti viech hlavnich ‘funkci (T des f, D¢,
S b); v daldich 3 taktech sly$fme ténicky kvartsextakord. z As dur, obohaceny na ne-
terciovy akord ténem b, v dal¥fm taktu pak Rameauovu mollovou subdominantu; na
4 takty rozprostfend dominanta z A vyzniva se sextou misto kvinty a vplyva do T z des
moll; po sérii neterciovych akordd nad prodlevou as nastupuje stfedn{ ¢4st skladby
v Des dur. Harmonicky zajimavy je pfechod z &4sti oznatené Poco mosso (s pfedzname-
n&nim 5 bé) do Zasti s pfedznameninim 4 kiizkd. Celd véta vyzniva kolisinim mezi
Cis a cis. '

Kfitka: ,Severni noci®, op. 14. €. 2, ,Labut®. Z4kladn{ ténina pisné& je g moll.
Ténika této téniny nenf viak nikde zpevnéna, ani v zdvéru. Zalitek pasobi spi§ jako
¢ moll, teprve 6. takt pfina$f velmi labilni téniku g. V 7. taktu je napadné st¥etnuti cit-
livého ténu fis v klaviru s ténem f ve zpévu (oba odskakuji velkym intervalem). Prvaf
&ast skladby vyzniva v es moll (takt 12), Takty 13—16 lze pojimat nejspi¥ in F, ndsle-
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dujfci 4 takty in D. Mnohozvuky v taktech 21—23 jsou z G dur (v podstaté D VI), v dal-
Yich 2 taktech z fis moll (rovné% D VI); z dalfich 5 taktd vyplyne u Tempo I T? z g moll
jako pfekvapenf (jako ténika se tento akord prosadf teprve dvajim navratem a setrvanfm
na zivéreéné koruné). €. 8, Ukolébavka. Po jasném Es dur (takty 1—5) nasleduji 2 chro-
matické takty, pfevadéjicf do 4s dur (bez téniky!); v taktu 10 se uskuteliiuje. ptehod-
nocen{ akordu SE des fash z As dur na —S¥ des fgis h z F dur (tén a je anticipace);
tého akordu je podruhé poutito k ndvratu do Es dur (v 10. taktu od konce). V zdvéru
skladby se uplatfiuje dominanta se sextou misto kvinty, 2 to jako pétizvuk s malou
(mollovou) nénou. .

Musorgskij: ,,D&tska svétnigka* (,,Détskaja*). €. 1, ,,S chiivou®. Prvni 3 takty
jsou v Ges s vyrazné poutitou druhou dominantou (béz rozvedent jejtho citlivého ténu).
Takty 4—13 in B: (FP), —§ —S%, T S (F, FP), T —S, —S¢ —S, —S¥, ~S*D, —T ~S¢, T,

D i S

Pokratovani v g moll s navratem do B dur: D (2 takty), St (v podob& tvrdé zmengend
malého ¢tyfzvuku s pritahem dodatené rozvedenym ve zpévu, 2 takty), (FP) (DF) D,
TD, T=VI, DD? SLT (jako kvartsextakord, tedy bez ukongeni). Po osamocené
dominant¢ z g nasleduje modulace do Des dur (u slov ,,Nebo vi§ co*): (D7) I, D?, T.
Pod textem ,,A ten kral byl chromy* plyne hudba tonaln& a funkéné& nevyjasnéna (cis
moll?, 4 dur?). U textu ,Kralka pofdd méla rymu” jde o C dur se zAmé&rnymi palté-
novymi komplikacemi. Ostatek pFedstavuje pak jit zfetelné B dur. C. 5, ,,Veterni modlit-
ba® (,Na son grjaduitij**). Zikladnf ténina pisn&, 4s dur, je jasnd od prvopotatku:
TIPTII, TIPTII,, TIISD, TIIISD, DVII?-T = —SFp, T = DD D’
TD,DDD'TD', T~-T=-SD, TII"TII, T (VII"), D, T (VII"), D, T VI’ T,
T VI’ T, III, TII1 S D. Po téchto 17 taktech nasleduje grada&ni plocha tonlné ne-
klidn4 (takty 18—27, a¥ k oznageni Tempo I}, v nf% se uplatfiujf akordy ST v podob& zmen-
feného &tyFzvuku (v taktu 18 v Ces, v taktu 19 v Des), DU v podobé zvétSen& velkého
ttyfzvuku (v taktech 20~21 v Es), dale konsonantni trojzvuky v terciovém sptiznénf
(takty 22—25), vie v stupfiujici se hybnosti a ve stoupajici sile. Po pferudeni na akordu
D7 z hlavnf téniny A4s dur v taktu 27 nisledoval by ptirozené posledni pétitaktovy tsek
pisné v As dur, aviak skladatel vyu#il mo¥nosti tonilnfho p¥ekvapeni pro vystifenf textu
(- N4sio, ach, hafio! jak je to dale?), a to takto: (D7), (D¥), D? v C dur v taktech
28--30 s harmonicky ne zcela urditym pokratovinim (v jednohlase, pak ve dvojhlase);
nastup 5. taktu od konce pisobf pak i hudebné (harmonicky, tonilng) jako rozpomenutf
se na posledn{ v&tu modlitby (,,BoZe mily, milostiv bud mné&, h¥nici!®),

Novak: Bagatelly pro klavir, op. 5. {. 1, ,,Vzpominka®. Hlavni ténina Es dur se
projevuje zavérem v 11. a 37, taktu, nevelkou plochou v taktech 23—26 (bez komplikact)
a vyznénim celé skladby na oslabené ténice. Jinak zasahuji do hry nejriiznéjif téniny cizi,
byt nékdy jen mimotondlnimi akordy. Prvni 2 takty pfedstavujf v g moll sled 117 D7,
dalif 2 takty pak totéz v f moll. D7 z f je pak povatovina za mimotonilni od akordu
II z Es dur (takt 5). Dominanta s dvojitym pritahem v taktu 7 vytstuje do sextakordu 111
(s trvajicim dominantnfm G¢inem), v taktu 8 se pfehodnocuje sougast akordu D® (zmen-
Seny ¢tyFzvuk) na VII? z Ges dur a teprve v taktech 10—11 zaznf olekdvany zdvér
(VII') D' T s jemnymi komplikacemi (mimotonilni akord nad prodlevou, dominanta
se sextou misto kvinty, ténika s pfidanou sextou, tedy v subdominantizaci). Dal¥{ ducha-
plnd hra ténin probth4 takto: T je zkomplikovdna na mimotonalnf dominantni péti-
zvuk z As (takt 12), pak z as (13), ktery je viak rozveden do III z as (14); nasledujici
akord VI z as je pak zpét prehodnocen na F z Es (15), nasleduje pfirozen& D? (16);
v taktu 18 se pfehodnocuje kadenénf kvartsextakord T na VI z g moll, v této ténin&
se pak uskutetnf druhy zévér (21—-22). Obrat do Des dur (28—30) je proveden takto:
IT (na konci taktu 26) = III, (St D®), II T, II? T? S, III. Dalsi obrat do fis moll a
ptes D dur do Es dur lze vysvétlit takto: III (v taktu 30) = —L +II7, D7 —II7, D7
(a% sem pséno enharmonicky) VII?, VI D9, S = VI —SIT, T = L, DL, T. Tim bylo
dosaZeno tfetiho zavéru (37—38). Nésledujicf dohra sotva zpevnénou téniku zase osla-
buje: T (38) = D, SIIi, II T, (S) S?, D; vie se opakuje jeité jednou o oktdvu niZe
a proud se zastavuje na dlouze vyznivajicim akordu F z as moll. Neténicky ttin zdvéred-
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ného akordu es g b je pak z&4sti pfekondvan jeho trojim nistupem a subdominantnimi
stfidavymi tény as, ¢. C. 8, ,,Pisnitka“. Zde stojf za poviimnutf, jak skladatel uvadi hlavni -
téninu (u taktu 7 pfedchazi po sérii mimotonalnich akordd VI, u taktu 35 zase III);.
proti nékolikerému pevnému nistupu hlavnf téniny (v taktech 7, 15, 35) pisobi zévéry
bud odsttedivé (fis v taktu 13, dokonce dis v taktu 21), nebo nepevné (na konci). —
»Pisn& zimnich noci“ pro klavir, op. 30. C. 1, ,Piseti mésiéné noci*. Pozoruhodny
je zde zavér (viz pt. 141) a néstup reprizy u Tempo I (po akordu fas ces es z Es dur,
v enharmonickém znénf gis  dis f jako IIIF z hlavn{ téniny E dur). {. 3, ,,Pisett vanolnf
noci®. Skladba vyznivi na oslabené a zkomplikované ténice T*; posledni souvisly oddil
skladby (od oznateni p tranquillo, poslednich 50 taktdi) se vyznaluje postupnym uvol-
fiovinim tondlnfch pout k ténice, nakonec pak jejich nepatrnym lzpevnénim. N4padné
je, jak akord DD gis his dis (u ff affrettando) i po obohacenf na &tyfzvuk vplyne do
kadenéniho kvartsextakordu T (s vyraznym pritahem % - ais), po ném# nisleduje misto
otekavané tradiénf dominanty subdominanta (opét s vyraznym pritahem cis - &) ; v taktu
23 od ‘konce nastupuje pak akord e gis k d, ktery ve vztahu k subdominanté predsta-
vuje mimotonalnf akord (SL); v tomto smyslu je také tento akord rozveden (v taktu 17
od konce), po dvojim vydatném zdtiraznénf (v taktech 20 a 18 od konce) ve vystupitované
dominantizaci. Ténika v taktech 21 a 19 od konce piisobi oviem neténicky (nebof je to
zdrovedt D z H); jeji mirné zpevnén{ zpisobuje kone¢né se ozvavif dominanta (jako terc-
kvartakord v taktech 13, 11 a 8 od konce), oviem jiZ jen v rozvedeni do akordu VI
(dvakrat) a — po zdrdhavé pomlce — do T® — Sest sonatin pro klavir, op. 54. €. II,
»Z détského Zivota®™, 1. véta (viz pf. 171). V taktu 9 se uplatiiuje subdominantni péti-
zvuk, v taktech 13 a 15 neterciovy pétizvuk VIP ¢ fa ke (jednou s rozvedenim do T,
podruhé do —D). Soutdst durové subdominanty v akordu VI? na konci 20. taktu poprvé
naruduje &istou diatoniku a moll a napovid4, %e se koneéné ozve durovid dominanta —
nastoupf viak dominanta netiplna (bez citlivého ténu). Cast oznateni Piit mosso, kterd
pfedstavuje spojku mezi neuzavienou oblasti hlavntho tématu a tématem vedlejéim, pfed-
jima hned v prvnim taktu téninu vedlejitho tématu (C dur), a to dominantnim &tyfzvu-
kem se sextou misto kvinty; pfes doéasné ¢ moll a d moll st4¢f se hudebnf proud zpét
do a moll na dominantu s citlivym ténem (vystf{ddvanou mimotonalnim akordem L®8
v podobé dominantné znéjictho pétizvuku se sextou mifsto kvinty dis fisis k cis ¢). Obrat
do C dur obstaravaji v poslednich 4 taktech pfed Meno mosso nékolikrit se vysttidavajici -
akordy —L (s pritahem) a FPT (neterciovy). Po tondln& klidném vedlejfim tématu

(Meno mosso) nastupuje v Pid mosso, come sopra op&t vEt¥{ neklid (D - h- c - Ges - a).

Pfed reprizou vedlejiiho tématu (Meno) zni dlouze maly dominantnf pé&tizvuk se sextou

mfsto kvinty e gis ¢ d f, sexta je viak nakonec rozvidéna jako soutést lydického akordu

z A (4. jako his). V dominantné znéjicfm pétizvuku gis his dis fis ais ve 3. taktu od konce

plsobf oviem tén ais jako & (tj. frygickd soutast v LeF), — &, III, ,,O prazdninich®,

2. véta (,,U lesnf studanky®). Tato véta je sice ve zFetelném B dur, jejf jednotlivé &Asti

se viak vyznalujf jistou tondlnf labilnosti. UZ prvnich 12 taktt sly$ime dvojim zpiso-

bem: 1. s pfehodnocenim akordu VI? z B v 10. taktu na II7 z F, 2. s pfechodnocenim T

ve 4. taktu-na 8 z B. Sestupujici lydicky tén ¢ v melodii vé 4. taktu, i kdy% je neakor-

dicky, podryva toti% pevnost téniky, takie posluchaé je (aspoti na chvili) na pochybéach,’
nejde-li ji2 o harmonii neténickou; v daliim pribéhu, kdy? se a2 do 10. taktu ,,nic ned&je”,

zatfnd viak opét cftit ¥iroce vyznivajici akord b d f (v taktech 7—8) jako nepochybnou

téniku. Tato labilita je vystupfiovana v reprize (v poslednich 20 taktech), kde st¥id4ni
akordd bd fa cegb jeité naléhavéji poukazuje na mySlenou téniku fa ¢ (kterd redln&
uZ nikde nezazni). Tondln{ centrum B, prosazované vytrvalymi navraty k akordu b d f
(v taktech 20—17 od konce), je doasn& vysttidano centrem g—G (v taktech 16—13 od

konce), aby pak v taktu 10 od konce bylo znova uvedeno v pochybnost (Es?, Ges?).

V Meno je ténika prosazovana op&tovanymi nastupy, nutnymi p¥i plnych zasazich lydické
funkce; kvinta v basu a pfidand sexta navic oslabujf stabilitu téniky, jit v pp skladba
kon¢i. Podobné i ve stfednf &4sti nard%{me co chvili na toniln{ nepevnost, v ni% je ostatn&
kouzlo této hudby.
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Suchoti: ,Kritfiava®. 2. obraz, od zaldtku a% k mistu s mluvenou prézou (v kla-
virnim vytahu str. 37—45). Prvnich 29 taktd se vyznatuje prodlevou cis, podle které lze
mnoh4 mista vztahovat k ¢is moll. Aviak stfedni 2 hlasy, postupujici disledné ve velkjch
paralelnich terciich, znemoZfiujf ptesvédéivé tonalnf soustfedéni; pfitom horni z téchto
hlasd se pohybuje v gis moll, spodn{ v ¢ moll; vét§inou je pak i nejvy$$i melodie (hlavni slozka
hudby) v e moll. Postupné 1ze tulit rizn4d tonaln{ centra; nikde viak nemame jistotu opfe-
nou o redlnf zvuk nesporné téniky. Tak v prvnich 4 taktech miZeme myslet na gis moll
(podle D7 v 2. a 4. taktu a podle S v 3. taktu), pozdéji na D dur (v taktu 6 podle do-
minantnfho pétizvuku s obéasnou sextou mifsto kvinty), té% na H dur (napf, v taktu 13)
atd. Toniln{ nejistota trvd i po opuiténi prodlevy cis (od taktu 30). Teprve u koruny
" (takt 45) pfedstavuje akord es ges b ¢ subdominantizovanou téniku; svédéf pro ni n&
kolik pfedchozich akordd, zejména II17 (4-2), DL (39, 44) a L3 (43). Pokradovanf je pak
zase tondIné neupevnéné. U slov ,,To moje srdietko smutné* (takt 74) jde jit o téninu
¢ moll, v nff nakonec n4§ usek i konéf (na subdominantizované téhnice ¢ es g a); pred-
tim se oviem je$té vydatné uplatiiuje fada nevyjasnénych, jen letmo naznadenych ténin. —
Obraz 6, od zalitku a% po vystfel za scénou (v klavirnim v{tahu str. 202—227). Prvnich
13 taked je in C, takty 14—21 lze pojimat v d, 22—24 v g, pak nasledujf useky v ¢, in 4,
v Es, v d, koneéné u taktu 44 opét in C. V jednotlivich téninich se uplattiuji ve zna&né
mife pomocné funkce, zejména L; tim se stava, ¥e téniny nejsou vidy presvédéivé zpev-
néné, zvla§té oviem tam, kde se neozve sama ténika (srov. takty 14—21). Kromé& uritych
z4véri do téniky (poptipadé té% do dominanty) jsou jednotlivé tseky tonaln& vymezovany
téZ zasazenfm melodie do uréitého ténového systému. (Tak v prvnich 4 taktech svédif
pro ¢ moll melodie, nikoliv pouzité akordy.) Harmonicky zvl4f pouény je Tanec (Allegro
brioso, %/,), v ném% je citovina slovensk4 lidova pfse v duchaplné harmonizaci.

Suk: ,Zivotem a snem®, op. 30. {. 1, Skladba je v G dur. V prvnim dile, za-
birajicim 24 takty, pfedstavuje ténika z G dur jen mySlenou osnovu; v listé podobé
konsonantnfho trojzvuku se ozve jen v osminovém predtakti (a to jeité netiplné, bez kvinty).
Pro G dur svédif n&koliker4 dominanta, j{Z pfedchazi akord F, a zastivka na prikazné
subdominanté ¢ ¢ g v taktu 15. Pro usnadnéni detailnfho studia uvidime funkén{ priib&h
prvniho dilu: pfedtakti T, (D7) VI=S, D?S, D?SD’ S, D? = L8 T¢, (D% F, D’,
IITIIS D= T, D® II’, D (s neterciovym obohacenim) 117, D¢ II? D (jako prve) II7 =
VI (nebo té% VII? = DD), D9, stile D%, D¥, S, S, S, (D?) s myilenou sextou misto kvinty
F, D7, D? (jako kombinace kvmtakor!h IIaD), (D% F,D?F: F,D"D: FD* F:F,
D?D: F D? = DD?, D7 (s komplikujicim ténem g uprosti‘éd), S. Modulace do téniny
¢ moll, do ni% se soustfeduje stfedni dil, je provedena tak, %e posledni akord z G, totit
8 ¢ ¢ g (takt 25), se pfehodnocuje na VI z ¢, nate? se kombinace S? ¢ a ¢ dis fis (= VII?
se spoluznéjicim zdkladnfm ténem téniny) spoji chromaticky s akordem S es as ces d
S z es, ktery lze chdpat zarovet jako D3T esas h d f z ¢; této mo¥nosti je vyuzito k z4-
. véru F T do ¢ moll (v taktech 29—31); v rdmci opé&tované zdiiraziiovaného akordu F
des f as jsou napadné piilténové spodnf pritahy g a e, vytvatejict s ostatnimi akordickymi

tény bfitkou pribéinou harmonii. P¥i opousténi téniny ¢ moll pouzil skladatel n&koli-
kerého spoje trojzvukd As - Heses (= enh. A) v taktech 38—41, &im% samozfejmé vlddu
téniny vyvratil; nicméné lze nasledujici oktdvové postupy as - g - des, as-g-c¢c, as-g-h
(v taktech 41—44) slySet opét v ¢ moll. Proti znénf prvniho dilu je repriza (od taktu 45)
pozménéna vsuvkou z d (u poco piti animato), soustfedéné do funkce S; stojf za poviim-
nutf, %e akord S g b d ptedstavuje zaroveit —T v G, hlavni{ toniné skladby. €. 2 (,,neklid-
né a nesméle, bez silngjstho vyrazu*). Hlavn{ ténina as moll je naznalena vyzdobenym
rozkladem téniky hned v prvnim taktu, pak poloviénim zdvérem na konci ptedvéti
(takt 8) a celym na konci zavét{ (takt 16). Pfedvéti periody probfha takto: T, DD D T,
h: TD: —S%, D—S*D=F z AsDL, TDETD:T, T —VIII T VI, (L Fp), D"
Je teba si oviem uvédomit harmonickou neurditost vstupniho jednohlasu, pak i to, Ze
odlehlejsi akordy, které 1ze zahrnout do téniny v blizkém okoli vlddnouct, pisobi pfece
.jen ptfedeviim jako slozka odvadé&jici od tdéniny, podryvajici téninu; v pfedvéti jsou to
akordy g cis ¢ (takt 4), fes as ces (6) a d fis a (7). Dominanta, ji% za¢inad zavétf (takt 9),
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" VII, Roziffené akordické a tonalni mo¥nosti (§ 67)

je pfehodnocena na dominantné znéjicf akord FP es g b ¢cis z D—d, po ném# nasleduje
—S% a —T (na rozhranf 10. a 11. takty); tato ténika neni viak upeviiovana, nybrZ naopak
podrfvéna sledem akordd v taktu 11 (d- G- k- H- dis); na konci taktu 11 je znova
nasazen akord z konce taktu pfedchazejictho, ktery viak vzhledem k tomu, co se zatim
udalo, uchovava si jen sté%f vyznam funkce S® z d—D; nasledujici akord II1? fisacise
z D piehodnocuje se na T? z fis (nebo na VI? z 4?), aby pak na konci taktu 14 opét se
ptehodnotil (pod vlivem melodického sestupu dis - cis) na II7 z E (?); mezitim zasdhla
do hry pfekvapujici transpozice spoji S®'T? z fis moll do a moll (v taktech 13—14).
Z popsaného je patrno, Ze téninu as moll jsme hned na zatdtku zavétf opustili, e viak
#4dn4 jind ténina se neupevnila; co jsme sledovali, byly jen tondlni nidznaky; bloudéni
je ukonéeno zavérem D? T v as moll, oviem s komplikujicimi pritaZnymi a prichod-
nymi tény. V stfednim dflu skladby (takty 17—asi 37) lze zpotatku sledovat jednotlivé
tonaln{ ploiky (as moll, H dur), v dalfim pribé&hu se viak ztricime ve volnych spojich
akordd. Pfed reprizou, nastupujici zastfené navazdnim na takt 12, lze vycitit téninu
g moll (od taktu 33): S8, S8, 8¢ VI, D? VI, L = T (?); ani zde viak nenf ténina utvrzena
znéjici ténikou z g. Pozoruhodny je roziffeny zdvér: po pritainém ftitvaru as ¢ ¢ g, zna-
mém z taktu 16, ndsledujf 3 vsunuté mnohozvuky pfevaZné subdominantniho vyznamu,

" ptitom viak prvni dva ve vyrazné dominantizaci. €. % (,,Zamy$len&, pozdiji stale vyboj-

néji). Vzhledem ke zvyfenému tondlnimu uvolnénf nepfie zde skladatel pfedzname-
nin{, tfebate skiadba zalind v Des dur a konéi v Cis dur. K tondlnfi rozeklanosti pfi-
spivajf ndpadné tritonové kontrapozice opérnych bodd: proti Des, do n¢ho% je soustfedén
prvni takt, zastavuje se hudba v 7. taktu na ténu g, proti Gis v taktu 21 Fitf se dalsf hetero-
fonn{ jednohlas do D v taktu 27. P¥itom takové vychylenf nebréni skladateli, aby pokra-
&oval v ténové oblasti téniny, kterou opustil (v taktu 9, na zdkladé tobo nastupuje pak
i repriza u Tempo I). Jestlize konéf 1. dil skladby na D gis dis z hlavni téniny Des—GCis
(v taktech 21—22), pak cels skladba je uzavfena kodou na T cis eis gis (v poslednich 4
taktech). Ve vstupnim jednohlase lze sice povaZovat uplatnénf prichodného ténu g (tedy
zv§ieného) v sestupu jako ptznak tondlntho vyboleni, pfece viak vytrvalé ndvraty do
centralniho ténu des (v taktech 4—7) utvrzujf hlavnf téninu Des a% k zastdvce na ténu g
(v taktu 7). Dal¥f jakoby nahodile volené akordy, dominantn& znéjic i konsonantnf, vsti
do prazdné kvinty gis dis (v taktu 21), ktera pisobi jako spolehlivd dominanta vzhledem
k ptedchizejicim akorddm F d fis a, ~VI? acis e gis. Zakondeni celé skladby lze pak
pojimat takto (poslednich 14 taktd): D, soudasné nad tim (D) F (D) F s pritahem
e-d, S =Tz fis (v 9. taktu od konce), D? se sextou misto kvinty, VI = F z cis (na konci
7. taktu od konce), VI7, +T. Vyboleni do subdominantn{ téniny fis a odlehlost domi-
nanty zplsobuje, 2e zAvér vyzniva nepevné, jakoby na dominanté z fis moll; zdv&reénému
akordu d4va proto skladatel dlouho vyznfvat v perdendosi. Pokud jde o sttedni dil skladby
(od taktu 23 a% k oznaleni Tempo I), je tteba ¥ici, Ze jeho harmonické vybaveni je ur¢ité&jsi
ve vyjadfeni jednotlivych akordd, v tonilnim pritb&hu je viak rozdrobené; jednotlivé
tseky pak lze vztahovat k tondlnim centrdm jen tuenym (tedy ne jednoznalné, spoleh-
livd). Obeas se vyskytujf neterciové souzvuky ve vyznamu akordd (napt. des g f a v taktu
45, b £ a des v taktu 46, g des fas v taktech 4748, ¢ b d f v taktu 10 pted Tempo I);
z hlediska funkéniho lze aspori v nékterych z nich vycitit Géast jednotlivich funkénich
slozek (napt. v taktu 45 D¥ od mistoténiky ¢ ¢ g b des, tedy z C).
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Seznam
notovych ptiklada

(Ctsla oznaluji pofadi notovych p¥iklads.)

Arcadelt Jacob
Voi mi ponest’in foco 120
Bach- Joh. Seb.
Francouzské svity 176
Janovy padije 191, 193
Matouovy pasije 278
Temperovany klavir 74, 178, 222
Vanoénf oratorium 278
Barték Béla
Improvizace na madarskou lidovou pisent
312
Mikrokosmos 33, 306, 319
Rumunsky tanec 305
Beethoven Ludw. van
Fidelio 40
Koncerty 221, 228, 236
Missa solemnis 9, 25
Septet 199
Serenada 68, 165
Sonaty 58, 60 84, 108, 110 111, 154,
159, 210, 226 239 243, 246 270 279
Symfomc 4
Tria 83, 112, 129, 138
Benda Jifi
Sonita 98
Sonatina 72, 143
Berlioz Hector
Fantasticka symfonie 286
Rimsky karneval 136
Botkovec Pavel
Krysat 318
Brixi Fr. X,
Partita 196, 284
Byrd William
I thought that Love had been a boy 6
Corelli Arcangelo
Concerto grosso 198
Couperin Francois
La Favorite 195
Cernohorsky Fr. M.
Fugy 89, 265
Daquin Louis CL
Kuka¢ka 177
Debussy Claude
Préludes 10, 217, 314
Dowland John
Say, Love, if ever thou didst find 160
Dusik Jan Ladislav
Sonata 35
Dusek Fr. X.
Sonata 91
Dvotak Antonin
Biblické pisn& 46, 81, 152, 302
Ciganské melodie 186, 189

Cert a Kaa 38, 57, 100, 153, 212, 257
Furiant 204
Kvartet 105
Moravské dvojzpévy 301
Slovanské tance 3,5
Sonatina 44, 128
Symfonie 53, 272, 274, 290
Vederni pisné 166
V ptirodé 161, 162
Fibich Zdenék
Nilady, dojmy a upominky 209, 238
254, 255, 294
Foerster Jos. B.
Dvé pisné s violou a klavirem 298
Erotovy masky 65, 266
Polni cestou 295
RiZe vzpominek 273, 287
Snéni 227
Symfonie 52, 168
Vanoidnf pisen 252
Velké, §iré rodné liny 144
Ze Shakespeara 150
Z osudu rukou 23, 304
Franck César
Preludium, arie a ﬁnale 276
Gesualdo Carlo
To tacerd 15
Gluck Chr.W.
Ifigenie v Tauridé 116
Grieg Edvard
Koncert 253
Hindel G.F.
- Gapriccio 173
Fantasia 87
Mesidd 192, 247
Preludium 200, 205
Svity 167, 174, 179, 180
Haydn Joseph
Kvartet 202
Sonity 107, 118, 181, 183
Stvotenf svéta 26, 233
Hindemith Paul .
Reihe kleiner Stiicke 320
Sonaty 28, 300
Chalaturjan Aram
Koncert 261
Chopin Fryd.
Etudy 55, 67
Mazurky 188, 190
Nokturna 249, 267
Preludia 77, 82 88, 137
- Valtky 86, 133
Janadek Leod
1. X. 1905 262
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Kvartet 307
Po zarostlém chodnitku 103, 230, 259,
293, 310
Jirovec Vojtéch
Valttk 197
KoZeluh Leop. Ant.
Sonéata 121
Krejef Ifa :
Pozdvitenf v Efesu 11, 145, 185,215,231
Kli¢ka Josef
Legenda 37
Kti¢ka Jaroslav
Pisné rozchodu 308
K¥itkovsky Pavel
Dar za lasku 41
* Utonula 127
Lassus Orlandus
Missa quinti toni 16
Liszt Ferencz
Koncert 244
Polské pisné 125,213
Valse-Impromptu 130
Luzzaschi Luzzascho
- Cor mio, deh non languire 50
Martind Bohuslav :
Dumka 309
Loutky 315
Mendelssohn Felix
Pisné beze slov 42, 96, 216, 264, 288
Monteverdi Claudio
Non si levav’ ancora I’alba 21
Baci, soavi, e cari 22
Mozart Wolfg. Amad.
Divadelnf feditel 73
Kouzeln4 flétna 59, 214
Kvartety 39, 62, 63, 93, 95, 131,184,
234, 256, 268, 271, 280, 281, 283
Requiem 92,223
Rondo 113

Sonaty 34, 94, 99, 102, 109, 148, 164,

201, 207, 242, 275
Musorgskij Modest
Boris Godunov 29, 30, 32
Mysliveéek Josef
Sonata 206
Noviak Vitézslav
Exotikon 24, 297
Karltejn 232, 299
Manfred 149
Pisné zimnich noci 141, 142
Pisni¢ky na slova lidové poezie moravsk ¢
218
Serenady 79, 219
Slovacka4 svita 27, 115, 311 .
Slovenské spevy 134, 135, 187, 194, 285,
296

Sonatiny 36, 171, 220, 240
Palestrina Giov. Pierluigi

Missa Papae Marcelli 14, 90
Stabat Mater 12, 13, 17, 18, 19, 20
Rameau Jean Phil.
Gavota 169
Gigue en rondeau 69
Les tendres plaintes 117
Menuety 139, 170
Ravel Maurice
Sonatina 313
Rejcha Antonin
Fugy 229, 235, 289
Sonata 101
Schénberg Arnold
Kvartet 8
Scarlatti Domenico
Sonata 156, 157
Schubert Franz
Moment musical 158
Schumann Robert
Album pro mldde: 45, 47, 48, 49, 114,
163, 250, 292
Fantazie 51
Papillons 208, 316
Variace 237
Smetana Bedfich
Ceské tance, 66, 106
Hubitka 70
Kvartety 123, 126, 147, 317
M4 hvézda 119
Pisefs na moti 1, 43
Polka 75
Rolnicka 71, 245
Sny 54, 64, 78, 146, 172, 241, 251
Trio 76, 151, 211
TH jezdci 56
. Vzpominky na Cechy ve form& polek
260, 269, 291
Z domoviny 104
Suk Josef
Asrael 2
Epizody 97, 203
Jaro 7,132, 155, 258
Svita 225
V novy Zivot 140
Tomaégek Jan Viclav
Eklogy 122,175
Rapsédie 224
Vanhal Jan K¥.
Sonatiny 61, 85
Votifek Jan Hugo
Fantazie 263, 282
Impromptu 182
Rapsédie 80, 124
Vycpalek Ladislav
tyfi muZské sbory 303
Nale jaro 248
Z &eského domova 31

208

Skenovano pro studijni ucely



Rejstrik vécny

U termind vy_;éd!'en?ch dvéma (nebo vice) slovy je na prvnim mist& uvedeno vidy pod-
statné jméno. Je tedy tieba hledat termin ,alterovany akord* pod heslem ,,akord alterova-
ny*, ,dominantni &tyfzvuk® pod ,étyfzvuk dominantni* apod..

akord 18
— alterovany 126—151 (definice 131)
— diatonicky 132
— disonantni 18, 40—45, 69—91
— dominantné znéjict 134—138
' — dokalny 131
— frygicky 126—129, 146
— konsonantn{ 18—40 -
— kvartkvintovy 85
— lydicky 130-131
— mimotondlni 92,111-121,122, 162 a%
166
- ndhodny 50, 52, 60
- nediatonicky 132, 138
~— nedofkalny 131
— neterciovy 177,178
— neténicky 35
— netplny 31, 3637, 44, 69, 85
— nénovy 85
— pomocny 131
— sekundseptimovy 85
— sekundterciovy 85
— sextseptimovy 85
— terciovy 69, 146, 177, 178
akordizace 176, 177
akordy nesouvislé 22
— souvislé 22
alterace 131
— dvojsmérnd 188
anticipace 47, 49—50
antiparalely 26
appoggiatura 58
atonalita 192
bas &islovany 10
— generaln{ 10
bezfunkénost 193
bitonalita 192, 194
&tyfzvuk dominantné frygicky 135
— dominantné znéjici 134, 135
— dominantnf 40—44, 88, 134, 154, 162,
180
— lydicko-subdominantnf 135
— maly 75-78, 88, 145 .
— mékce dvojzmeniené zmenﬁenf' 135
— mékce velky 8384, 88
— mé&kce zmenSeny - 144
— trojzmenieny 135
— tvrdé¢ zmerené maly 138-—140, 154
— velky 80-82, 88

- zmenicné maly 78-80, 88, 144, 145

— zmen¥ené zmeniené zmendeny 135
— zmenfeny 72-74, 88, 114, 131134,
154, 161,.162

— zvétlené maly 141
— zvétiené velky 8384, 88, 142
— zvétieny 84 -
deténifikace 189
diatonika 126 .
disonance, disonantnost 40, 69, 72, 75, 81,
83, 85
— neterciova 176
dominanta 35
—druhi 111, 113, 115
— mimotonalni 111, 113, 112
— mollovd 96, 97
— se sextou misto kvinty 176
~ sdruzeni 120—121
dominantizace 186, 187
druh akordu 196
dvojfunkénost 39
faktura hudby 197
figurace 33-35, 50, 51, 62, 65
funkce 35, 88, 197
— frygickd 126
— lydicka 126, 130
— neténickd 35, 37, 126, 167
— pomocnd 126
— z4kladni 38, 126
harmonie 9, 18
— analytickd 9, 10, 11
— kompoziénf 9, 11
— moderni 177, 178
—-praktlcké. 9, ll
‘— pribéini 18 30, 47, 50, 52, 55, 197
— teoretickd 9
— védeckd 9
homofonie 197
— polyfonizovani 197
hudba atonilni 193
- homofonni 197
chromatika 126
interval 15
— enharmonicky 17
— harmonicky 15
— meladicky 15
— odvozeny, rozifeny 15
kadence 41
kombinace funkénf 178
konsonance 18—40 -
— netiplna 31
ki{¥enf hlasi 26
kvartsextakord 27, 2931, 41
— kadenéni 41, 116
— pritazny 59, 60
kvinta akordu 19
kvintakord 19, 27
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kvintsextakord 43
— zvétieny 135
kvinty paralelnf 24--25
labilita tonalnf a funkénf 100, 166
ladén{ temperované 17
maskovanf paralel 26
mistoténika 111
— viceznaéni 160
model 98
modulace 92, 94, 152, 197
- enharmonickid 154
~ chromatickid 158
— nepfima 94
— pfima 94
napor 58
nauka o harmonii 9
~— 0 hudbg, vieobecna 12
néna 84-85
— naslednd 86
oblast akordu 55—56
obrat akordu 27, 43
— intervalu 16
obraty Etyfzvuku (septakordu) 43
— pétizvuku (nénového akordu) 85
— trojzvuku (kvintakordu) 27
oddaleni mistoténiky 115, 116
oktdvy paralelnf 24-25
opora 58
opustén{ neakordlckého ténu 63
paralely 24-27, 101

- (paralelismy) akordické 101104, 189,

190, 191
pétizvuk 72, 8488, 88, 114, 143
poloha akordu 19—20 28, 30 85
polyfonie 195, 197

- harmomcky fundovani 197
polytonalita 192, 195
posunuti chromatické 156-—157
prima akordu 19
prodleva 60—62

— obnovovana 61

— dvojitad 62
progresse 110
prichod 47—48, 51

— chromaticky 52, 59

— tézky 56, 58
pritah 56

— akordicky 59

~ dvojity 59
pledjimka 47, 4950
ptedznamenan{ 13
ptehodnoceni funkce 92-93, 156, 168
pfevrat intervalu 16
pti¢nost 128
piimés funkénf 39, 40
ptiprava neakordxckého ténu 56, 58, 61
ptiraz dlouhy 58
retardace 56
rod akordu 104
rosalie 110
rozloha akordu 21, 28

—plnd 21, 34

— rozitépend 44
— smffend 23
— Sirokd 21
— tzk4 (t&nd) 21
rozvedeni 47, 52, 56, 107
— citlivého ténu 36 70, 73, 135
— mimotonaln{ domxnanty 111
— neakordického ténu 47
— nepravidelné 164
—nény 85
— obecné 198
— opoZdéné (oddélené) 54, 62—63
— pfidané sexty 75
~— realnf 198
— septimy 40, 73, 76
- st¥{davého ténu 49
~ volné 115, 135
— zmen$ené kvinty 70
fetéz mimotondlnich dominant (akordd)
162—164
sekundakord 43, 44
sekvence 39, 98
— dotk4lnd 98-101
— modulujici 108
— tonaln{. 98101
— vybotujici 108—110
septakord 40, 42, 43
septima akordu 40, 42
setrvanf neakordického ténu 49, 52, 60 a3
61
sexta dorskd 106
— francouzsk4d 135
— italska 127
- neapolskd 127
— némecks 139
— ptidana, Rameauova 75
— zvétfend 131, 135, 139, 140, 142
sextakord 27-29
— italsky 127
~— neapolsky 127
— zmenieny 70
— zvétieny 137
sextakordy paralelnf 102, 103
schéma terciové 19, 69
sixte ajoutée 75
skok tonalni 92, 95, 152
smifenina funkéni 38 114, 132, 178
spoj klamny 42
— piisny 22, 28, 30
— volny 22, 28, 30
spifznéni terciové 156, 158
— tritonové 156, 159
stupnice 12
— aiolskd 13
— &ista 13
—dur 13
— harmonicka 13
— moll 13
— paralelni 14
— stejnojmenni 14
subdominanta 37, 38 )
— dominantizovana 187, 188
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— dorska 106

— druhd 119

— durovd 106

— mimotonalnf 119—121

— mollova 105

— Rameauova 75-78

— sdruZend 120—121
subdominantizace 186, 187
synkopa 56
systém funkéni 126

— kvartovy 178

— septimovy 178

— terciovy 178

— ténovy 12
tercie akordu 19

— zmeniend 128, 131, 135, 139, 140, 142
terckvartakord 43

— zvétleny 139
tén akordicky 33+-35, 47

— alterovany 131

— citlivy 36, 40, 58, 70, 100, 126, 130,

135

— nasledny akordxck? 33-35

— neakordicky 47, 55

— —lehky 47-51

‘— — opultény 52, 53—54, 63
© — — t&tky 55—60, 62

~ — volny 52

— rozvodny 47, 48

—stHidavy 47, 48, 49, 52

— — téky 56, 58, 59

— zékladnf (v akordu) 19
ténifikace 189
ténika 35, 182—185, 186—187

— subdominantizovana 187 (pt. 308)
ténina 12-15, 92, 171

— cirkevni 182, 185

— enharmonickd 15
- exotickd 182, 185
— praktickd 14
— paralelni 14, 96
— stejnojmenna 14, 104~ 107, 122
— teoretickd 14~
ténorod 104
transpozice 13, 19, 72, 83, 138
trojzvuk dur (tvrdy, velky) 18, 88, 143
— moll (me&kky, maly) 18, 88
— vedlej¥i 38
— zmendeny 69-—72, 88, 99, 114, 144,
161
— zvétleny 82-84, 88, 114, 141-143,
154 .
tvar akordu 27, 42, 43, 61
tprava akordu 19, 196
uréenf intervalu 15
— — bliz3f 15-17
— — zékladni 15
uréovatel funkce 179
uvedenf neakordického ténu 47, 49, 52, 56
vybodeni 92, 94, 152
vztah terciovy 131, 133, 138

— tritonovy 128, 138 .

vyjadfeni akordu 196

— figuraénf 43
vyznéni neakordického ténu 52, 56
zadména enharmonickd 23, 154—156
z4vér autenticky 36, 40, 43

— cely 37

— klamny 41, 43

— plagalnf 37, 76

— polovi¢ni 36, 40
zdvojenf ténu 20, 22, 28
zna&ky 169-171
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Rejsttik jmen

Cisli(l:c vyti§téné le£at¥ odkazujf na soupisy vybrané literatury

k rozboru na konci jednotlivych kapitol.

-Arcadelt Jacob (kol. 1514—1557) 71

Bach Johann Sebastian (1685—1750) 51,
100, 101, 104, 106, 107, 121, 122—123,
148, 161, 172

Barték Béla (1881—1945) 33, 185—186, 190
a% 191, 195, 200

Barto$ Frantifek (nar. 1905) 17

Belvdtovsk§ Antonin Felix (1754—1823) 66

- ‘Beethoven Ludwig van (1770—1827) 21, 23

aZ 24, 30, 32, 36, 41, 42, 45, 49, 53, 54,

63, 64, 66, 76, 80, 87, 89-90, 93, 95,

110, 115116, 121, 123, 128, 129, 133 a¥

134, 136, 137, 139, 148149, 157, 161 a%

162, 172173
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