V roku 1995 bol zverejneny ¢lanok naznacujuci pohPad na 21. storocie ako
na storocie bioldgie. ,,Po roku 2000 budu hlavné socialne, mordlne a
ekonomické témy pravdepodobne pramenit’ 7 metafor a pristupu biologie a
dostupnosti technologii. Biomyslenie bude formovat’ nd§ svet a utvdarat’ nasu
viziu seba samych. “' \/ dobe jeho vzniku tento ¢lanok zrejme nikto nebral
vazne, ked’Ze jeho autor bol znamy najmi ako autor science fiction. Doba
pokrocila a pri spitnom ¢itani si uvedomujeme, Ze sci-fi sa stava realitou.
Text, ktory mate pred sebou naznacuje pribeh vzniku oblasti umenia, ktoré
by podPa niektorych teoretikov malo byt umeleckou formou
charakteristickou pre 21. storodie. Pribeh od digitalnych simulacii Zivota az
po tvorbu poloZivych entit a transgénovych chimér.

V rozkvete digitalnej revolucie v 90-tych rokoch nam Nicholas Negroponte,
spoluzakladatel’ Gasopisu WIRED Magazine, hlasal: "Move bits, not atoms! ? "
Tento popularizator kyberpriestoru a digerati nam ponukal utopicky digitalny svet
neobmedzenych moznosti. Co z toho sa stalo realitou, dnes dobre vieme.

V tejto ére vSak vzniklo aj umenie, ktorému su Cipy, bity a pamét pocitaca blizke:
umenie umelého Zivota, alebo Artificial Life Art. Toto umenie, ktoré sa zrodilo
v Los Alamos koncom 80-tych rokov. Zakladatel' tejto utlej vedeckej oblasti,
pocitacovy expert Chris Langton naznalil v prvych rokoch fantastické utopie:
nartificial life moze rozsirit' teoretickii biolodgiu a poznanie ,,Zivota aky ho
pozname* o SirSi kontext ,,zivota aky by mohol byts“. Rozpradil tak méaniu okolo
simulovania Zivych organizmov. Simulovalo sa spravanie, dedi¢nost, Darwinove
zdkony a evolucia.  Rozmnozili sa tak digitdlne organizmy existujice
v digitallnom prostredi s digitalnou DNA, ktoré nestvoril Boh, ale vedci
generujuci ,,life in silico”, teda v poc¢itaovom prostredi. Tieto kreatiry mozeme
z urcitého hladiska povazovat za alternativnu formu Zivota vytvorenu ¢lovekom
miesto prirody (man made nature®).

-

,Beyond 2000, the principal social, moral, and economic issues will probably spring from biology's

metaphors and approach, and from its cornucopia of technology. Bio-thinking will inform our world and

shape our vision of ourselves.” BENFORD, Gregory. Biology: 2001. Understanding culture, technology, and

politics in "The Biological Century". Reason: Free minds and free markets [online]. 1995, November 1995

issue [cit. 2013-06-07]. Dostupné z < http://reason.com/archives/1995/11/01 /biology-2001>.

,Move BITS, not atoms"“. Nicholas Negroponte (Being Digital, 1995)

Langton, C. G. (1989). Artificial life. In Langton, C. G.,editor, Artificial Life (Santa Fe Institute Studies in theSciences
of Complexity, Vol VI), Reading, MA. Addison-Wesley.
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Aj ked’ sa zda, ze Artificial Life art ma uz svoje zlaté obdobie za sebou, v roku
2012 na festivale digitdlneho umenia Ars Electronica sa ukazal Jon McCormack,
znamy z 90-tych rokov ako jedna z poprednych osobnosti umenia umelého zivota
(ALA). Ars Electronica predstavila jeho real-time stereoskopické diclo ako site-
specific instalaciu s nazvom codeform creatures. Ide o virtualny ekosystém, kde
sa digitdlny kod meni na vajicko, embryo, ktoré rastie, rozvija sa, pohybuje,
bojuje o prezitie a zanika. Na zaklade QR kodu na festivalovej vstupenke si divak
po naskenovani mohol vytvorit svoju jedineéni formu umelého Zzivota.
»Stvoritel takejto kreatury mohol kedykol'vek na zaklade svojej vstupenky
zistit, ako sa vyvija ,td& jeho* forma, ktora si zZije svojim vlastnym zivotom,
rastie, mnozi sa, lovi, alebo umiera.

Toto prepojenie realneho sveta s virtudlnymi kreatirami sposobilo rozvolneny
vzt'ah medzi naSim prirodzenym prostredim a Specifickym environmentom, ktoré
umelo vytvara ¢lovek. Codeform creatures sa zamysl'a nad DNA kodom, ktory je
nam vSetkym vopred dany a ktory obycajny smrtel'nik neovplyvni. Moistmédia
vSak takéto alternativny umoziuju.

Na prelome storo¢i sa dostalo aj vd’aka popularizacii vedy (jej hojného dotovania)
a vSadepritomnych masmédii ohromnej pozornosti biotechnologickému vyskumu.
Zrejme najvyznamnejSim milnikom bolo predstavenie esteticky pritaZzlivej
trojrozmernej chemickej Struktiry DNA, ktora vroku 1953 objavili James
Watson a Francis Crick z Cavendish Laboratory v anglickom Cambridgei.
Prelomovou udalostou, ktora vyvolala vel'ky medialny osial’ bolo modifikovanie
laboratornej bezsrstej mysky znamej ako Earmouse.

V roku 1995 Dr. Charles Vacanti so svojim timom® implantovali chrupavku
Z hovédzich buniek v tvare I'udského ucha do chrbta laboratdornej mysi. Tento
projekt sluzil pdvodne k Cisto vedeckym ucelom, pretoze ako je zndme, ucho je
z hl'adiska plastickej chirurgie velmi naro¢ne zrekonstruovatené. Fotografie
hlodavca s implantatom Pudského ucha v zivotnej velkosti vyvolali obrovské
emocie spojené s medialnym boomom u verejnosti aj u ochrancov zvierat, no
tento projekt odstartoval aj novu vinu experimentov pouzivajucich biologicky
material ako médium.

® Stephen Wilson: Information Arts. Intersections of Art, Science, and Technology. MIT Press, 2002.
® Charles Vacanti v tej dobe anesteziolég na University of Massachusetts Boston a a Dr. Linda Griffith-Cima,
asistentka na Massachusetts Institute of Technology
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Co sa tyka teoretickej reflexie umenia novych médii, v roku 2000 britsky umelec
a pionier elektronického umenia Roy Ascott ohlasil svojim ,,vlhkym manifestom*
transforméciu, alebo skor mutaciu digitdlnych médii s vlhkym biologickym
systémom, ¢im vzniknt takzvané ,,moistmedia“ (vlhké média). Tieto vlhké média
sa podla neho stant charakteristickou formou vo vede a umeni zaciatku 21.
storocia:

V priebehu niekolkych rokov sa sformoval novy druh umenia, ktor¢ho streSnym
nazvom je bioart. Bioart je ,,in vivo“, ¢o znamend, Ze pracuje SO Zivym
materidlom, ¢i uz na genetickej urovni, bunkovej alebo tkanivovej. Umelecké
aktivity na poli bioartu zahffiaji jednak zdruZovanie biomateridlu do urcitych
tvarov alebo vzorcov chovania, subverzivne pouzivanie biotechnologickych
nastrojov a procesov av neposlednom rade objavovanie ¢i vytvaranie novych
alebo transformacia jestvujtcich Zivych organizmovg.

Zatial' neustdlend terminologia zahfiia aj nazvy ako biotech art’, life art™,
genetic art, alebo transgenic art', v globale ide o biologické Zivé procesy,
pri¢om ich skiimanie a manipulacia ziskavaji novy umelecky kontext.

" Roy Ascott. The Moistmedia Manifesto. Installation, gr2000az. Graz, Austria, 2000. Dostupné
online:http://biomediale.ncca-_kaliningrad.ru/?blang=eng&author=ascott

8 KAC, Eduardo: Introduction Art that Looks You in the Eye: Hybrids,Clones, Mutants,Synthetics, and Transgenics . In
Signs of life: bioart and beyond. Editor Eduardo Kac. Cambridge, Mass . : MIT Press, Leonardo, 2007.

® Jens Hauser definuje biotech art ako diela, v ktorych si organizmy ¢i bunky manipulované technologickymi procesmi.

0 Life art i a generic term linking artistic practise with scientific practises that use living mater to artistic ends. This means
there exist an art specific to the living and it i composed of living mater. Louis Bec: Life Art, in: Signs Of Life: Bio Art
and Beyond, ed: Eduardo Kac, MIT Press

" KAC, Eduardo: Transgenic Art. Leonardo Electronic Almanac, Vol. 6, N. 11, December 1998,
(http://mitpress.mit.edu/e-journals/LEA/)
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Bioart zahfia umelecké aktivity prelinajuce sa medzi konceptudlnym umenim,
multimedialnymi in$talaciami, land artom, eko artom, fotografiou alebo
Slachtitel'stvom. Je problematické ho pevne uchopit, pretoze tak, ako biomédia
zahfhaju  genetické inzinierstvo, klonovanie, hybridizaciu, S$lachtenie,
transgenézu, bunkové atkanivové kultary, bio-robotiku ¢i bioinformatiku
a zoznam stale rastie, aj bioart sa rozvija v rizomatickych intenciéach.

Toto oznacenie sa zaCalo pouzivat pre umelecké akcie v 60-tych a 70-tych
rokoch v podobe zivych procesualnych performance, ktoré boli doménou aktivit
hnutia Fluxus. Co sa nezmenilo ani v dobe digitalnych médii ani v tzv.
biotechnologickej ére je doraz na procesualnost(long-time projekty), ktord je
dolezitejSia, ako samotny vysledok.

Diela bioartu mavaji vicsinou temporalny charakter a samotny proces vyvoja
diela sa uskutocnuje v laboratériu in vivo (zaziva/v prostredi v ktorom sa skiimané
prirodzene nachadza) alebo in vitro (v skimavke). Zmeny su ¢asto viditeI'né len
pomocou roznych vizualizacnych zariadeni alebo ¢asozberného snimania. Z toho
dovodu napr. W.J.T. Mitchell chape bioart nie ako novy druh umenia, ale skor ako
novy méd konceptudlneho umenia®?,

S tymto nazorom sa da polemizovat’, pretoZe toto umenie otvara nové otdzky
z uplne nového kontextu, kompletne meni chapanie ¢loveka a jeho telesnosti vo
vzt'ahu k biotechnoldgiam, naruSa hranice zivého a nezivého a novym spdsobom
formuje nasu realitu, ktora sa vdaka bio)technologickym zasahom do Zivota
organizmov dostava do konfliktu kultary s prirodou®?,

Povest’ Sialeného umelca V bielom plasti ma Joe Davis, vyskumnik na oddeleni
biologie na MIT. Svoj vedecky vyskum Davis venuje molekularnej biologii,
bioinformatike a genetike. Ako to prezentoval aj pocas sympozia The Big Picture
—Science & Art —Hybrid, ,,umelecka prax moéze byt tak isto precizna a rigorozna
ako kazda ina veda“, ¢im v podstate Gplne zmietol pod zem zabehané predstavy
0 vnimani vedy a umenia.

Minuly rok bol oceneny vyznamnou cenou Zlatej Niké (Golden Nica) na festivale
Ars Electronica v sekcii Hybrid art za svoje Bakteridlne radio (Bacterial Radio).
Elektrické obvody tohto radia pozostdvali z baktérii klonovanych s réznymi
génmi oranZovej huby pychavky (Tethya aurantia)™®.

2 MITCHELL, Robert: Bioart and the vitality of media, 2010.

2 Kultara a priroda ako dva opozitné sposoby utvéarania skutoénosti: evoliicia prirodzena a evoliicia kultirna, teda
vytvéranie umelého systému vytvoren¢ho Glovekom. Viac o tomto rozpore vid’ SMAIJS, Josef: Filosofie-obrat k Zemi.
Evolu¢né ontologicka reflexe ptirody, kultury, techniky a lidského poznani, Praha Academia 2008

“ Podrobne;jsi popis: http://www.biofaction.com/synth-ethic/?p=44
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Avsak Davisove dielo Microvenus (1984-85) sa radi medzi prvé diela bioartu.
Bolo jednym z prvych umeleckych diel zapajajticich geneticky upraveny material
zo synteticky upravenych molekal DNA. Davis vytvoril novy kmen baktérii
vlozenim syntetickej DNA do baktérie E.coli, ¢im vlastne vlozil urCity odkaz do
genetického kodu organizmu. Microvenus je organizmus so syntetickou DNA,
ktorého geneticky kod pripomina symbol Zenstva a zaroven odkazuje ku
germanskej rane symbolizujucej Matku Zem.

Umelec, ktory si vdaka svojim bioartovym projektom ziskal celosvetova
popularitu. Eduardo Kac, povodom brazil¢an, narodeny v roku 1962 zijuci
v Chicagu, zacal umeleckt kariéru ako happeningovy umelec, venoval sa poézii,
ktort spojil s holografiou. Zacal integrovat technoldégie do umenia
a v osemdesiatych rokoch vznikla séria umeleckych projektov venujucich sa
teleprezencii vyuzivajlcej telekomunikacné technologie.

Kac ako prvy vroku 1997 pouzil termin bioart, ktorym pomenoval svoj
happening snazvom Time Capsule. Kac si nechal voperovat v priamom
televiznom prenose identifikacny mikroCip do vlastného ¢lenku. Kac si nechal
kotnik zrentgenovat’ a Cip pouzil pre svoju identifikéciu v databdze zvierat. Na
zéklade telerobotického webscanningu tento implantat vysielal nizkoenergeticky
radiovy signal, prostrednictvom ktorého vysielal Cip jedine¢ny Cciselny kod.
Pomocou neho bol web tento implantat (aj Kac) zaregistrovany v databaze zvierat
v USA.

Kac povodne zamyslal realizovanie transgenickej manipulacie u psa, o mu vSak
urady nepovolili. Nakoniec vyuZzil vizudlne vlastnosti bio markera (vo vede
beZznym typom latky na indikaciu biologického stavu) ktory pouzil ako socidlny
marker. GFP Bunny (2000) bola samica kralika, do ktorej embrya bol injek¢éne
vpraveny GFP (green fluorescent protein), ktory sa ziskava z meduzy, Zijicej
Vv severnom tichomori zvanej Aequorea Victoria.

Tento zéasah sposobil svetelnu reakciu srsti pri vystaveni ultrafialovému alebo
modrému svetlu, kedy Alba svietila na zeleno. Jednd sa asi o najznamejSie
bioartové dielo, ktoré preslavilo nielen bioart ale najma samotného Kaca.

Eduardo Kac chape bioart ako ,,umenie, ktoré nie je reprezentativne, ale odohrava
sa in vivo, pricom sa stdva sicastou Zivej prirody a evoliicie“*®. Bioart v tomto
vyzname si privlastiiuje Zivé médium, s ktorym nardba réznymi spdsobmi,
napriklad ich prepaja s inymi zZivymi entitami.

% Kac, Eduardo: Signs of Life: Bio Art and Beyond. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press 2006, s. 18. ISBN 978-0-
262-11293-2.

=}



Telo, organy, bunky agény sa stdvaju novym médiom manipuldcie
a transformacie, tym padom ,,Zivot nie je definovany urcitym stavom bytia, ale
funguje ako vektor na prepdjanie jednotlivich systémov'®. To plati najmi pre
transgenické proj ekty17.

Kontroverznymi v ramci bioartu st aj takzvané transgenické projekty, kedy sa
gény zjedného jedinca implantuji do iného. Takato ,transakcia® sa modze
uskuto¢nit’ aj medzi flérou afaunou. Kacov projekt Natural History of the
Enigma, ktory na festivale Ars Electronica v roku 2009 vyhral cenu Golden Nica
v kategoérii Hybrid Art tvori na prvy pohl'ad obyc¢ajna petunia. Na druhy pohlad
vsak taka obyc¢ajna nie je, pretoze autor extrahoval gén zo svojej vlastnej DNA a
vlozil ho do DNA rastliny, ktorti nazval Edunia. Nova bytost’, chiméra, je z Casti
rastlinou az casti ¢lovekom. Istym spdsobom je to tvorba novej bytosti,
presahujtcej hranice druhov, pri ktorej ,,vznika cosi nové, ¢o nevytvorila priroda
ani evoliicia*“ *®. Kac na obhajobu transgenického umenia argumentuje: ,,Projekt
ludského genému19 preukazal pritomnost virusovych génovych sekvencii
U vSetkych ludi. Znamena to, ze v historii evolucie sa sucastou nasich tiel stala
DNA cudzich organizmov. Takze aj my sami sme transgénni. Preto predtym, ako
oznacime transgenické umenie za monstrozne, by sme sa mali radsej pozriet

, , . o . , 20
dovnutra nas samotnych a zvyknut' si na nasu vlastni monstrozitu*“".

Ako sa na toto umenie pozerat? Z pohl'adu premien vnimania telesnosti ¢loveka
pod vplyvom novych médii, by mohlo ist' o nasledok toho, Ze sme svoj fyzicky
zivot v predchadzajucich dekadach prestivali niekam na druht kol’aj.

Dnes uz skor klisé predstava mladych obéznych hackerov sakndznou pletou,
ktori sa po nociach na Stanfordskej univerzite ponarali do bindrnych kodov a
zabudli pritom na svoju fyzicku stranku, je zaciatkom prvého pribehu. Komunita
hackerov prichadza s tézami o nepotrebnosti, neddlezitosti a miznuti tela.

., Kultura prvnich hackeru kyberkulture odkazuje neduveru k telu a odmitani
vlastni télesnosti, uprednostnovani seberealizace v netélesném, symbolickéem

prostiedi datovych konstruktu [...] “al

%6 Life is not defined by a particular state, but instead by its role as a vector for linking various systems* in:. Mitchell,
Robert: Bioart and the vitality of media ,2010. (s. 113-120)

Y Pod pojmom transgenické umenie rozumieme priamu manipulaciu genetického materialu, kedy je cudzia DNA
integrovana do hostitel'ského genému. Vznikaju tak akési chiméry, teda organizmy s bunkami z dvoch ¢i viac réznych
genomov.

8 Husarova, Zuzana: Eduardo Kac: Nemas d’aleko od mrkvy! , % &. 25, dostupné online:
http://www.34.sk/text.php?text=3-204

9 Human Genome Project (HGP): Jeho cielom bolo vytvorit’ medzinarodné konzorcium vyskumnikov, ktoré malo pocas
15 rokov stanovit’ poradie 3 miliard baz, z ktorych pozostava l'udsky genom, identifikovat’ gény a spristupnit’ ich pre d’alsie
analyzy. Tento tspech bol prirovnany k pristatiu l'udskej posadky na Mesiaci, avSak stanovenie sekvencie DNA je len
prvym krokom k pochopeniu funkcii génov.

% dostupné na www.ekac.org

2 MACEK, Jakub. Télesnost a kyberkultura. Host - Revue pro média 05, Brno: Spolek piatel pro vydavani Hosta, 5, od
s. 2-9, 10 s. ISSN 1211-9938. 2003.
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Rozsirovanim digitalnych technoldgii v naSej spoloCnosti sa zacali ako hlavny
tematicky okruh Sirit’ otazky tela a telesnosti, ktoré sa stali aktuadlnymi od 60-tych
rokov 20.storo¢ia. Objavenie virtualnej reality, najprv v podobe sci-fi romanov od
kyberpunkovych spisovatelov ako Bruce Sterling, Lewis Shiner ¢i William
Gibson nas v mysliach prenieslo do odtelesneného sveta fascinujiceho
kyberpriestoru,  ospevovaného mnohymi entuziastickymi viziondrmi ako
napriklad Pierre Lévy alebo digeratmi®” ako Nicholas Negroponte.

V ramci kyberkultury sa zacal zasadnym spdsobom menit’ pohl'ad na telo, a to
vd’aka konceptu kyborga (kybernetického organizmu), ktory ako seba-regulujuci
systém prepaja Cloveka a stroj. V tejto kybernetickej tradicii umelci rozsirovali
svoje telo o rozne robotické extenzie. Mutaciu tela prostrednictvom digitalne;j
technologie realizoval napriklad Stelarc, ktory vo svojich kyberutopickych
experimentoch s vlastnym telom pouziva rozne senzory, dialkovo ovladané
implantaty a evokuje tak premenu ¢loveka v stroj. Jeho Tretia ruka (Third hand,
1992) bola protézou schopnou nezavislého pohybu, ktoru aktivoval signaly
brusnych svalov a svalov na nohe. Elektrody umiestnené na ohybac svalu a biceps
ohybali touto umelou koncatinou. Projekt Ping Body (1996) zase znamenal, ze
jeho telo bolo ovladané prostrednictvom internetovych dat

Kyberneticka tradicia a robotika sa sustred’ovala na implementovanie biologickej
dimenzie akognicie do interaktivnych technologickych zariadeni avSak v
Vv biotechnologickej ére nastava obrat. Do zivého systému, do organizmu su
implementované technologické prvky.

Zivé je geneticky modifikované alebo inak transformované. St v fiom integrované
technologické systémy atym sa Zivé systémy modifikujd na novi uroven

hybridity.

Pre chapanie suvislosti umeleckych projektov manipulujicich so zivou hmotou
narazame na synteticki biologiu, ktorej pociatky siahaju az do zaciatku
20.storocia.

LCudia odpradavna menili geneticky kod rastlin a zvierat ich krizenim. Az v 20.
storo¢i sa biotechnolégovia naucili ako c¢itat’ a manipulovat’ stymto koédom
azacali vyuzivat genetické informécie na vyzdvihnutie uZito¢nych funkcii
jedného organizmu aich vclenenie do druhého, ¢o je podstatou génového
inzinierstva.

“Djgitalna alebo kyberneticka elita, myslitelia & spisovatelia s mimoriadnym vplyvom v oblasti vyvoja a architektiry
kyberpriestoru. Medzi digeratov patria napr. John Perry Barlow, Bill Gates, Kevin Kelly, Jaron Lanier, Howard
Rheingold, Sherry Turkle.
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Franctzsky profesor mediciny a bioldg Stéphane Leduc (1853-1939) v roku 1912
,vypestoval“ tzv. chemické zahrady (jardins chimiques), kde umelo vyvolal
proces rastu organickej formy. Vtedajsi kritici ho opovrzlivo odmietali a tvrdili, ze
jeho osmotické procesy vyprodukovali iba ¢ire imitacie zivota, irelevantné
k lepsiemu chapaniu zivota. Kazdopadne, Leduc uskuto¢nil prvy pokus pouzit
syntézu pre lepSie pochopenie zakladnej bioldgie organického rastu a preto sa
Leducova praca radi k zarodkom sucasnej syntetickej bioldgie.

Objavy v oblasti biologie v 20. storo¢i vyvrcholili nepopieratelne najdolezitejSim
medznikom, akym bol tzv. DNA boom. Ked’ v roku 1953 Francis Crick (1916 —
2004) aJames Dewey Watson (1928) rozlastili trojrozmernt Struktaru DNA,
tento objav podmienil vznik novej biologickej discipliny — molekularnej bioldgie,
ktora ucinila viacero objavov.

Spojenim spomenutych dvoch trajektorii, teda kyberkultirnych extenzii tela
aobratu k zivému systému spolu s vyvojom syntetickej bioldgie rokov az po
najnovsie objavy v oblasti génového inZinierstva sa daju sledovat’ kroky ku
vzniku umenia ,,in vivo®.

Bioart vel'mi nadnesene znamend, Ze umelci opustili umelecky ateliér, obliekli si
biele plaste a presunuli sa do laboratoria. Vacsinu z diel bioartu charakterizuje
spolupraca umelcov s vedcami. Spojenie umenia a vedy dnes uz vyznieva ako
klisé. Avsak uz to nie je len vzajomna kolaboracia, ide o skuto¢ni symbidzu.
Symbioza ako koexistencia a splyvanie organizmov do novych celkov sposobuje,
Ze z tychto autorov sa stava akysi novy druh: sciartist.

Medzi umenim avedou v celych dejinach T'udstva existoval akysi ,.eroticky
naboj*“, kedy sa vroznych epochach tieto oblasti viac pritahovali alebo boli
nenavidené, ¢im sa tento vztah este zintenzivnil. S rozSirenim (bio)technolodgii
a v dosledku popularizacie vedy dochddza na poli humanitnych a prirodnych vied
k vzniku fenoménu tzv. tretej kultury. Ide o vznik novej vedeckej kultury, v
ktorej popularni vedci a umelci s vedeckym backgroundom komunikujt priamo
S publikom. Tretia kultara je pop-kultira zalozena na (bio)technologii, ktord sa
$iri aj prostrednictvom bioartovych diel.

Otazku prepojenia umenia a vedy Vv novej ,,hybridnej* tretej kulture riesila vystava
3rd CULTure®, ktora minimalistickym spdsobom poukédzala na délezité
(historické) milniky veduce ku vzniku bioartu. Pripomenula vyznamny pocin
prvého genetika Gregora Mendela, ktory ako opat v brnenskom klastore
uskutocnil prvé genetické pokusy, ked’ skumal pravidlda dedenia pri kriZeni
hybridov hrachu.

Dolezita ulohu v inStalacii vystavy zohrali aj petriho misky. Tie sa stali akymsi
pop-symbolom tretej kultary, ktora sa snazi odhalovat’ nickedy az mysteriézne
posobiace bio(techno)logické postupy.

2 Tretia kultara / Bunker — Nitrianska galéria / Nitra / 22. 3 — 5. 5. 2013. Verena Kaminiarz (DE), Michal Marenc¢ik (SK),
Julia Reodica (US) / Kuratorka: Martina Ivi¢i¢. Viac : http://www.artalk.cz/2013/03/18/tz-tretia-kultura/
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Medzi prvymi vystavami, ktoré prezentovali bioart, bol festival Ars Electronica
Vv Linzi, ktory v roku 1999 uviedol koncept ,,LifeScience. Prezentoval sa tam ako
inak Eduardo Kac, ale aj George Gessert, ktory sa od 90-tych rokov venuje
projektu  Natural Selection na pomedzi umenia a genetiky. Gessert pouziva
okrasné kvetiny, konkrétne kosatce (iris) ako umeleckt formu, médium, ktorému
upravuje pomocou DNA jeho vzhlad.

Zndmym kuratorom bioartovych vystav je Jens Hauser, ktory sa podpisal pod
vystavu L'Art Biotech vo franctizskom Nantes (2003) alebo Synth-ethic: Art and
Synthetic Biology Exhibition?* v Prirodovednom muzeu vo Viedni v roku 2011.
Tato vystava prezentovala umelecké projekty Uzko spojené so syntetickou
biologiou. Predstavila sa tu asi najznamejSia umeleckéd dvojica Oron Catts a Ionat
Zurr, ktori posobia na Univesity of Western Australia, kde vedi umelecké
laboratorium SymbioticA”®. V ramci ich projektu Bunkovd kultira a umelecky
projekt (Tissue Culture and Art Project) predstavili guatemalské polozivé babiky,
takzvané Semi-living Worry Dolls. Tieto bezpohlavné figarky st skonstruované na
bunkovo-polymérovom zaklade a boli vyvinuté v umelej maternici, ktorou bol
bioreaktor ako ndhrada l'udského tela. Autori ich vel'mi smelo oznacuju za
»Cclastone Zzivé®“, alebo polo-zivé. Catts a Zurr tymto projektom skiimaji a
posuvaju hranice nasho vnimania polo-Zivého materidlu ako novej hybridnej
formy bytia. Nabadaji publikum, aby sme si k tymto objektom vytvorili vzt'ah
pripominajuci vztah dvoch Zivych tvorov.

Hauserovou vyznamnou vystavou bola sk-interfaces® tematicky zamerand na
skimanie funkcie, extrémnych manipulacii a limitov ludskej koze, kde
vystavovali napr. Orlan, Stelarc, the Tissue Culture and Art Project, Eduardo Kac,
Critical Art Ensemble, Art Orienté objet, Jun Takita ¢i Julia Reodica.

Poslednd menovana, Ameri¢anka Julia Reodica® bola virtualne pritomna na
AfterpARTyY v Nitrianskej galérii, poCas otvorenia bioartovej vystavy Tretia
Kultara® (3rdCULTure), kde rozpravala najmi o diele The Living Sculpture
Series: hymNext Hymen Project® (2004-08). Nechala si odobrat’ svoje vlastné
bunky z oblasti vaginalneho traktu a za pomoci vyzivovych médii ich pocas
niekol’kych tyzdnov vykultivovala do finalnej podoby panenskej blany. Vytvorila
tak novu ,,ziva“ skulptaru z buniek svojho vlastného tela.

2 http://www.biofaction.com/synth-gthic/

% hitp://www.symbiotica.uwa.edu.au/

% hitp://www.fact.co.uk

7 Julia Reodica vy$tudovala elektronické umenie na Polytechnickom institiite v New Yorku a vo svojej tvorbe integruje
biotechnologiu do umeleckej praxe. Vyuziva poznatky z jej posobenia a vyskumu na Exploratorium Museum of San
Francisco a inych medzinarodnych centier vedy a umenia, ¢im sa stala jednou z poprednych osobnosti tejto oblasti.

% Viac : http://www.artalk.cz/2013/03/18/tz-tretia-kultura/

¥ Viac info: hitp://www.phoresis.org/
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Historicky prvou vystavou bioartu na Slovensku bola Life Affairs® (Aféry Zivota)
v koSickej DIG Gallery, ktora dokumenta¢no-edukacnym charakterom ukazala
prierez réznymi oblastami bioartovej praxe. Okrem prevazne zahrani¢nych
autorov bola vystavena aj inStalacia Borisa Vaitovica (Paralel life, 2012), v ktorej
bol pohyb mikroorganizmov vo vode digitdlne transformovany do podoby
vygenerovaného zvuku. Akusticky signal sa ako bumerang vratil spéat’ k vode,
ktorej hladinu rozvibroval atento rytmicky pohyb hladiny spolu s pohybom
mikroorganizmov v nej bol transponovany na platno.

Medzi najvacsi uspech vystavy urcite mozno povazovat osobnll ucast’ slovinskej
bioartovej umelkyne  ateoreticky novych médii Polony Tratnik®, ktora
slovenskému publiku prezentovala svoju pracu v prednaske Art at the Intersection
with Biotechnology.

Ceské publikum malo moznost stretnit’ sa s bioartom uz skor. V ramci
kazdoroéného Tyzdha vedy a techniky organizovaného AVCR prebehla roku
2006 vystava TransGenesis®, ktorej sprievodnym programom bola vystava
BioArt. Okrem zahrani¢nych autorov bol predstaveny aj projekt Lilith (2005-6) od
Pavla Smetanu (CZ) alvora Diosiho (SK), ktory prepajal virtudlnu realitu
S hernymi technoldgiami a bio-signalmi. Audiovizualna stranka virtualneho
prostredia sa odvijala, resp. bola generovand z dat zozbieranych zo snimania
mozgovej asrdeénej aktivity divakov. V Cechach sa iniciativa prepajania
umeleckej praxe v laboratornom prostredi realizovala v roku 2007 v ramci
projektu ,,Umélci v laboratofich®*“. Viaceré laboratoria a ustavy poskytli ceskym
umelcom moznost’ integrovat’ sa a realizovat’ svoje experimenty vo vedeckej
praxi.

S galerijnou prevadzkou je to dost’ problematické. Galérie, ktoré chct prezentovat’
bioart, musia brat’ v ivahu skuto¢nost, Ze biologicky materidl, najmi l'udské
tkanivo potrebuje rozne licencie a povolenia. Problematické je aj udrziavat’ pre
vystavené diela ti spravnu klimu a podmienky. Okrem udrzby vystavenych diel je
nutné zabezpecit potrebné vybavenie na ich fungovanie, alebo vitalisticky
povedané, prezitie. Ide orézne laboratorne =zariadenia od skimaviek
a mikroskopov po skuto¢né bioreaktory a kultivacné prostredia.

¥ Viac o tejto vystave vid’ &lanok: Husarova, Zuzana: Nazeranie na nicktoré z afér Zivota v skiimavke biotechu, umenia
a vedy. VLNA_urbanny splietaci mag. C. 53

® Tratnik ako presny prototyp takzvaného sciartist, je autorkou projektu Hair in Vitro, vid’ ENTER ¢&. 2??

# http://www.transgenesis.cz/archive/2006/index.htm

* hitp://www.transgenesis.cz/archive/2007/program.htm



http://www.transgenesis.cz/archive/2007/program.htm
http://www.transgenesis.cz/archive/2006/index.htm
http://www.transgenesis.cz/archive/2007/program.htm

Projekt australskej platformy SymbioticA**  Victimless Leather, predstavuje
umelo vytvorené tkanivo, ktoré “vyrastlo” do formy kozeného saka v bioreaktore
. Toto dielo bolo nastavené tak, aby do zacatia vystavy v MOMA vyrastlo do
pozadovanej vel'kosti. Narastlo vSak prili§ rychlo az zapchalo skumavky, ktoré
zabezpecovali potrebné ziviny. Paola Antonelli, kuratorka vystavy v MOMA
musela zastavit’ rast tohto kabatiku, pretoze sa vymkol kontrole a mnoziace
sa bunky rychlo prerastli nastaventi vel'kost’ polymérovej konstrukcie. Titulky v
New York Times hlasali: ,,Museum Kills Live Exhibit** a autor diela Oron Catts
sa nad celou situaciou vyjadril ironicky, ze zivot sa zac¢ina vymykat’ kontrole.

Kabatik Victimles Leather je jednym z prikladov problematickosti vystavovania
bioartu. To, ze je to skuto¢ne problematické, dokazuje aj dokumenta¢ny charakter
diela s nazvom Telo je velké miesto®® ( The Body is a Big Place) na minuloro¢nom
festivale Ars Electronica. Australska dvojica Peta Clancy a Helen Pynor si za
toto bioartové dielo odniesli vyznamenanie v kategorii hybridné umenie.

V tejto performance dominovalo medicinske zariadenie na prietok tekutiny
v srdci, kde za pomoci tohto podporného pristroja boli udrziavané ,,pri zivote* dve
prasacie srdcia. Na festivale sme videli iba videozaznam z performance, ktoré sa
odohralo v Sydney v roku 2011 a niekol’ko fotografii.

Z tohto vyplyva, Ze bioartové diela maji v mnohych pripadoch performacny
charakter, ¢ize ich dlhodobejsie vystavovanie v galérii je mozné len v podobe
dokumentécie. Je to podmienené aj samotnou povahou, kedZe ich temporalny
charakter vyplyva zo zavislosti od procesu rastu, ktory byva pomaly a zdihavy.

Sledujuc aktivity réznych umeleckych iniciativ vo svete, zd4 sa, ze viaceri
umelci, ktori sa povazuju za pionierov ¢i vyznamnych predstavitel'ov digitalneho
umenia v dobe jeho rozkvetu, v stiasnosti inklinuju stale viac k bioartovym
projektom suvisiacim s wetware. Pocas konferencie Pixelspaces: Hacks, Mutants,
Synthesis, Uncertainty, Water and Networks predstavila litovsku umelkyna Rasa
Smite iniciativu RIXC znamu z 90-tych rokov vdaka svojim inovatorskym
poc¢inom na poli digitdlneho umenia. RIXC v stc¢asnosti uskutocnuje rdzne
ekologicky ladené workshopy a projekty. V Renewable Lab dochadza k realizacii
nového inovativneho edukaéného systému. V rdmci hladania perspektivnych
bio+tech kontextov v spojeni prirody s technoloégiami sa snazia o nachadzanie
novych alternativnych zdrojov energie®’.

3 http://www.symbiotica.uwa.edu.au/

% Muizeum zabija Zivi vystavu, prel. M.L

% http://prix2012.aec.at/prixwinner/6286/

37 Pozri: http://rixc.lv/ alebo http://renewable.rixc.lv/
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Posun od , techno-vedeckej“ k ,,techno-ekologickej paradigme®* je explicitny aj

v aktivitdich Ceského zdruzenia yo-yo. V ramci projektu ALOTOF skimaji
priestory zéhrad ako vonkajSich prirodnych umeleckych laboratorii pre vyskum
roznych stratégii vyuzivajucich prirodné procesy a energie (experimenty so
solarnou a veternou energiou, monitorovanie kvality pddy a znecistenia vzduchu).

Aj vramci prehliadky digitdlneho umenia na Ars Electronica dochadza
Vv poslednych rokoch kistému posunu jednak tematickych okruhov festivalu
a nasledne charakteru samotnych diel. Tento trend naznac¢uje urgentnost’ h'adania
novych sposobov prepojenia vztahu clovek-technologia-priroda, akceptujuc
najmd nature-friendly pristup. Eric Paulos predstavuje svoju viziu vlastnictva
energie avystavuje ruéne vyrobené “low tech” objekty s nazvom Parazity
Energie® (Energy Parasites). Tieto malé zariadenia umoziuju uZivatelovi
V urbannom prostredi odobrat’ si troche energie pre vlastna potrebu.

Na 100% energeticky nezavislé tane¢né performance predstavila Prue Lang.
Priesvitnd siet®® (Un Reseau Translucide) si energiu vyrdba samo a pomocou
l'udskej aktivity vyvija nové obnoviteI'né zdroje energie.

Nedavno sa v San Francisco Bay Area objavil novy projekt, ¢akajici na sponzora,
ktory riesi otazku verejného osvetlenia pomocou Ziariacich rastlin®* (Growing
Plants). Vyuziva poznatky syntetickej bioldgie a software na upravu génu
(Genome Compiler's software), ktory by zabezpeCil rastlinam neustale
vyZzarovanie, dostatocne silné pre no¢né osvetlenie ulic mesta.

V tomto rozsiahlom prehl'ade sme sa nezmienili o etickych a moralnych
otazkach, ktoré dnes rieSi v suvislosti s bioartom mnozstvo filozofov.
Zuvedeného textu vSak vyplyvaju dalSie otazky. Je skuto¢ne umenie tak
vyprazdnené, Ze potrebuje zasahovat’ v biologickych laboratériach do Zivych
buniek, tkaniv a DNA? Je veda zachranou st¢asného umenia? Alebo je umenie
spasou vedy? O aky vzt'ah kolaboracie umenia a vedy tu ide, aka je tuloha
umelcov a vedcov v spoloénych transdisciplinarnych projektoch?

A najmi... Co tato kolaboracia prinesie divdkovi a ako obohati nagu stiéasni
kultaru? Zdoéraznim bod, ktory by mal byt ukotveny v manifeste bioartu, ak by
taky existoval ato, Ze bioart by rozhodne nemal fungovat ako propaganda
biotechnologického priemyslu, pretoze tu ide o viac. lde o otvorenie novej
symbolickej a predovsetkym pragmatickej dimenzie umenia, ktoré doslovne
dokéze Zivot tvorit’ a malo by byt’ zaf aj zodpovedné.

*® YO YO: L.Dolanova, M.Kindernay, Givan Bela - skupina, ktora iniciuje experimenty na pomedzi umenia,, ekologie a
médii, najmd v ruralnom kontexte — Kravin — (agrosquatting)

% http://prix2012.aec.at/prixwinner/6387/

“0 http://prix2012.aec.at/prixwinner/4386/

“! hitp://glowingplant.com/
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