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ABSTRAKT

KovACovA, Michaela. Stellung der Filmarbeit im DaF-Unterricht in der Sekundarstufe Il in
der Slowakei / Prdaca s filmami v kontexte vyucovania nemciny ako cudzieho jazyka vo vyssom
sekunddarnom vzdeldvani na Slovensku. [habilitana praca]. Involvement of films into the
teaching of German as a foreign language in the higher secondary education in Slovakia
[habilitation thesis]

Audiovisual media (AVM) play an important role in the media reception. Didacticians of foreign languages are
well aware of their attractiveness and, at the same time, they know their educational potential. Therefore, they
seek to make the best use of them in foreign language teaching. Film didactics is, however, a relatively young
pedagogical subdiscipline and its principles are put into practice only gradually. The aim of this thesis is to
research and critically assess the status of the film, and more widely of the AVM, in the teaching of German as a
foreign language in the higher secondary education in Slovakia.

The introduction presents the film as a medium and synthetic art form (Ciel 2006, Monaco 2008). The codes of
"film language"” (Metz 1973, Monaco 2008) as well as dramaturgic principles, procedures of film production and
mechanism of its reception (Wacker 2017) are explained and their use is discussed further through extracts of
German and Austrian films — mainly for children and youths. The knowledge of analytical film categories, in
fact, enables to come from the superficial consumption to the reflection of cinematographic works. The second
chapters offers definitions of fundamental concepts of media and film didactics with a special focus on the terms
"film literacy"/“Filmkompetenz“ and "didactic —competence of teacher for the work with
media"/“Mediendidaktische Kompetenz*“. The second part provides a historical outline of pedagogical approach
to the involvement of the film into the education in Germany (Tulodziecki 2005, Krammerer/ Maiwald 2021)
and also in Slovakia (Kac¢inova 2005, Mikusova 2016). The third chapter narrows the context, focuses on the
didactic potential of the feature film in didactics of foreign language and explains how the work with foreign
language movies contributes to the development of language skills, grammar and lexicon as well as of the
intercultural and, naturally, media and specially film competence (Thaler 2007, Biechele 2010, Henseler et al.
2011, Blell et al. 2016). Following the requirements of the Common European Framework of Reference for
Languages and secondary literature the author developed descriptors for audio-visual comprehension and oral
and written production activities for A1-C1 levels. The fourth chapter is devoted to practical issues of the use of
films in the teaching of German: criteria of film selection, ways of their presentation, usage of subtitles, methods
and model procedures. Theoretical knowledge is applied by the author to the Slovak contexts and she offers a list
of films suitable for German lessons in the higher secondary education from the B1 level onwards corresponding
to the syllabus topics of the graduation exam. At the same time, she also presents 16 examples of tasks
elaborated in form of worksheets with commentaries. The primary focus is on less common tasks such as the
multi-sensory pre-viewing activities using posters, DVD cases, trailers, soundtracks, split viewing (combination
of silent viewing and blind listening in two groups), characters’ constellation, creative writing based on a film
quote, drama techniques such as “freeze frame” and “thought tracking” of characters’, staging open or
“unfinished” film scenes etc.

Extensive fifth chapter is empirical — the author analyses and critically assesses determinants of the status of the

film, or of AVM in teaching of German at Slovak grammar schools — references to the AVM in pedagogical



documents, textbooks, attitudes, practices and experience of teachers gained in implementing them and, last but
not least, the reactions of students and their learning results from the work with films. To this end, the author
made a content analysis of the Directive n. 33/2020 on didactic tools, Education standards in German language
for A1-B2 levels for grammar schools and Target requirements for knowledge and skills of graduates in the
German language for B1 and B2 levels. She also analyzed the three most frequently used textbooks for German
teaching — Deutsch.com, Direkt and ldeen. Attitudes, practices and experiences of the use of the AVM by
teachers were collected by a survey. The reactions of students and their learning progress were researched in the
film project (5-6 German lessons using feature films) carried out at four grammar schools. Didactics tests
in pretest-posttest-design, direct observation and focus groups were used for collecting data.

Results of content analysis indicate that pedagogical documents do not emphasize the use of films. If AVM do
not become a part of a textbook set, the Directive does not even consider them didactic tools. The curriculum
documents for the German language specifically mention the AVM as a teaching tool for practicing language
skills — contrary to current knowledge — as late as B1 level. However, defined performance standards of language
skills enable to carry out a variety of activities associated with film earlier, though they are not directly
mentioned. From among syllabus topics, there are three that are specifically related to the audio-visual culture:
“Free time and Hobbies”, “Culture and Arts”, as well as “Mass Media” from the Target qualifications for
graduate students. Parts dealing with the development of intercultural competence and autonomous learning can
be, implicitly, also linked to the possible involvement of films. In comparison with the German Framework plan
for German as a foreign language at German schools abroad/Rahmenplan ,, Deutsch als Fremdsprache “ fiir das
Auslandsschulwesen (ZfA 2009), the involvement of the film learning in Slovak curriculum documents appears
to be rather poor.

Analyzed textbooks put a more distinct emphasis on the audio-visual culture in a wide variety of topics.
References to the audio-visual culture can be found already at Al level. They primary role is to motivate,
initiate, guide the language learning, make the texts for reading more attractive as well as fostering acquisition
and practicing of grammatical and lexical phenomena. They also show the audio-visual culture in Germany and
Austria and lead the students towards the reflection of their own audio-visual reception. Interestingly enough, the
number of references to the audio-visual culture in textbooks is not related to the level of language learning of
students and it does not increase in direct proportion to this level. However, the quality of references,
information content or required depth of reflection naturally changes. The highest number of references as well
as the best treatment — in terms of didactics — of topics related to the audio-visual culture can be found in the
Ideen textbook.

The statements of analyzed sample of teachers show that 96 % of them implement audio-visual materials into
their teaching with varying frequency — mostly, they use short audio-visual formats and educational videos in
particular. Responders perceive the AVM as tools for improving audio-visual comprehension (83 %),
intercultural learning and extending the knowledge the studies of German-speaking countries (60 %)
and enlarging the lexicon (43 %). Films as stimuli for oral and written activities are used only by 33 %
responders. When involving the film material, teachers use mainly tasks familiar from reading and listening,
creative methods and tasks focusing on specificities of the AVM are given a rather limited space. These findings

indicate hidden reserves in didactic competence of teachers concerning the work with films.



Evaluation of the film project at schools confirmed that the use of films has had positive impact on all three
measured variables — development of the lexicon, knowledge of target country following the topic of film,
development of film knowledge and its expression. Focus groups showed that the language progress was
subjectively valued most by those students who are less frequently in contact with native speakers. On the
contrary, students who are quite often in contact with genuine German, highlighted the confrontation with
interesting topics, improvement of film literacy thanks to formal analysis of the work and messages of individual
films. From among applied methods, students appreciated most open tasks such as anticipation of the plot,

separated listening or watching of audio and visual tracks, procedures of creative dramatic and film discussions.

Text of the habilitation thesis was delivered in form of a book manuscript to the Waxmann Publishing House
who acquired also the copyright of its e-publishing and thus it cannot be made public.
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Resumé
Cielom predkladanej prace je zachytit’ postavenie filmu a v SirSom kontexte audiovizualnych
(AV) médii v skolskom vzdeldvani, predostriet’ jeho potencidl na rozvoj komunikaénych,
interkultirnych a medialnych kompetencii v lingvodidaktike a evalvovat integraciu AV
textov do vyuCovania nemciny ako cudzieho jazyka (CJ) vo vy$Som strednom vzdeldvani.
Prva kapitola je preto venovana filmu ako médiu a umeleckej forme. V druhej kapitole sa
ponorime do filmovej a medidlnej pedagogiky vSeobecne, Citatel tu najde definicie
zakladnych pojmov a kratky historicky naért pedagogickych pristupov k AV dielam. V tretej
kapitole sa kontext zuzuje, koncentruje sa na didakticky potencial hran¢ho filmu
v lingvodidaktike. Stvrtd kapitola sa zaoberd metéodami a modelovymi postupmi v préci
s filmovym materialom ako i sprievodnymi pisanymi aj AV textami (paratextami). Rozsiahla
piata Cast’ je empirickd, osvetl'uje postavenie filmu, resp. AV médii v slovenskom kontexte
vyudovania NJ na SS. Prezentuje vysledky obsahovej analyzy pedagogickych dokumentov,
ako aj troch najcastejSie pouzivanych ucebnic; d’alej kvantitativne vyhodnotenie dotaznika
zamerané¢ho na praktiky a sktsenosti ucitelov ako i kvantitativne-kvalitativnu evalvaciu
filmového projektu, realizovaného na Styroch gymnaziach, kde v centre pozornosti stoja
ucebné pokroky a reakcie Ziakov.
Film predstavuje synteticki formu umenia, ktora pracuje s prvkami divadla, fotografie,
vytvarného umenia, hudby a literatiry a kreativne pretvara ich kody do vlastnej filmovej reci.
Pojem ,,filmova rec¢* treba chapat’ metaforicky. Zabery nie st slova a filmové sekvencie nie st
vety, film ako médium nedisponuje vlastnou gramatikou ani vlastnym slovnikom," no napriek
tomu ista analogiu k l'udskej re€i moZzno pozorovat. Film podobne ako re¢ plni urcita
komunika¢nii funkciu, mozno ho chapat’ ako text v SirSom zmysle slova. Podobne, ako
prirodzené jazyky, pracuje so znakmi, ktoré vSak nie si arbitrarne, ale organizované
analogicky. Filmova rec je u kazdého filmara trochu ind, no i ona stavia na konvenciach.
Hoci semiotika filmu, ako jeden zo smerov filmovej vedy, zaZila obdobie svojho rozmachu
v 60. a70. rokoch 20. storoCia, rozpoznanie Struktiry filmovej re¢i a jej jednotlivych
vyrazovych prostriedkov sa doteraz pokladé za jeden zo zakladnych stavebnych kameniov AV
vychovy (Bienk 2006, Ciel 2006, Monaco 2008, Wacker 2017). Vychadzame pritom
z predpokladu ,,Ze ten, kto nepozna prostriedky filmovej re¢i, nedokaze systematicky zachytit

svoju skusenost’ s filmom ani ju adekvatne artikulovat* (Krammerer/Maiwald 2021, s. 92).

! [L]exikon obrazov by bol nekoneény* (Pasolini 1971 cit. in Kammerer/Maiwald 2021, s. 45).



Filmovy znak je zaroven reprodukciou aj transformaciou. Reprodukuje nejaky predmet reality
pomocou fotofonografického zaznamu, zaroveil ho vsSak transformuje do dvojrozmernej
formy obrazu a stylizuje ho vol'bou vyrezu z reality, uhlom snimania, kompoziciou obrazu ¢i
jeho farebnou Skalou. Filmovy obraz nie je teda jednoduchym odrazom predkamerovej
reality, je autorskym kons$truktom (Ciel 2006, Kammerer/Maiwald 2021). Podobne, ako iné
znaky, aj filmové znaky nest denotativny aj konotativny vyznam, teda oznacuji konkrétny
objekt, 0 ktorom komunikuju, zaroven ale odkazuji na nieco iné, ¢o s danym objektom suvisi.
NavySe sa znaky vyskytuji v uritom kontexte a nadvdzuji na seba, ¢im spustaju dalSie
konotacie. Filmové znaky konStituuji vo svojich kombindcidch tak obraz (napr. scéna,
kostym, maska, mimika a herecké gesto, pohyby kamery okolo vlastnej osi a v priestore,
hibka ostrosti, svetlo, farba ai.), ako aj zvuk (ruchy, hudba, T'udsky hlas), a podobne ako
Vv prirodzenych jazykoch st nositemi vyznamu, pri¢om spojenie zvuku a obrazu, zvlast ked’
je kontrapunktické, nesie Casto treti odliSny vyznam.

NajmenSou koherentnou jednotkou filmu je zaber, teda zobrazenie vymedzené z jednej
I druhej strany strihom alebo zastavenim kamery (Ciel 2006, Bienk 2006). Jednotlivé zabery
sa spajajii prostrednictvom réznych foriem montaze, ktoré uréuju ich dizku a usavztaziuju
ich. Vznikaju sekvencie, spajané do aktov, z filmovej suroviny sa rodi celok. Divak znaky
vnima v ich kombindciach, dekdduje a nasledne interpretuje, prepozi€iava im vyznam a stava
sa tak spolutvorcom recipovaného. Pri hranom filme z usporiadania vizualnych a auditivnych
dejovych segmentov (plot/sujet) formuje pribeh (story/fabulu).

Dostavame sa tak na pole dramaturgie, od kdédov vytvarného umenia, hudby a rydzo
filmovych kodov pohybu kamery a montaze ku kodom divadla a literatiry. Podkapitola
venovana dramaturgii predstavuje zname troj- resp. pataktové schémy usporiadania
makrosujetovych segmentov, ktoré sa doteraz Casto vyskytuju v mainstreamovych filmoch,
I mytologiou ovplyvneni schému ,.cesty hrdinu“, propagovani Josephom Campbellom.
V kratkosti st ozrejmené aj typy rozpravaca, klasifikacia postadv a moZnosti ich modelovania
filmovymi prostriedkami, ako aj problém casu v narécii (Bienk 2006, Ciel 2006, Wacker
2017). Analytické kategorie filmového textu by mali byt Ziakom sprostredkované postupne
na prikladoch (ukdzok) z diel, ktoré podstatne formuju, alebo naopak, kde je napadna ich
absencia. Inak povedané, nie je nutné, vzdy detailne analyzovat’ filmové dielo. Filmova
analyza nemd byt samoucelna, ale previazanid na filmovy zaZitok a uciacim ma pomoct
porozumiet’ mu (Blell et al. 2016).

Prvu kapitolu uzatvéraju podkapitoly tykajice sa tvorby a vyroby filmu a mechanizmov

recepcie. Ich poznanie je sucast’'ou filmovej kompetencie ako takej a ovplyviiuje aj didakticka



kompetenciu ucitel'a pri praci s filmami. Jednotlivé kroky predprodukcie, nakrucania,
postprodukcie a prezentacie diela sa totiz daju transformovat’ do ¢innostne orientovanych
uloh, resp. projektov. V cudzojazycnej edukécii moze ndjst’ svoje miesto simulacia tych faz
tvorby, ktoré vyzaduju komunikaciu, alebo tie, kde je vysledkom kreativneho procesu pisany
alebo hovoreny text. Mdze ist’ o pisanie prvotnych podnetov pre scenar, simulaciu kastingu vo
forme rolovej hry, Ziacke pokusy o inscenovanie niektorych situécii, ¢i predstavenie filmu na
fiktivnej tlacovej konferencii alebo tvorbu paratextov — napr. anotacie k filmu alebo
filmového plagatu. Tieto ¢innostne orientované ulohy maji ziakom pomdct pochopit, ako
prebieha tvorba a vyroba filmu. Ich cielom je formovat uvedomelého divaka, nie filmového
tvorcu, preto ich didaktickym zmyslom je zazitie procesu, nie kvalita vysledného produktu.
Pri recepcii sa rozliSuju dve vrstvy filmového zazitku — emocna percepcia filmu a jeho
kognitivne spracovanie, ked’ divdk konStruuje zmysel filmového diela, priCom vnimané
konfrontuje so svojim poznanim sveta, znamymi narativnymi $truktdrami, ale i SO Svojimi
postojmi a skisenostami. Interpretacia filmu tak vychadza sice z filmového textu, no prelina
sa so subjektivnym aje tak individudlnym aktom. ,,Pri percepcii niet len jedného
univerzalneho, ,,gndmického modelu, a teda Ze niet len jednej pravdy* (Sabol 2021, s. 4).
Pochopenie mechanizmov recepcie ma pomdct’ ucitelom viest’ mladych I'udi od povrchného
konzumu k reflexii s cielom intelektualne uchopit’ to, ¢o nas vo filme uchvacuje (Krammerer/
Maiwald 2021). Jedna z ciest vedie cez hore uvedent semioticku analyzu filmu.
Semioticko-strukturalisticky pristup pri predstaveni filmového umenia bol zvoleny
i sohladom na premostenie medzi AV S$tadiami a didaktikou CJ, kedZe semiotika
I Strukturalisticky pristup k jazyku st sucast'ou filologického vzdelania ucitel'ov. Iné filmové
teorie su nacrtnuté v obsiahlej poznamke.

Podciarknutie syntetického charakteru filmu v naSich Gvahdch ma podporit’ vyuZitie
medzipredmetovych vzt'ahov pri praci s filmami na Skoléach, ¢i su to uz poznatky z literarne;j
teorie, estetickej, vytvarnej alebo hudobnej vychovy, pripadne z aplikovanej informatiky.
Teoretické pojmy z AV oblasti st ozrejmené na prikladoch zvicSa z nemeckych filmov pre
mladez. Detailna deskripcia vyuzitia filmovych prostriedkov a dramaturgickych postupov
Vv istom segmente prechadza do analyzy a nacrtu jeho moznej interpretacie. Spominané filmy
I uvedeny trojfazovy postup moézu byt inSpirativne pri praci s filmom na hodinach nemeckého
jazyka (NJ) tak, aby toto médium bolo vnimané aj ako jedna z foriem estetickej komunikacie.
Tento pristup sa moZze zdat’ velmi ambiciézny, no podla Statneho vzdelavacieho programu
pre medialnu vychovu ako prierezova tému (Adamcova s. a.) by mali byt ziaci na druhom

stupni ZS schopni analyzovat’ aj forméalnu stranku filmového diela. Predkladand praca ma byt



do istej miery sprievodcom na minimalne parcidlne dosiahnutie tohto naro¢ného, avsak
aktudlneho a relevantného ciel'a vo vyucovani NJ.

Cesta AV médii do vyucCovania nebola l'ahkd. Pedagdgovia hladeli na film spociatku
s neddverou, vidiac v nom ,,poklesnutii formu zédbavy* mimo sféry tzv. vysokého umenia (van
Hoorn 2015). Neskor, v obdobi oboch diktatur 20. storocia, sluzil ako prostriedok propagandy
a ideologizaciu filmu si pedagdgovia stale v§Simaju, ved viac ¢i menej subtilny konformizmus
AV diel s preferovanymi ideolégiami nemozno popriet’ ani v demokratickych spolo¢nostiach.
Ako isty retardacny prvok pdsobi doteraz aj silnd preferencia pisanych textov (literality) v
edukicii.

Na druhej strane sa uz relativne skoro po vzniku filmu, na zaciatku 20. storocia, snazili
reformni pedagdgovia integrovat’ film do Skolského vyucovania. Spociatku islo o peda-
gogicky protekcionizmus s cielom uchranit’ mladych divdkov, vnimanych len ako pasivnych
konzumentov, pred Skodlivym vplyvom filmu a viest’ ich k umelecky hodnotnym kinema-
tografickym dielam. Okrem toho sa v Nemecku uz pocas Weimarskej republiky produkovali
aj Specialne vzdelavacie filmy spolu so sprievodnymi materialmi — film prenikal do §kol vo
svojej] novej funkcii ako ucebnd pomocka. Zaroven sa zacinala rozvijat’ aj metodika
pedagogickej prace s filmom, vznikli prvé odporucania, ako viest so ziakmi rozhovor
0 recipovanom diele.

V 60. rokoch stidla na oboch stranach Zeleznej opony V popredi ,,vizuadlna alfabetizacia®
mladého publika. Film uZ nebol vnimany len ako ucebnd pomdcka, stal sa aj predmetom
vzdelavania. Svoju Ulohu v zintenzivneni medialno-vychovnych snah zohrala aj televizia ako
nové popularne masové médium, formujice vkus divédka a ovplyviiujice jeho svetonazor.
Medialni pedagdgovia v SRN nadvézovali na kritiku ,,kultarneho priemyslu® u Horkheimera
aAdorna ajednym zo vzdelavacich cielov sa stalo budovanie kritického odstupu
k manipulativnym medidlnym obsahom. V socialistickych krajinach bola medialna
pedagogika Ciasto¢ne ideologicky afirmativna, diela ur¢ené mladym 'udom mali aj vychovnu
funkciu, no dbalo sa aj na ich umelecku kvalitu. NavySe televizia produkovala aj Specialne
programy pre Skoly zamerané na r6zne predmety, ¢cim pokracovala linia vyukového filmu ako
ucebnej pomodcky. Vo vyucovani materinského jazyka sa v 80. a 90. rokoch vyuzivali hlavne
filmové adaptacie literarnych diel. Tzv. ,,didaktika adapticie” (Krammerer/Maiwald 2021, s.
17) zdoraziovala vSak svojbytnost’ literatury a filmu tak v moznostiach ich vyjadrovacich
prostriedkov, ako aj v estetike. Koncom 20. storo¢ia nastupuje éra pocitaCov a neskor
internetu, AV médid sa na urcitu dobu dostali na okraj zdujmu (Kammerer/Maiwald 2021,

Tulodziecki 2005). Sucasné vyskumy medialnych aktivit mladeze vSak nad’alej potvrdzuju



prevalenciu recepcie AV diel, no jej zdrojmi dnes nie st uz kino a televizia, ale do velkej
miery digitdlne média (Anders et al. 2019).

Uvazovanie o médiach v pedagogickych vedach viedlo k vzniku medialnej pedagogiky. Tato
Specidlna pedagogicka subdisciplina sa zaobera analyzou medialnych foriem a obsahov, ktoré
zasahuju do socializacie jednotlivca, si stcastou latentného ucenia, no vyuzivaju sa aj
v Skolskej praxi. Medialna pedagogika skiima i samotné procesy ucenia sa prostrednictvom
médii a vplyv médii na jednotlivca. Medialnou vychovou sa snazi odovzdat vedomosti
0 médiach a vychovat’ uvedomelého recipienta, ktory vie naradbat’ s médiami, dokdze prijimat’
a interpretovat’ medidlne obsahy a aktivne sa zcastiiovat’ procesu medidlnej komunikacie
(medialnavychova.sk). Medidlni pedagdégovia komunikuji v rdmci hodnotenia medidlnych
produktov aj s vydavateI'mi, producentmi vyukovych softvérov a videi s cielom skvalitnit’ ich
ponuku (Schaub/Zenke 2007). Ked” ztizime pojem média na film, analogicky mozno uvazovat’
aj o pedagogike filmu, ktord ma zahfiiat’ vyskum AV kultary z pedagogickej perspektivy,
filmovu, resp. AV vychovu a pedagogicky fundovanu kritiku AV diel.

U udiacich sa smeruje proces ucenia sa z filmov a o filmoch k ziskaniu filmovej gramotnosti.
Podobne, ako iné¢ kompetencie, zahffia aj filmovd/AV gramotnost (film literacy/
Filmkompetenz) kognitivnu, afektivnu a psychomotoricku (konativnu) zlozku. Kompetentny
recipient disponuje technickymi zru¢nostami, ktoré mu umoziuju ziskat’ legélny pristup
k filmom, vie z AV ponuky selektovat’ podl'a vlastnych potrieb a zaujmov, dokaze film
afektivne prezit, dekodovat’ vizudlne a zvukové znaky a interpretovat ich. Kompetentny
divék je schopny (kriticky) reflektovat’ AV dielo, vidiet ho v ekonomicko-spoloc¢enskom
kontexte jeho vzniku a taktiez vnimat’ kontext jeho recepcie. V suvislosti s terajsim I'ahkym
pristupom k technike, umoznujucej tvorbu AV obsahov (hardvér a r6zne softvéroveé aplikacie)
a ich distribuciu na socidlnych sietach, sa v poslednej dobe akcentuje aj schopnost” kreovat
vlastné AV produkty a komunikovat prostrednictvom nich (Kacinovd 2015, Surkamp
2017D).

V starSej koncepcii medialne; kompetencie Wolfgang Maier (1998) rozoznava technickq,
sémantickl a pragmaticku zlozku. Afektivnemu posobeniu médii a ich kritickej reflexii ale
nevenuje zvlastnu pozornost. Daldim problémom Maierovej koncepcie je, Ze technicka
a ¢innostne orientovana pragmaticka zlozka nie st od seba jasne oddelené. Jeho prinos vSak
spo¢iva v tom, ze zrkadlovo nastavuje aj didaktické kompetencie ucitel'a. Ak jeho model
aplikujeme na AV vychovu, technickéd zlozka sa vzt'ahuje na suverénne ovladanie techniky
pouzivanej pri filmovej projekcii v Skole alebo pri jednoduchych Ziackych produkciach (napr.

vyhladanie potrebnych sekvencii na zazname, ovladanie funkcii kamery v smartfone a pod.),



ktora zabezpecuje hladky priebeh vyucovania. Pod sémantickou kompetenciou Maier rozumie
schopnost’ ucitela obsahovo aj formélne analyzovat’ dielo a na edukacné ciele vybrat’ také,
ktoré podporuje dosiahnutie ucebnych cielov. Svoje uplatnenie ma teda predovsetkym pri
plénovani vyucCovania. Absentuje tu vSak poziadavka kreovat’ sprievodné aktivity — ulohy
a cvicenia k filmu. Pragmaticka kompetencia sa tyka integracie prace s filmom do vyu¢ovania
I schopnost’ amatérsky realizovat’ vybrané kroky filmovej tvorby. Podl'a nasho nazoru si toto
abstraktné ponatie zasluhuje d’al§iu diferencidciu. Praca s filmom na vyucovani totiz pre
ucitela zahfna vytvorenie externej motivacie, usmernenie pozornosti ziakov pri interakcii
s filmom, sprostredkovanie poznatkov o filme ako médiu i konkrétnom diele, prepojenie AV
vychovy so vzdelavacimi ciel'mi dané¢ho predmetu v ucebnych tlohach, moderovanie celého
procesu prace s filmom, priCom ma ucitel’ vytvorit’ priestor na rozvoj osobnosti Ziakov aj
priestor na vyhodnotenie procesu ucenia a jeho vysledkov.

V mnohych eurdpskych krajinach, o.i. vo Franctizsku, Velkej Britanii a v Nemecku, je
filmova vychova (film education/Filmbildung) sucastou u¢ebnych osnov (Hartai 2014).

V SRN by mala filmova vychova podla odporucani Krajinskej konferencie pre medidlne
vzdelavanie? (Kompetenzmodell der Landerkonferenz MedienBildung) zahfiiat’ Styri oblasti:
1) analyzu filmu (estetika filmu, filmova re¢, filmové kontexty, dejiny filmu a filmovej
teorie), 2) film ako sucast’ spolo¢nosti formovanej médiami (film ako hospodarsky faktor,
politicka funkcia filmu, jeho spoloCenské a kulturne pdsobenie, pravne podmienky a ochrana
mladého divéka), 3) recepciu filmov (sledovanie filmov, pdsobenie a vplyv filmového diela,
modelovanie divackeho vkusu a hodnotenia) 4) produkciu a prezentaciu filmov (planovanie
produkcie, produkcia, fotofonografické spracovanie, prezentdcia) (Krammerer/Maiwald
2021). Navrh kurikul pre vSetky stupne vzdelavania existuje od roku 2008 a stavia na
medzipredmetove] spoluprdci. Zaroven sa rozpracuvaju koncepty filmového vzdelavania
vramci odborovych didaktik. Spolo¢ny koncept pre materinsky jazyk a cudzie jazyky
predlozili Gabrielle Blellova a kol. (Blell et al. 20169, novsie koncepty pre nemcinu ako
materinsky jazyk napr. Ulf Abraham (2016) a Ingo Krammerer s Klausom Maiwaldom
(2021).

Na Slovensku sa filmova vychova realizuje hlavne v ramci medialnej vychovy, ktora vacsina
Skol implementuje do vyucovania ako prierezova tému® (Ka¢inova 2015). Podla

pedagogickych dokumentov platnych v SR by si mali Ziaci uz na prvom stupni osvojit

% Vzdelavanie patri v Nemecku do kompetencie jednotlivych spolkovych krajin, ktoré maji vlastné $kolské
systémy aj kurikula, preto ma model vypracovany na spolkovej urovni charakter odportcania.

¥ Na arovni primarneho vzdelavania je povinnou sugastou obsahu vzdelavania Sest’ prierezovych tém, v nizSom
sekundarnom vzdelavani je ich osem a vo vysSom sekundarnom vzdelavani (gymnazia) Sest.



zaklady filmovej gramotnosti. Statny vzdelavaci program, metodické materidly pre ugitel'ov
a experimentalne u¢ebné texty publikoval SPU vsak len pre 2. stupeit ZS. Filmu a televizii sa
ziaci venuju v 5. a 6. ro¢niku, spoznavaju jednotlivé zanre, proces produkcie a filmova rec,
vztah medzi skuto¢nostou a filmovou realitou. Pomerne vel’ky doraz sa kladie na rozvoj
stratégii kriticky, hodnotovo selektivne a zodpovedne recipovat AV formaty (Kacinova
2005a, b). Metodické odporiicania k naplianiu cielov prierezovej témy medidlna vychova Vo
vy$Som sekundarnom vzdelavani upriamuji pozornost’ o.i. na reflexiu vlastnej medialnej
recepcie, vyznamu a vplyvu médii v spolo¢nosti a vytvorenie vlastného medialneho produktu
(Bizikova s. a.).

Ako uéebna pomdcka pre 2. stupeti ZS vznikla okrem uZ spominanych elektronickych zdrojov
tlacena ucebnica Medidalna vychova pre 5. — 9. rocnik zdkladnej skoly (Zasgpa et al. 2014),
ktora je silne orientovand na Ziaka a axiologicky ladena. AV médiam je v nej venovana 5.
kapitola, filmu samotnému len strany 66 — 69. Vel'kd otvorenost’ voci ziackym sklisenostiam
vSak kladie vysoké naroky na ucitela, jeho flexibilitu a schopnost’ aplikovat vSeobecné
poznatky na konkrétne filmy alebo relacie, ktoré si deti vybera. Teoreticky fundovanejsia je e-
kniha Filmova vychova pre Studentov a pedagogov strednych skol (Mikusova 2016a), kde sa
autori dotykaju viacerych aspektov teodrie aj dejin filmu. Okrem toho na filmovu vychovu
boli, resp. s zamerané aj projekty Otvorené vnimanie a Svet médii. Autormi vSetkych
spominanych vzdeldvacich prostriedkov a ponuk st medidlni, resp. filmovi vedci, ¢o sa
prirodzene odraza v ich koncepcii. Pedagogické dokumenty sice implikuji medzipredmetovy
pristup, v spominanych materidloch vSak chybaju konkrétne tipy na integraciu prvkov
filmovej vychovy do vyucovania CJ.

V samotnej didaktike CJ dynamické obrazky zacali rezonovat’ s ndstupom AV metody. V 80.
rokoch pouzivanie videa na vyuCovani lingvodidaktika uz intenzivne reflektovala.
Prelomovou sa stala poZiadavka Inge Schwerdtfegerovej (1989) implementovat’ porozumenie
AV informaciam ako piatu jazykova zrucnost. Zaciatkom milénia boli cudzojazyéné filmy
vnimané predovsSetkym ako motivaény, autenticky materidl na rozvoj komunikaénych
schopnosti a podporu interkultiirneho vzdeldavania (Storch 1999, Brandi 2005, Chudak 2008).
Plnili teda stale funkciu didaktického prostriedku. Az novsie publikécie tematizuju film aj ako
médium, resp. umelecké dielo a stavaju ho na troven obsahu vzdelavania (Blell et al. 2016,
Henseler et al. 2011, Lay 2018, Welke 2013). (Casové oneskorenie voci didaktike
materinského jazyka je tu zjavné.)

V nadvidznosti na zékladné ciele lingvodidaktiky sprostredkovat’ jazyk a kultaru cielovej

krajiny sa sucasné didaktické navrhy usiluju prepojit’ jazykové, (inter)kultirne a medidlne
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ucenie (Blell et al. 2016, Henseler et al. 2011, Lay 2018). Filmy teda uz nie su v didaktike
vnimané ako akysi apendix na oZzivenie vyucovania, ale su akceptované ako jeho mozna
integralna sucast’.

Prvy krok pri zacleneni filmu do cudzojazycnej edukacie predstavuje vyber vhodného diela,
ktoré by malo zohl'adiiovat’ kognitivny aj emo¢ny vyvin ziakov a ich zaujmy a tiez kurikulom
predpisané ucebné ciele. Na interkultirne ucenie je film vhodny hlavne vtedy, ked’ vykresl'uje
kultirne realie nestereotypne, ponuka stretnutie s rdéznymi typmi hrdinov v rozli¢nych
socidlnych prostrediach a nastol'uje otdzky pertraktované v spolocenskom diskurze cielovej
krajiny. Z pohl'adu lingvodidaktiky zohrava délezitti tilohu jazykova primeranost, ktora sa
posudzuje na zaklade podielu hovoreného slova vo filme, ako aj zlozitosti pouzitého jazyka
a diskurzivnej Struktiry diela v porovnani s dosiahnutou jazykovou uroviiou ziakov. Pretoze
divdak modze ciastocne kompenzovat’ horSie porozumenie na jazykovej rovine vizualnymi
informaciami, odporacaju didaktici vyuzivat’ AV materidl o nieco naro¢nejsi, ako je aktudlna
jazykova uroven ziakov (Solte 2018). Ked'ze sme doteraz nazerali na film ako na formu
umenia, nemozno opomenut pri vybere ani estetické hladisko. Z perspektivy medialneho
ucenia resp. filmovej vychovy by mali byt zahrnuté taktiez diela, ktoré nejakym spdsobom
prispeli Kk rozvoju média, poznalili vyvojovi liniu Zzéanru, ¢i spracovania danej témy.
Dolezitym kritériom pre vyber filmu je samozrejme aj jeho dostupnost’ v dobrej obrazovej
a zvukovej kvalite.

Na zaklade tychto kritérii sme vypracovali zoznam filmov vhodnych na implementéciu
vV rdmci hodin NJ vo vy$Som sekunddrnom vzdeldvani od urovne Bl (vid’ tab. 3). Hoci
zoznam obsahuje len celovecerné hrané filmy, nevylucuje to moznost’ zaclenit’ do vyuc¢ovania
aj dokumentarne alebo animované filmy, ¢i kratke hrané pripadne aj experimentalne filmy.
Rozhodnutie zamerat' sa na hrané narativne filmy je podmienené preferenciou tohto
analytickych kategérii filmu, moznost' zamerat’ sa pri rozbore filmu aj na dramaturgické
elementy a vyuzit' tak medzipredmetové vzt'ahy s literarnou vychovou. V neposlednom rade
boli rozhodujice aj vyhody narativneho ucenia zname z pedagogickej psychologie. Pribehy
totiz umoziuju prepojitt ucenie s predchadzajucimi sklisenostami, vedomostami a
zruénostami ziaka a pomahajii formovat’ jeho nézory, postoje a hodnoty. Dobré pribehy
umoznuju ziakom vcitit sa do pribehu, ¢im sa stdvaji otvorenejSimi pre ucenie
(Clark/Rossiter 2008).

AV dielo mozno prezentovat’ na hodinach viacerymi sposobmi:

- en bloc, ked’ Ziaci sleduju cely film bez prerusenia,
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- rozlozené na viacero cCasti, resp. hodin, pri¢om sa medzi fazy recepcie daju vkladat’ rozne
ulohy;
- vyberom niektorych sekvencii na projekciu ainych na zjednoduSené prerozpravanie
ucitel'om alebo
- vyberom jednej sekvencie na detailny rozbor.
Okrem toho l'ahk4 dostupnost’ filmov v sii¢asnosti umoziuje siahnut' namiesto kolektivnej
projekcie po individualnej recepcii filmového diela (Biechele 2010, Hahn 2015b, Thaler
2007a, b, Solte 2018).
Pri vyu€be CJ sa casto diskutuje o pouzivani titulkov. Didaktici sa prihovaraji za zobrazenie
vyluéne intralingvalnych titulkov (titulkov v origindlnom jazyku filmu) a to podl'a potreby,
napr. na zaciatku projekcie, kym si ziak zvykne na artikulaciu hercov, pri tazko
zrozumitel'nych scénach alebo v sekvenciach, ked zvuk a obraz navzajom nekoreSponduju,
a vtedy, ked’ ide o jedno z prvych stretnuti Ziakov s cudzojazyénym hranym filmom. Postupne
ale treba titulky redukovat’ (Burger 2010, Solte 2018, Thaler 2007a).
Ak ziaci maju plnit’ pri sledovani cudzojazyénych filmovych sekvencii analytické ulohy
a vyzaduje sa od nich detailné porozumenie, scény treba zvyCajne premietnut opakovane.
Podl'a urovne skupiny a naroc¢nosti Ulohy treba niekedy pri pldnovani hodin ratat’ az
S trojnasobnym opakovanim.
Ako sme uZ naznacili pri narte vyvinu lingvodidaktiky filmu, cielené didaktizacie filmov
umoziuju rozvijat vSetky komponenty jazyka. Medzi precvicovanymi jazykovymi
zru¢nostami dominuje prirodzene po¢uvanie a vizualne vnimanie s porozumenim (Hor-Seh-
Verstehen), ktoré je blizSie prirodzenému vnimaniu l'udskej komunikacie ako izolované
vnimanie auditivneho vnemu a pre recipienta je aj jednoduchsie. Navyse, prehovory postav vo
filmoch st ukotvené zvicSa v beznych komunika¢nych situdcidch, takze ich porozumeniu
napomaha aj kontext. V zadujme autenticity sa tvorcovia dialdogov Casto orientuju na Uzus
hovorového jazyka. Tato orientacia na oralitu je mimoriadnym prinosom pre ziakov, ktori sa
ucia CJ mimo cielovej krajiny a na vyuCovani su v kontakte prevazne s pisanou podobou
jazyka. Autenticky hovorovy jazyk je pre Ziakov vyzvou, no zru¢nosti, ktoré takto ziskaju, st
cennou investiciou na recepciu akychkol'vek autentickych textov i pre komunikaciu s
rodenymi pouZzivatel'mi jazyka.
Sledovanie filmov sice podporuje Citanie s porozumenim len okrajovo, a to vtedy, ak su
nasnimané aj pisomnosti, ale nacvik ¢itania sprevadza resSerse k filmom, ktoré mozno zaradit’
ako pripravné alebo doplnkové aktivity pred alebo po ich sledovani (¢itanie sprievodného

textu na prebale DVD, filmovych recenzii, rozhovorov s tvorcami, popularno-nau¢nych
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textov o téme filmu a pod.). Osobitné moznosti zaClenenia Citania s porozumenim ponuka
praca s filmovymi adaptaciami literarnych diel, kde komparacia literarneho a AV textu vedie
k uvedomeniu si moznosti oboch médii a ich Specifickej estetiky (Surkamp 2017a).

Gramatika a slovna zasoba sa rozvijaju pri praci s filmom bud’ implicitne pri aktivitach
zameranych na produktivne jazykové cinnosti, alebo mdzu byt precviCované explicitne,
pricom ulohy zamerané na formélnu stranku jazyka sa obsahovo inspiruja svetom filmu, napr.
pri prehlbovani tematickej slovnej zasoby k jeho obsahu, alebo veda k osvojeniu si odbornej
lexiky z oblasti kinematografie.

Na nécvik Gstneho aj pisomného prejavu slizia rozlicné typy ucebnych tloh tykajice sa
zhrnutia alebo rozboru deja, charakteristiky postav, analyzy vyrazovych prostriedkov alebo
verbalizacie vlastného filmového zazitku, pricom vsetky tieto body moze uclitel’ zohl'adnit’ pri
moderovani rozhovoru o filme a Ziaci pri pisani recenzie. Svoju interpretaciu diela mozu d’alej
rozvijat v tvorivych tulohach, ako napr. pisanie fiktivneho dennika vybranej postavy,
rozhovory s postavami, verbalizacia myslienok hrdinov pri zastaveni zaberu, koncipovanie
vol'ného pokracovania filmu, dotvorenie tzv. otvorenych scén v rolovych hrach alebo pri
simulécii procesu filmovej tvorby. Na néacvik prednesu stvislého textu moéze sluzit’ referat
0 obl'ibenom filme, tvorcovi, zanri. Media¢né cinnosti sa daju precvicovat v ulohach
zameranych na priblizenie cudzojazy¢ného filmu domacemu publiku (komentar k filmu
Vv rodnom jazyku, vyroba amatérskych titulkov (Fansub), sprava o navsteve filmového
predstavenia v CJ pre skolsky ¢asopis a pod.). Podl'a operacnych parametrov (Mare§ 2013)
moze ist’ o lohy vyzadujuce reprodukciu, analyzu, kategorizéciu, hodnotenie alebo kreativny
vykon (Abraham 2016, Henseler et al. 2011). Ziaci pri nich mozu uplatnit’ rézne slohové
postupy — rozpravaci, deskriptivny, informacny i vykladovy a samozrejme aj ich kombinacie.
Nacvik komunika¢nych zru¢nosti musi prebiehat’ aj pri préci s filmom graduédlne. Tabulky
s deskriptormi pre receptivne aj produktivne zru¢nosti podl'a jednotlivych rovni Spolo¢ného
europskeho ramca pre jazyky (tab. 1 a 2) maji ucitelovi pomoct’ pri vybere vhodnych typov
AV diel a formulovani tloh tak, aby zodpovedali jazykovej urovni Ziakov.

Ako sme uz uviedli, filmy nie s len u¢ebnou pomdckou a podnetom na rozvoj jazykovych
zruénosti, st v istom zmysle aj oknom do kultury sveta, v ktorom st zakotvené, a mozu preto
podporit’ rozvoj interkultirnej kompetencie. Filmy zo sGi€asnosti germanofénnych krajin
mozu okrem sprostredkovania realii formovat’ aj d’alSie zlozky interkultirnej kompetencie,
ako otvorenost’ voc¢i inakosti, toleranciu, zaobchadzanie s ambivalentnostou v kontakte
s novou kultarou ¢i empatiu; dokézu priblizit’ kultirne adekvétne vzorce spravania a stratégie

rieSenia problémov a Vv neposlednom rade mézu evokovat’ aj iny pohl'ad na vlastnu kultaru,
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inSpirovany zvonka. Pri vyuzivani fikénych filmov ako podnetov na interkulturne ucenie vSak
treba mat na paméti, ze nie su objektivnym zachytenim reality — ide 0 umelecké diela
vytvarajuce vlastny svet, ktory méze byt realitou len inSpirovany.

Tretim pilierom prace s filmami aj na hodinadch NJ je rozvoj filmovej gramotnosti, ¢o zahina
vyvolanie Ziackeho zaujmu o filmové dianie a tvorbu v Nemecku, Rakusku a Svajéiarsku,
prezentaciu vybranych diel tychto narodnych kinematografii, transfer vedomosti z medialne;j
vychovy pri filmovej analyze a v neposlednom rade pripravu ziakov primerane komunikovat’
0 AV dielach v NJ. Kla¢ovu tlohu zohrava pritom ucitel, ktory vybera adekvatne diela,
usmeriuje ziacku percepciu a pracu s filmom a poskytuje k nej vhodny input. Medialnemu
uceniu moéze napomoct’ vypracovanie tzv. protokolu zaberu v ramci skupinovej prace, Ci
detailnej deskripcie obrazu a zvuku. Rozbor formalnej stranky filmového diela by mal byt
sucast’'ou tak rozhovoru o filme, ako aj ziackych recenzii (primerane veku a stupiiu vzdelania).
Okrem toho su prvky medialneho ucenia per se sicastou Cinnostne orientovanych uloh
simulujucich filmov tvorbu.

Aj ked’ su jazykovému, interkultirnemu a medidlnemu uceniu pri préci s filmom venované
samostatné podkapitoly, v sprievodnych tlohach st tieto prvky casto prepojené a daju sa
zapracovat’ do vSetkych faz prace s filmom, t. j. pred, pocas a po jeho sledovani.

V prve] faze pred samotnou recepciou ide o vzbudenie zaujmu a oCakdvani, napr.
prostrednictvom asociacii k téme alebo o nazve filmu. VyuzZit’ sa daju aj vizualne podnety, na
zaklade ktorych ziaci asociuju, napr. charaktery hrdinov alebo soundtrack, ktory naznaci
celkovu atmosféru a niekedy aj Zaner filmu, pripadne oboznamenie sa s paratextami k filmu.
S cielom ulah¢it’ ziakom jazykové porozumenie sa odporuca aj aktivovat’ slovnii zasobu
k téme filmu (Brandi 1996; Solte 2018, Thaler 2007b).

Zadania, ktoré maju Ziaci plnit pocas recepcie, sliZia na zaistenie porozumenia a na
zaznamenanie pouzitych filmovych kodov (Henseler et al. 2011). Tykaju sa teda obsahu aj
formy AV informécie. Aktivita Ziaka by mala byt pritom relativne jednoduchd, aby sa popri
nej dokazal sustredit’ na film, preto sa v tejto faze pouzivaju vacsinou uzavreté ucebné ulohy
(Glohy s vyberom odpovedi, zorad’'ovacie, priradovacie alebo dopliiovacie ulohy). Ak Ziaci
sleduju film po castiach, mézu na zaver jednej Casti, ¢ize pocas sledovania celého diela
anticipovat’ d’alsi priebeh deja a vyvin postav ¢i opisat’ postavu, ktord uz bola spomenuté, no
zatial’ sa vo filme neobjavila. Otvorené typy ucebnych uloh poskytuji Ziakom priestor na
formulovanie rozsiahlejSich individualnych odpovedi, ktoré mézu podnietit’ d’alSie autentické

diskusie a rozvijat’ tak Gstny prejav ziakov.
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PO projekcii by Ziaci mali najskor spontanne verbalizovat svoje dojmy. Az potom by mala
nasledovat’ systematicka rekapituldcia a analyza diela, ktord ma vyustit' do interpretacie
vnimaného na kvalitativne vysSej urovni, ktord prepaja kogniciu a emécie (Abraham 2016).
V odseku venovaného recepcii sme zdoraznili, Ze konStruovanie vyznamu filmového diela je
individualny proces a jednotlivci mozu vo filme akcentovat’ rézne aspekty. Tento fakt zaroven
podciarkuje dolezitost’ kooperativneho ucenia pri praci s filmom. V spolo¢nych diskusiach
alebo pri ¢innostne orientovanych tlohach mézu Ziaci vd’aka vzajomnej komunikacii dospiet
ku komplexnejSiemu pochopeniu diela.

Dalsie ilohy mozu smerovat’ aj nad ramec samotného filmu a orientovat’ sa na prehibenie
znalosti k téme filmu alebo na transfer filmovo spracovanej témy do prostredia, v ktorom
ziaci ziju. Tu maji miesto reserSe, referaty, diskusie, produktivne ulohy. V postrecepcnej faze
ziaci teda uplatitujua hlavne produktivne komunikativne zru¢nosti.

K jednotlivym fazam sme predstavili v Stvrtej kapitole modelové ucebné postupy, integrujice
niekol’ko obsahovych parametrov a nacvik viacerych jazykovych zruénosti, pri ktorych ziaci
dostavaju i priestor na svoj osobny vklad — uplatnenie vlastnych skusenosti, zazitkov,
vedomosti zinych predmetov alebo transfer do ich Zivotnych situacii. Sestnast’ prikladov
ucebnych postupov sme rozpracovali vo forme pracovnych listov s komentdrmi. Zamerali
sme sa hlavne na menej tradi¢né ulohy ako multisenzorickd priprava na recepciu diela pracou
S filmovymi paraproduktmi (plagat, obal na DVD, upuatavka), split viewing (oddelené
sledovanie zvukovej a obrazovej stopy), kooperativne ucenie pri tlohe ,,zrivy reportér®,
sociogram postav, kreativne pisanie na zaklade citatu z filmu, metody tvorivej dramatiky, ako
napr. verbalizacia myslienok postdv a rozhranie zastaveného zaberu, inscenovanie otvorenych
alebo ,,nedopovedanych* filmovych scén a 1.

Pri préci s (cudzojazy¢nymi) filmami moZno teda siahnut’ po réznych metoédach. Ich vyber ma
vychadzat’ z uebnych cielov a zvazovat’ aj efektivitu danej metody, t. j. pomer vynalozeného
Casu a usilia k miere osvojenia si uciva, resp. ziskania poZadovanych kompetencii.
Pedagogovia pritom musia celit’ dvom utskaliam — nepodl'ahnit’ pedagogickému populizmu,
neusilovat’ sa vytvorit samoucelne pestré vyudovanie na jednej strane a neskiznut do
,metodickej monokultiry” (Krammerer / Maiwald 2021, s. 163) na strane druhej, teda
nepouzivat’ stale rovnaké typy uloh.

Evalvacie prace s filmami u Studentov univerzit alebo frekventantov jazykovych kurzov
priniesli vécSinou pozitivne vysledky, ktoré zhrnul Burger (2019) v svojej metastadii.
RozSirenie slovnej zasoby a zlepSenie pocuvania a vizualneho vnimania s porozumenim

mozno ocakavat’ uz pri latentnom uceni sa CJ z filmov, no pri didakticky premyslenej praci
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s filmami, ktora je doplnend vhodnymi tlohami na precvi¢ovanie, sa pozitivne efekty stavaju
signifikantnymi. Zaujimavé je, ze zlepSenie poc¢livania s porozumenim vyraznejSie ovplyvnili
autentické filmy ako vyukové vided. Praca s filmom mdéze pozitivne pdsobit’ aj na rozvoj
produktivnych zru¢nosti. Vdaka pozorovaniu komunikacnych situdcii vo filmoch sa
prehovory edukantov stali podobnej$ie hovorovému tzu v cielovych krajinach — uéiaci sa
pouzivali viac Castic, hovorovych vyrazov, reagovali situa¢ne primeranejSie (Burger 2019).
V Albiladiho stadii (2018) Studenti dokonca spominaju aj zlepsenie vyslovnosti. Langederova
(2016) pozorovala, ze v kurzoch pre dospelych rastie pri praci s filmom ochota frekventantov
diskutovat’. Takisto bol empiricky dokdzany pozitivny vplyv na produkciu pisanych textov,
ktory pochopitelne rastie pri cielenych pedagogickych intervenciach. Ked vyskumnici
porovnavali kvalitu textov produkovanych po zhliadnuti filmu apo prebrati tematicky
podobnej lekcie, texty pisané po filme boli obsahovo bohatSie (Burger 2019).

V oblasti interkultirneho ucenia bolo empiricky potvrdené rozsirenie poznatkov o cielovej
krajine dokonca aj vtedy, ak vyucovanie bolo zamerané skor na jazyk (Albidabi et al. 2018,
Bakalarz-Zakos 2015, Beseghi 2018, Burger 2019, Chaya/Inpin 2020, Tuncay 2014). Navyse
edukanti si ich zapamétali na dlhsiu dobu, ako ked boli prezentované formou textu
V ucebnici, ¢o je podmienené pravdepodobne néazornostou filmu, prepojenim zvukovej
a vizualnej informécie a mozno aj kontextualizaciou realii v pribehu. DoloZené je odburanie
predsudkov a zvySenie empatie. Interkultirne uéenie ale nie je tUspe$né vzdy. V spravach
Z praxe sa objavuju aj pripady, ked” edukanti odmietli kultirne izomorfné vysvetlenie konania
postav a trvali na svojej interpretacii vychadzajlicej z vlastnych kultirnych vzorcov. Okrem
toho uciaci sa nie vzdy vedia spravne odlisit, kedy inakost’ v konani postavy odraza kultiirne
Specifikum, a kedy je zapracovana z dramaturgickych dévodov, napr. za ucelom vytvorenia
komiky alebo hyperbolizacie urcitej charakterovej crty. Dolezité st v tychto pripadoch
komentare ucitel’a a vyuZzitie d’alSich doplnkovych materidlov (Burger 2019).

Pri zistovani oblibenosti prace s filmami sa ukazalo, ze cca. 60% (Tuncay 2014) az 85%
edukantov (Al Murshidi 2020, Kabooha 2016, Shin 2008 cit. in Burger 2019) pracuje s
filmami rada. No istd skupina uciacich toto médium nepreferuje az odmieta. Postoj edukantov
k préci s filmami zavisi vo velkej miere od vyberu filmu (Burger 2019).

Cielovou skupinou uvedenych evalvacii boli dospeli edukanti, ktori sa od Ziakov liia tak
vekom, kognitivnymi schopnostami, stupfiom medidlnej socializacie, ako aj mierou
motivacie a dobrovolnej ucasti na vzdelavacom procese. Takisto parametre vyucovania
Vv univerzitnych kurzoch alebo v jazykovych kurzoch su iné ako v Skolskej praxi, preto je

otazne, do akej miery sa daji uvadzané vysledky zovSeobecnit’ pre populaciu ziakov
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strednych §ko6l. Kvalita pouzitej metodiky V jednotlivych Stadidch bola rozna. Niektori
vyskumnici sa uspokojili so subjektivnym hodnotenim uciacich sa, niekde chybali presné
popisy intervencii (Al Murshidi 2020, Cogtu 2017, Tuncay 2014), ini naopak realizovali
metodologicky kvalitny vyskum s réznymi druhmi testov (Ferreira 2015, Valissik 2018).
Kvalitativne vyskumy st aj v tejto oblasti zriedkavejSie (Albiladi et al. 2018, Arendt 2019),
niektoré vSak zaujimavo kombinuji perspektivu uciacich sa aj ucitelov (Kabooha 2016,
Langeder 2016). Podl'a nasich vedomosti na Slovensku podobny vyskum absentuje, preto sme
sa rozhodli uskutocnit’ evalvaciu prace s filmami na gymndaziach s rozSirenym vyucovanim NJ
aopriet sa pritom o kvantitativne a kvalitativne metédy — didaktické testy, priame
pozorovanie a skupinové rozhovory so ziakmi.

Ciel prace je vsak Sir§i — je nim osvetlenie a kriticka reflexia postavenia filmu vo vyucovani
NJ vo vysSom sekundarnom vzdelavani na Slovensku. Preto sme analyze podrobili aj d’alSie
determinanty vyucovania: pedagogické dokumenty, ucebnice, postoje, zauzivané sposoby a
skusenosti ucitel'ov takajuce sa prace s AV materialom.

Smernica ¢. 33/2020 o didaktickych prostriedkoch autentické filmy medzi didaktickymi
prostriedkami explicitne neudava, a to dokonca ani pod polozkou ,,ostatny text a material,
ktory volne dopiita uéebnice. Vyukové DVD avidea v elektronickej forme patriace k
ucebnici su definované ako sucast’ stboru didaktickych prostriedkov a mali by byt
(spolu)posudzované pri udelovani doloziek MSVVaS. Ak subor didaktickych prostriedkov
zodpoveda obsahom aj vykonovym $tandardom Statneho vzdelavacieho programu a ziska
schval'ovaciu dolozku, ministerstvo poskytuje financné prostriedky na jeho zaktpenie.

Ako sme uZ spomenuli, autentické filmy medzi didaktickymi prostriedkami uvedené nie st,
ich vyuZivanie na vyucovani teda nie je regulované uvedenou smernicou. Ucitelia su tak na
jednej strane slobodni pri ich vybere, no na druhej strane neziskaj zo strany ministerstva ani
informacie o vhodnych filmoch (ako je to pri ucebniciach), ani finanéni podporu na ich
zakupenie.

Povazujeme to za nekonzistentné tak vzhladom na definiciu medidlnej vychovy ako
prierezovej vzdelavacej témy, ako aj na explicitné uvedenie ukazok z filmov medzi
odporuc¢anymi textami pre ziakov od tirovne B1 a porozumenia AV textom vo vzdelavacich
Standardoch. Smernica nevydéava pozitivny signal o dolezitosti AV vzdeldvania. Praca
S filmami nasledne moze byt vnimana na Skolach ako ,,nadstandard*, ktory zabezpecuju len
angazovani ucitelia bud’ z vlastnych zdrojov, cez vypozicky alebo prostrednictvom bezplatne
dostupnych filmov na internete, o prirodzene ovplyviiuje vyber filmov v prospech starSich

titulov.
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Vzdelavacie standardy z nemeckého jazyka pre urovne Al — B2 pre vysSie sekundarne
vzdelavanie su dokumenty v rozsahu 44 — 76 stran, definujuce charakter predmetu, jeho ciele,
kompetencie a vykonovy Standard — komunikacné jazykové Cinnosti a stratégie, tematické
okruhy aslovnu zasobu. Vyuzitie filmu spominaju explicitne v stvislosti s rozvojom
jazykovych kompetencii a latentne odkazuju aj na rozvoj interkultirnej kompetencie.
Prispevok predmetu NJ k zvySovaniu medialnej gramotnosti je tematizovany minimalne,
filmy ako umelecké artefakty nie su docenené, posudzuju sa ako doplnkovy ucebny material.
Medzi odporacanymi typmi textov jednozna¢ne dominuju pisané texty, uryvky z filmov sa
spominaju od trovne B1.

Ked’ sa blizsie pozrieme na jazykové kompetencie, od ziakov na urovni Bl sa oCakava, ze
budi globalne rozumiet' filmom a inym AV formatom (napr. televiznym spravam), resp.
uryvkom z nich, ak budt prednesené v spisovnom jazyku v primeranom tempe re¢i a budua sa
tykat’ vieobecnych kazdodennych tém (B, s. 5 — 6.) Ziaci na trovni B2 by mali zvladnut
recepciu AV diel vcielovom jazyku na akukol'vek tému, mali by byt schopni ich
interpretovat’ a zaujat’ k nim stanovisko (B2, s. 5 — 7). Urovne samostatného pouZivania
jazyka (B1- B2) okrem toho umoziuju realizovat’ Siroka paletu sprievodnych aktivit pri praci
s filmovym materidlom, ktoré vzdelavacie Standardy sice priamo neuvadzaju, no mozno ich
znich odvodit (B1, s. 5 — 7; B2, s. 5 — 7). Napr. vykonovy S$tandard pre cCitanie
S porozumenim na Urovni Bl obsahuje schopnost’ porozumiet’ klI'i¢ovym informaciam z
beznych textov; vyhladat’ Specifické a detailné informacie v roznych textoch, o Ziaci moézu
precvicovat’ aj pri rederSiach k filmom pred alebo po ich sledovani. Ziaci na urovni B2 by
mali okrem toho vediet napisat’ suvisly slohovy utvar s vyjadrenim vlastného nazoru
a pocitov pri vyuZziti argumentéacie a porovnavania. Po sprostredkovani re¢i filmu as tym
spojenej cudzojazyénej lexiky sa transferova tiloha moze tykat’ napisania recenzie k filmu,
zahfnajlcej aj porovnanie s inymi tematicky pribuznymi dielami. S predpisanymi Standardmi
pre ustny prejav koreSponduju komplexnejSie rozhovory o filme spojené s charakteristikou
postav, prostredia, situacii. Prostrednictvom nich moZno napliat vykonové Standardy
tykajuce sa (jasného a podrobného B2) opisu osoby, predmetu, situdcie, ¢innosti a udalosti
(B1), vyjadrenia osobnych nazorov a stanovisk v diskusii na zaujimavé témy (B1), ako
I vysvetlenia a obhdjenia svojich nazorov poskytnutim doélezitych vysvetleni, doévodov
a poznamok (B2). Anticipacie deja a diskusie o alternativnych spdsoboch rieSenia problémov
protagonistov nutia ziakov uvazovat’ o pric¢inach a nésledkoch a zvazovat vyhody alebo
nevyhody rozlicnych alternativ, ¢o je jeden z vykonovych Standardov na turovni B2.

Prezentacie o filmoch a filmovych tvorcoch veda k nacviku odovzdavania informéacie (B1)
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a zodpovedaji aj poziadavke na urovni B2 — vediet’ pripravit a predniest’ dlhsi prejav na
uréitu tému aj s odbornym zameranim, ak sa téma tyka oblasti osobného zdujmu Zziaka.
V stlade so vzdelavacimi Standardmi je aj aplikdcia kreativnych metod, ako napr. napisanie
vol'ného pokracovania filmu, dennika filmovej postavy (poziadavka na vytvorenie pribehu
B1) idramatické metddy, kedZe vykonovy Standard pre B2 pozaduje od ziakov spravne
reagovat’ na partnerove repliky v prirodzenych a simulovanych situdciach a v situa¢nych
dialogoch. Priklady sprievodnych aktivit, ktoré koreSponduju s pozadovanymi kompetenciami
komplexnejsSie podava tab. 4.

V 6. Casti venovanej tematickym okruhom a slovnej zasobe sa film explicitne spomina v
suvislosti s okruhmi Volny cas a zaluby ako aj Kultura a umenie. Hrané filmy vSak maja taky
Siroky tematicky zaber, ze ich mozno integrovat’ pri preberani prakticky vsetkych tematickych
okruhov (vid’ tab. 3).

Na film ako pomodcku pre interkultirne ucenie odkazuji niektoré odseky vzdeldvacich
Standardov len latentne, priCom pod latentnou manifestaciu rozumieme také pasaze, ktoré sa
mozu vztahovat' aj na pracu s AV materidlom, film ako predmet vzdeldvania alebo ako
pomocku vSak priamo nespominaju. Ide napr. o opis podstaty jazykového vzdelavania, ku
ktorej patri aj lepSie pochopenie sposobu Zivota a myslenia inych narodov a ich kulttrneho
dedicstva (Al a A2, s. 3, B1 aB2, s.2). V tejto suvislosti sa javi pouzitie filmov obzvlast
uzito¢né, po prvé preto, ze filmova kultara je sti€ast'ou kultirneho dedi¢stva, a po druhé preto,
ze realistické filmy odraZaji spdsob zivota a spravanie sa ¢lenov cielovych kultur (vid® kap.
3.2).

Podobne latentny vztah k pouzivaniu filmu ma aj poziadavka vyuzitia dostupnych materialov
pri samostatnom $tidiu spominana pod vSeobecnymi kompetenciami (Al a A2, s. 4, B1 a B2,
s. 3).

Prvky filmovej vychovy vzdeldvacie Standardy pre NJ neobsahuju. V sulade s Metodickymi
odporucaniami  k napliianiu cielov prierezovej témy medidlna vychova vo vys§om
sekundarnom vzdeldvani sa ale od stredoskoldkov vyzaduje kritickd reflexia konzumu
medidlnych obsahov a ulohy médii v spolo¢nosti. V porovnani so Styrmi oblast’ami filmove;j
vychovy odport¢anych v dokumente Krajinskej konferencie pre medidlne vzdelavanie
v Nemecku st na Slovensku na tomto stupni vzdelavania pokryté explicitne dva — film ako
stcast’ spoloénosti formovanej médiami a recepcia filmov. Ciastoéne je pokryty aj okruh
produkcia a prezentacia filmov v jeho druhom taziskovom pojme. Analyza filmu (estetika
filmu, filmova re¢, filmové kontexty, dejiny filmu a filmovej tedrie) nie je v skimanych

dokumentoch reflektovana.

19



Cielove poziadavky na vedomosti a zrucnosti maturantov z nemeckého jazyka / urovne Bl a
B2 urcuju tematické okruhy, cielové kompetencie, komunikacné jazykové Cinnosti, ako aj
stratégie a jazykové prostriedky, ktoré maju maturanti ovladat. Nadvizuju na vzdelavacie
Standardy a takisto vychadzaji zo Spolocného eurdpskeho referenéného ramca pre jazyky,
a preto su v nich definované ciel'ové kompetencie, komunikacné jazykové Cinnosti a stratégie
obsahovo temer totozné so vzdeldvacimi Standardmi; Cast’ jazykové prostriedky sa venuje
hlavne gramatickému ucivu. Z tohto dovodu sme sa zamerali na analyzu referencii na film,
AV diela a média v tematickych okruhoch, ktoré¢ su rozpracované podrobnejSie nez vo
vzdeldvacich Standardoch. Podla nich by mali maturanti vediet’ zaujat’ stanovisko k televizii
ako masovému médiu, vymenovat’ obl'ibené typy programov, nacrtnut’ sledovanost’ réznych
typov programov a vyjadrit’ sa k vplyvu masmédii na Zivot jednotlivca, rodiny i spolo¢nosti
(tematicky okruh Masmédid). Svet filmu sa spomina aj v tematickom okruhu Kultira
a umenie. Maturanti tu navySe maji opisat’ obl'ibenu oblast’ kultury a umenia, ktorou méze
byt prirodzene aj film. Tému filmu modzu rozviest’ aj pri okruhu Volny cas, zdaluby a Zivotny
styl, ak je ich individudlnou zal'ubou. Recepcie AV diel sa mézu dotknut’ aj v podotazkach
tohto okruhu 0 zmenach v spolo¢nosti a ich vplyve na travenie vol'ného Casu, ako aj o traveni
vol'ného ¢asu roznych vekovych kategorii. Rozpravanie o filmovej a televiznej technike vedia
pripadne integrovat aj do odpovede na tému Veda a technika v sluzbdch ludstva (SPU 2016).
Ak v8ak porovname analyzované slovenské pedagogické dokumenty s Ramcovym planom pre
nemcinu ako cudzi jazyk na nemeckych Skolach v zahranici/ Rahmenplan , Deutsch als
Fremdsprache” fiir das Auslandsschulwesen (ZfA 2009), AV diela v niom dostavaji vacsi
priestor a ako obsahy vzdelavania st vnimané rovnocenne s literatirou. Nemecky dokument
zohladiiuje pocuvanie a vizudlne vnimanie s porozumenim uz od urovne A2, pricom ho
explicitne spomina ako jednu z jazykovych zruCnosti vedla pocivania s porozumenim.
Poznanie a interpretacia filmovej re¢i a spoznanie medidlnych moznosti filmu je riadnym
obsahom vzdelavania v nemc¢ine ako CJ, kym v slovenskych dokumentoch tento aspekt
chyba. AV texty ako pomocky pri rozvoji jazykovych zru¢nosti a interkulturnej kompetencie
sa vyskytuji v nemeckom i slovenskych dokumentoch, Ramcovy plan ich ale akcentuje.
Okrem toho obsahuje aj metodické odportcania pre pracu s AV materidlom.

Dalsim determinantom ugebného procesu sl udebnice. V obsahovej analyze sme sa zamerali
na tri najéastejsie pouzivané udebnice na slovenskych SS Deutsch.com (Neuner 2008, 2009,
2011, Vincente 2009, Breitsameter 2010, 2012), Direkt (Motta 2008a, b, 20012) a Ideen
(Kren/Puchta 2008, 2009, 2011, Kren/Puchta et al. 2010, 2011, 2012), priCom sme

analyzovali ucebnice, pracovné zoSity zo vsetkych troch dielov ucebnicového suboru od
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urovne Al po troven Bl asprievodné vyukové videa. VSetky tri tituly ucebnic vydavaju
renomované nemecké vydavatel'stva (Hueber a Klett) ast obsahovo koncipované pre
dospievajucich edukantov na celosvetovl distribiciu. Analyzované vydania su ale
prisposobené pre slovensky trh, t. j. obsahuju aj slovenské realie.

V nadvéznosti na SirSie definovanie filmovej vychovy (Blell et al. 2016, Krammerer/Maiwald
2021, Surkamp 2017b) sme sa sustredili nielen na film samotny, ale sledovali sme odkazy na
svet AV médii, ktory zahiiia nielen samotné filmové a televizne diela, ako aj internetové
videa, ale vztahuje sa aj na ich tvorbu a tvorcov, kulturne dianie v tejto oblasti, institicie
zabezpecujuce ich distribuciu 1 kultarne praktiky recepcie. Referencie na svet audiovizie
v uvedenych ucebniciach presahuju slovenské kurikula a lepSie nadvazuji na ciele a obsahy
medidlnej, resp. AV vychovy. V ucebniciach nenijdeme len referencie na hollywoodské
blockbustery ¢i filmovu klasiku a populadrne televizne relacie, ale aj na nemecké a raktske
filmy pre mladez, na zndmych rezisérov a hercov, pohlad na vyrobu filmov a televiznych
relacii ¢i prezentaciu filmového festivalu Berlinale. V suvislosti s intenciou autorov nielen
vzdelavat’, ale aj vychovavat, pomerne Casto vyzaduju od ziakov reflexiu ich medialneho
konzumu. Skimané referencie vystupuji niekde ako nosné téma textu alebo tlohy, pomerne
Casto su vSak spomenuté len okrajovo a stoja uplne v pozadi jazykového ucenia.

Kvantitativne vyhodnotenie prinieslo tieto vysledky: Uéebnica Deutsch.com obsahuje celkovo
72 odkazov, 35 v prvom diele ur¢enom pre Groven Al, 16 v druhom diele pre uroven A2 a 21
v tretom diele, ktory vedie na troven Bl. V Ucebnici Direkt resp. Direkt neu bolo
identifikovanych celkovo 51 odkazov, ztoho 12 v prvom, 2 v druhom a 37 v tretom diele.
Najvacsi priestor dostava svet AV médii v uCebnici ldeen, kde sme nasli celkovo az 211
referencii, 53 v prvom, 101 v druhom a57 v tretom diele (vid’ grafy 3-5). Tejto ucebnici
nepatri prvenstvo nielen v kvantite, ale aj v kvalite didaktického stvarnenia. Pre uplnost’ treba
poznamenat’, Ze kazdd zo skimanych ucebnic obsahuje minimalne jednu cast’ lekcie niekedy
i viac lekcii obsahovo zameranych na film a/alebo televiziu. Zaujimavé je zistenie, Ze kvantita
referencii na svet audiovizie v ucebniciach nesuvisi s jazykovou uroviiou Zziakov, nerastu
priamoumerne s iou. Meni sa vSak prirodzene ich kvalita, informativnost’, resp. pozadovana
hibka reflexie.

Skutocnost’, ze sa odkazy na svet filmu, televizie a internetovych videi objavuju hned’ od
zaCiatku ucenia sa, suvisi o.1. s tym, ze plnia predovSetkym motivacnu funkciu, ini-

ciuju, usmernujl jazykové ucenie, zatraktiviiujii texty na ¢itanie, osvojovanie a precvi€ovanie
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gramatickych a lexikalnych j avov.* Menej Casto st integrované do textov na pocuvanie a tloh
zameranych na rozvoj produktivnych zrucnosti. Celkovo ziaci viac absorbuju informacie o
svete audiovizie, ako sa k nim maju aktivne vyjadrit, ¢i uz prostrednictvom prezentacii
vysledkov vlastnych reSersi a miniprojektov alebo vyslovenim vlastného ndzoru v Ustnej
alebo pisomnej forme.

Od tlacenych sucasti ucebnicovych suborov prejdime teraz k doplnkovym vyukovym videam,
ktoré maju vsetky ucebnice k dispozicii len pre urovenn Al. Slizia na nacvik pocuvania
a vizualneho vnimania s porozumenim, ale aj na interkultirne ucenie. Sprievodné pracovné
listy ametodické pokyny (Deutsch.com, Ideen) umoziiuju navySe prepojit recepciu
s precvi¢ovanim d’al$ich komponentov jazyka (lexiky, gramatiky, pisania a i.).

Na rozdiel od maturitnych tematickych okruhov odkazy na svet AV médii ndjdeme
Vv uéebnicovych suboroch aj pri viacerych témach: predstavenie osoby, rodina, byvanie, $kola,
priatel'stvd, vzdelavanie a svet prace, budicnost’, sny a Zelania, zaujimavé miesta, krajinoveda
germanofonneho priestoru, kultira Slovenska, prazdniny a cestovanie, zvieratd, psychologia —
neverbalna komunikécia, komunikaéné triky, inteligencia, I'udsky charakter, dospievanie,
pravda a podvod, 'udské prava. Tato tematicka pestrost’ poukazuje na jednej strane na velky
komunikacny potencidl AV diel, no na druhej strane nemoZzno nespomenut, Ze referencie na
svet audiovizie si Vtomto kontexte Casto sekundarne, podriadené inym ucebnym cielom
a obsahom v zmysle vysSie uvedenej motivacnej funkcie. Je na ucitelovi, ¢i ich dalej
rozvinie.

Prevladaju uzavreté ucebné ulohy, otvorené ulohy sa vyskytuji zriedkavejsie, ¢o je dané aj
charakterom jazykového ucenia, pri ktorom si ziaci musia viacnasobne precvicit' jazykové
javy v Struktarovanych cvi¢eniach, kym st schopni formulovat' svoj nazor v odpovedi
na otvoreni1 ilohu. Zial’, otvorené ulohy k filmom, resp. k vlastnej AV recepcii st len vel'mi
malo in§pirované metodikou filmovej vychovy. Spracovanie sveta audiovizie V skimanych
ucebniciach na jednej strane nepokryva vSetky pozadované oblasti spominané v novSich
konceptoch filmovej vychovy (Blell et al. 2016, Krammerer/Maiwald 2021, Surkamp 2017b),
nerozvija poznatky o filme v miere primeranej pre temer dospelého jedinca, ale ¢asto zostava
na poziciach priemerného, i ked hodnotovo kritického divdka. Na druhej strane si treba
uvedomit’, ze audiovizia je len jednou zo sucasti medidlnej vychovy, a t4 je na Slovensku

definovand ako jedna z 6smich prierezovych tém, s ktorymi sa maju ziaci konfrontovat.

Vo vietkych ucebniciach sme ich najéastejsie nasli v gramatickych cviGeniach.
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Metaforicky vyjadrené, pohar je naplneny do tretiny, v naSom vzdeldvacom kontexte sa vSak
prihovaram za to, aby sme pohar videli ako ¢iasto¢ne plny.

KIiacovymi aktérmi vo vyu¢ovacom procese su ucitelia, ked’ze prave oni si zodpovedni za
naplianie §titom stanovenych $tandardov, vyberaj aktivity ponukané uéebnicou. Zarovei
vSak mozu vyucovanie obohatit’ aj o d’alSie ¢innosti a integrovat’ do neho aj iné média. Preto
sme do svojho vyskumu integrovali aj dotaznik pre tato cielovl skupinu, ktory obsahoval
celkovo Sest’ tematickych okruhov: 1) vSeobecné informécie o pouziti AV materidlu vo
vyuCovani NJ — frekvencia, obmedzujice faktory, vyuzivané formaty a diela, ciele prace
s filmami, 2) kritérid vyberu AV materidlu, 3) sposob prezentacie, 4) didaktizécia, 5) reakcie
ziakov, 6) subjektivne hodnotenie filmovej gramotnosti a didaktickych kompetencii pre pracu
s AV médiami, spdsoby jej nadobudnutia a demografické udaje. V ¢asovom rozmedzi 2018-
2020 na dotaznik zodpovedalo 109 u¢itelov NJ na SS.

96 % respondentov implementuje AV materiadly na vyu€ovani s roznou frekvenciou, pri¢om
Statistické testy nepreukazali suvislost’ s typom s$koly, teda filmy a vided sa pouzivaju
v podobnej miere na gymnaziach aj na SOS. Medzi najéastejsie vyuzivané formaty patria
pochopitelne kratke vyukové videa a videoklipy K piesinam, ked’ze posledne menované
koreSpondujii so zaujmami ziakov a vyukové vided st im tematicky aj jazykovo
prisposobené. Statistickd analyza potvrdila, Ze ugitelia ich pouzivaju s cielom zintenzivnit
jazykové ucenie (Cramerovo V = 0,465, p = 0,004), kym pri inych formatoch jednoznacné
priradenie K jazykovému, interkultirnemu ¢i medidlnemu uceniu nebolo mozné. Dlhsie
autentické hrané alebo dokumentarne filmy uplatiluje vo vyu€ovani len cca. Stvrtina az tretina
opytanych. Menovite bolo uvedenych 12 titulov, medzi ktorymi st aj diela z tzv. Filmového
kanonu pre nemcinu ako cudzi jazykl Filmkanon DaF (Hahn 2015d).

Klacovym kritériom pre vyber filmov je pre respondentov ich jazykova primeranost’, d’alej
ich pozitivny zazitok z diela, Tahky abezplatny pristup, stlad filmového diela so
vzdelavacimi Standardmi, ako aj potreby a zaujmy ziakov. AV material implementujt ucitelia
prioritne s cielom zlepsit’ u ziakov poc¢ivanie a vizualne vnimanie s porozumenim (83 %),
podporit’ interkultirne ucenie, znalost’ realii germanofonnych krajin (60 %) a rozsirit’ slovnu
zasobu (43 %). Filmy ako podnety na rozvoj tstneho a pisomného prejavu pouziva len 33 %
respondentov, ¢o v zasade kopiruje mensie zastapenie podobnych tloh v uéebniciach. Ziaci
dostavaji zadania k filmom najdastej§ie aZ po ich projekcii. Co sa tyka typologie tuloh,
zrete'na je orientacia na receptivne a reproduktivne ulohy zndme z prace S inymi druhmi
textov (Citanie a pocuvanie s porozumenim), ktoré Casto nachadzame aj v ucebniciach.

Kreativne produktivne ulohy filmovej pedagogiky sa objavuji pomerne zriedka. Na zaklade
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Mann-Whitneyho U testu sme potvrdili hypotézy, ze ucitelia, ktori sa vzdelavaju v oblasti
filmu a didaktiky AV médii, vyuzivaju filmy na viacero ucelov (p Mann-Whitney test =
0,013), siahajua skor po dostupnych didaktizaciach (p Mann-Whitney test = 0,046) a Castejsie
klada wlohy zamerané na pripravu recepcie diela (p Mann-Whitney test) = 0,008).
Signifikantny vztah sme zistili aj medzi medidlnym ucenim a filmovou gramotnost'ou ucitel’a
(Koeficient Gamma = 0,343, p = 0,005), ¢o znamen4, ze Specifikdm filmu sa CastejSie venuji
ti ucitelia, ktori sa sami subjektivne povazuji za AV gramotnych.

Reakcie ziakov na pracu s filmom vo vyucovani st podla sktisenosti ucitel'ov rézne (a mozno
ich chapat’ aj symptomaticky vzhl'adom na metodicko-didakticku kvalitu prace s filmom).
Vacsina ziakov vnima film ako atraktivne médium a pracuje s nim rada, hoci maju problémy
S porozumenim. Avsak len 52,3 % respondentov deklaruje, ze ich Ziaci vnimaju pracu s AV
materidlom ako ucenie, naopak 47,1 % opytanych udava, ze ich Ziaci Casto alebo vzdy
vnimaju tento prvok skor ako oddych. Statistické analyzy potvrdili didaktické tézy, Ze pasivny
konzum je Castej$i pri prezentacii diela en bloc (Cramerovo V = 0,399, p (Mann-Whitney test)
=0,016) a vtedy, ak Ziaci nedostavaji uc¢ebné ulohy (koeficient Gamma = -0,343, p = 0,003).
Vsetky tieto zistenia poukazuji na mimoriadnu doéleZitost AV gramotnosti a didaktickych
kompetencii u€itel'ov pre pracu s filmom.

V medzinarodnom porovnani je otvorenost’ pre pouzivanie AV materialov v skimanej vzorke
podobna ako v Skandinavii, ale frekvencia ich aplikacie vo vyudovani je niZSia ako napr.
v Norsku a Finsku. Slovenski respondenti vnimaji ako velky problém preplnené osnovy.
Zakomponovanie filmov avidei do vyucovania je pre nich subjektivne tazSie ako pre
ucitelov vo Finsku. Dalgie rozdiely badat’ v preferovanych forméatoch. Kym na Slovensku
uprednostiuju ucitelia kratke filmy a videa, v Norsku dominuji hrané filmy. AvSak rovnako
ako na Slovensku aj vo Finsku a Norsku stoji Vv popredi prace s filmami jazykové
a interkultarne ucenie, medidlne aspekty st skor na okraji zaujmu alebo neboli predmetom
znamych empirickych stadii (Hjelset 2015, Kross 2020, Ruusunen 2011).

Z predlozenych zisteni vyplyva, Ze AV materidl je uz vo vyucovani NJ na SS ¢&iastoéne
etablovany, avSak praktizované postupy st skor konzervativne a optimalne nevyuZivaju
potencial tychto médii. MoZno predpokladat’, Ze Skolské prax je ovplyvnena tak postavenim
AV médii v pedagogickych dokumentoch, ako i rAmcovymi podmienkami vyucovania (napr.
dotaciou hodin), koncepciou ucebnic i AV gramotnostou a didaktickymi kompetenciami
ucitelov.

Popri uciteloch su podstatnymi aktérmi v uc¢ebnom procese i ziaci, a preto Vv prehl'ade

determinantov filmovej edukacie nemoze chybat’ ich pohlad a reakcie na pracu s filmami.
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V roku 2018 sme realizovali vyuCovanie NJ s filmami Das fliegende Klassenzimmer/
Lietajuca trieda (D 2003), Die Welle/ Nas viidce (D 2008) a Almanya — Willkommen in
Deutschland/ Almanya — vitejte v Nemecku (D 2011) v rozsahu 5 — 6 vyucovacich hodin na
dvoch gymnaziach s rozSirenym vyucovanim NJ a dvoch bilingvalnych gymnaziach. Vyber
filmov sme preddiskutovali s pedagogmi uciacich na prvej skiimanej Skole tak, aby
zodpovedali kurikuldm aj potrebam ziakov. Na projekciu boli vybrané viaceré filmové
kapitoly vacsinou s titulkami v NJ, chybajuce Casti deja prerozpravala vyucujtca. Cely film si
ziaci mohli prezriet v rdmci domdcej pripravy. Na vyucovani sme overovali viaceré metody
vysvetlené v teoretickej Casti prace, pricom v réznych roc¢nikoch pri réznych filmoch sme
vyuzili rozliéné metody. 15 — 16 roénych ziakov na tirovni B1 sme pripravili na recepciu bud’
asociogramom K téme filmu, kratkym predstavenim hlavnych postav, ktorym prirad’ovali
vlastnosti, a kratkym vstupom o mieste deja a o autorovi literarnej predlohy. O ro¢nik starsi
Ziaci na urovni B2 analyzovali upttavku k filmu, na zaklade ktorej odvodili kde a kedy sa dej
filmu odohrava, d’alej socialne roly jednotlivych postav,ich mozné konflikty, a takisto
aj zaner filmu a jeho cielova skupinu. Dalsou ich ulohou bolo vytvorit' z kI'aovych slov
a/alebo statickych fotografii z filmu hypoteticky dej. Najstarsi, 18 — 19 ro¢ni Zziaci, ktori sa
usilovali ziskat Nemecky jazykovy diplom na trovni C1, pracovali na ivod s popularno-
nauénymi textami o téme migracie, nasledoval sokratovsky rozhovor, neskor diskusie
Vv skupinkach, pri ktorych iSlo o transfer nosnej témy filmu do prostredia, kde Ziaci zijq,
i hrova hapticka aktivita. Pocas sledovania filmu sme pouzili Glohy s vyberom odpovedi a
anticipaciu, z inovativnych metdd sledovanie len obrazovej stopy, alebo oddelené sledovanie
zvukovej a obrazovej stopy pre pracu v skupinach a dokonéenie naznaceného deja v kratkom
rozpravani. Prirodzene sme sa venovali aj vysvetlovaniu kultirnych S$pecifik a niektorych
filmovych kodov (pohyb kamery, symbolika farieb, strih). V postrecepénej faze ziaci zhrnuli
obsah filmu prostrednictvom dopliiovacieho cvicenia, usporiadanim statickych obrazkov do
spravneho poradia alebo prostrednictvom rozhovoru o filme ajeho kvalitich, na ¢o sme
vyuZili hru s kockou. V jednotlivych skupinach prebehli diskusie k nosnym témam filmu — 0
manipulacii v historii a dnes (Die Welle), o Sikane, ¢i charakteristike dobrého ucitel'a (Das
fliegende Klassenzimmer), o predsudkoch, problémoch migrantov alebo o réznych formach
ucenia sa CJ (Almanya — Willkommen in Deutschland). Témy diskusii ¢iastocne suviseli
S vychovnymi ciel'mi alebo témami preberanymi na beznych hodinach, ked’ zo strany Skoly
bola poziadavka rozsirit' a prehibit’ u¢ivo, no ¢iastoéne ich otvarali aj Ziaci sami. V oblasti
medidlneho ucenia sme sa venovali aj charakterizacii postav prostriedkami filmovej reci a

zobrazeniu rozliénych casovych rovin vo filme. Ist¢é vyvrcholenie prace s filmami
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predstavovalo zapojenie inscenacnych metod (rozohranie zastaveného zaberu, dopovedanie
filmu v d’al$ej scéne, dotvorenia tzv. otvorenych scén). VacSina ziakov reagovala na filmové
vyucovanie pozitivne, no bola prekvapend jeho intenzitou a mnozstvom uloh. Presny opis
uloh a reakcii ziakov na zéklade nesStruktirovaného zucastnené¢ho pozorovania sa nachadza
v kap. 5.3.4.2.

Cely projekt vratane pre- a posttestu absolvovalo 78 ziakov. Porovnatelnu kontrolnt skupinu
sa nepodarilo na Skolach ziskat. Neformalne didaktické testy, ktorymi sme vyhodnocovali
efekty prace s filmom, boli orientované na rozSirenie si znalosti z realii Nemecka (testové
ulohy s vyberom z viacerych moznosti), zlepSenie slovnej zdsoby (doplnenie chybajuceho
slova v kontexte vety) a zlepSenie filmovej gramotnosti a jej verbalizacie (opis statickej
fotografie z filmu a predstavenie jej kontextu). Okrem toho sme na konci filmového projektu
realizovali s kazdou triedou skupinové polostruktirované interview s cielom poskytnit
ziakom priestor na vyjadrenie vlastnych dojmov a hodnotenia vyu€ovania a doplnit’ tak z inej
perspektivy pozorovania ucitel’a.

Vysledky pozorovani a reakcie ziakov potvrdzuju doterajSie vysledky, ze praca s filmom
predstavuje pre vacsinu mladych motivujicu formu vyucovania. Ako doélezité predpoklady
uspechu filmového vyuCovania sa ukazali premyslené rozfazovanie prace s filmom,
sprievodné aktivity au¢ebné tlohy, diferencované formy podpory porozumenia. Dalsie
faktory, ktoré ovplyviiuju jeho priebeh, su: medidlna socializacia Ziakov (filmova gramotnost’
i znalosti inych médii a vplyv ich pouzivania na komunika¢né kompetencie), postoj k filmu
ako uéebnej pomocke v jazykovom vzdelavani i K filmu ako obsahu vzdelavania, skisenosti
S typmi realizovanych uloh, vSeobecny rozhl'ad a schopnost’ transferu poznatkov zinych
predmetov, zdujem otému filmu asamozrejme aj ucitel so svojimi vedomostami
a didaktickymi kompetenciami. Okrem toho isti Glohu zohrava aj kultara $koly v zmysle
zauzivanych praktik a priorit pri hodnoteni vykonov Ziakov ako aj jej technické vybavenie
priamo v triedach a na internatoch, ktoré ovplyviuje pristup k filmom a moznosti realizacie
netradi¢nych uc¢ebnych tloh na vyu€ovani aj domécu pripravu Ziakov. Uvedené faktory sa
navzajom ovplyviiujl, st dynamickej povahy, niektoré z nich sa daji prostrednictvom diania
na vyucovani modelovat’.

Vysledky kvantitativnej evalvacie ukazali, ze praca s filmami ma pozitivny vplyv na vsetky
tri merané premenné — rozvoj slovnej zasoby, vedomosti o Cielovej krajine v nadviznosti na
tému filmu, rozvoj znalosti o filme a ich verbalizaciu. Doplitujacim kvalitativhym vyskumom
sme zistili, ze progresiu v jazyku subjektivne najviac ocenili ti Ziaci, ktori st zriedkavejSie v

kontakte s rodenymi pouzivateI'mi jazyka. Podstatne ju podporuje kooperativne ucenie pri
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jazykovych &innostiach, ktoré prispieva o.i. K rozsireniu lexiky. Ziaci bilingvalneho

gymnazia, ktori si pomerne ¢asto v kontakte s autentickou nemcinou, pri zhodnoteni prinosu

prace s filmami akcentovali skor na obsahové aspekty filmu aich posolstva, ako i na nové
vnimanie filmu vdaka formalnej analyze. Interkultirne ucenie prebiechalo tak v zmysle
faktickej, ako aj implicitnej krajinovedy. Pedagogickou intervenciou pri filme Almanya —

Willkommen in Deutschland s interkultirnou tematikou sme u niektorych ziakov dosiahli aj

sprostredkovanie vedomosti o interkultirnych procesoch a scitlivenie pre situdciu migrantov.

Signifikantna progresiu ziaci dosiahli aj pri znalostiach o filme a ich verbalizacii, ale proces

medidlneho ucenia postupoval kvoli chybajicim zdkladom len pomaly a rozvijanie tento

kompetencie sa ukézalo na vyucovani ako mimoriadne naro¢né.

Pri hodnoteni uloh a cviceni ziaci v skupinovych rozhovoroch oznacili Struktirované cvienia

a precviCovanie jazykovych javov hravou formou za lahké. Za zaujimavejSie pokladali

netradi¢né otvorené ulohy ako anticipacia deja, oddelené sledovanie zvukovej a obrazovej

stopy, postupy tvorivej dramatiky a diskusie o filme, ktoré im umoznili vyjadrit vlastné
nazory a prostrednictvom skupinového diskurzu prehibit’ svoj prvotny dojem z diela, a tak
dospiet’ k jeho obsahovo bohatsej interpretacii.

Uvedené zistenia o praci s filmom ajej kontexte vo vyudovani NJ na SS by mali viest

k nasledovnym krokom:

1. Aktéri na poli jazykovej politiky by mali posilnit’ poziciu filmu a predmetovo Specificke;j
AV vychovy v pedagogickych dokumentoch pre NJ a vytvorit synergické kurikulum
podl'a trendov v sicasnej medialnej didaktike CJ tak, aby vzdelavacie ciele a obsahové
Standardy v tejto rovine nadvdzovali na analogické ciele aobsahy v materinskom
avprvom CJ azaroven boli zosuladené s poziadavkami na rozvoj jazykovych a
interkultirnych  kompetencii na jednotlivych tUrovniach Spolo¢ného eurdpskeho
referenéného ramca.

2. Presadenie predmetovo Specifickej AV vychovy s prepojenim na jazykové a interkulturne
ucenie si vyZaduje vytvorenie materidlnej bazy pre Skoly (umoznenie I'ahkého
a bezplatného pristupu k umelecky hodnotnym AV dielam koreSpondujucim s kurikulom,
medzi ktorymi by nemali chybat’ kratke filmy, ktoré st z organizacného hladiska l'ahSie
implementovatelné, ako i spristupnenie kvalitnych didaktizacii). Filmova edukacia —
sprostredkovanie AV gramotnosti, ale aj didaktickych kompetencii pre pracu s filmom —
by sa malo stat’ sucast’ou pregradudlneho 1 postgradualneho vzdeldvania ucitel'ov CJ.

PredloZena praca a oblast’ aplikdcie AV diel do vyucovania CJ otvara okrem toho aj d’alSie

vyskumné otazky:
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— AKkad je efektivita prace s filmom na hodinach v porovnani s inymi médiami?

— Aku progresiu moézu dosiahnut’ ziaci pri pravidelnej implementacii filmu pocas celého
stredoSkolského Studia?

— Aké st moznosti prace s filmom na inych typoch $kol (ZS, SOS), kde majii ugitelia mensiu
casovu dotaciu na CJ a pracujui so ziakmi na nizSich urovniach jazyka a S inou mentalnou
vybavou?

Spomenuté vyzvy a otvorené otdzky pre vyskum st mimoriadne relevantné, kedze

Vv budicnosti o¢akavame d’alsi narast AV recepcie.
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