Georg von Dadelsen - Tzv. ..verze posledni rukv* v hudbé
(Kritika hudebniho textu, Praha 2001)

V celém tomto piispévku se fesi otdzka umélecké hodnoty riiznych verzi jednoho a té¢hoz
dila. Je lepsi drzet se piivodniho znéni nebo spise uptednostnit posledni skladatelovy zasahy
do dila. Jak mame hodnotit rizné podoby dila, v nichz se dilo dochovalo: autografy, kopie,
tisky, partitury? Autor tohoto textu nam nediktuje, ktery typ prace je ten pravy, nedava ndm
ani presny navod toho, jak pfi jeho zpracovani postupovat. SpiSe nechava na jednotlivych
generacich, aby si nasly pfistupy dle svého vkusu.

Na pocatku svého textu predstavuje dva typy pojeti uméleckého dila:

Verze posledni ruky' — takto nazval celou svou praci a vénuje ji i vice prostoru. Neni
to vSak z toho ditvodu, Ze by tento postup upfednostiioval, ale proto, Zze v d¢jinném
vyvoji hudby se s timto zptisobem prace setkavame castéji (od stiedovéku az do
dnesni dobu). Pod drobnohled si vSak bere jen obdobi od vrcholného baroka po rany
romantismus.

e Duvéra v tvirdi inspiraci — tento postup preferuje zejména Robert Schumann ve
svych ranych skladbach. Dadelsen pfi té prilezitosti uvadi krasny Schumanniiv citat:

., Prvni koncepce je vidycky nejprirozenéjsi a nejlepsi. Rozum se miize mylit, cit
nikoliv. “ Na prvni pohled a ptecteni je zcela jasné, ze skladatel byl naprosto v zajeti
své doby (rany romantismus) a dobového mysleni. Schumannovy prvni skladby se
skute¢né s timto heslem poji a zlstavaji, ikdyz zcela plnohodnotné, jen v podobé¢ skic.
Neni se cemu divit, Ze ,,dozravajici“ skladatel postupné ménil své diivejsi nazory a sva
dila podrobil peclivé kontrole.

Dadelsen uvadi i nékolik ptikladi skladeb, které se dochovaly ve dvou ¢i nekolika
odlisnych verzich: Beethovenitv Fidelio (op. 72), Valdstejnska sonata (C dur op. 53),
Appassionata (f moll op. 57), Houslovy koncert (D dur op. 61) a dalsi. Déle uvadi, Ze zejména
operam by se méla vénovat vétsi pozornost, protoze ty vice nez jina dila podléhaji zménam
v zavislosti na mimohudebnich okolnostech jako napt.: odlisné prostorové podminky
Jjednotlivych divadel, rozdilné obsazeni orchestru, obdavand zvlastni prani zpévakii a zpévacek,
diktovana jejich ctizadosti. T¢éz je tieba dbat na lokalni tradice, kde jako ptiklad uvadi
vkladani baletni vlozky do francouzskych oper. Za dulezitéjsi nepovazuje zmény vzniklé
z mimohudebnich podnétt, ale ty které vznikly v diisledku nedostate¢nosti nebo
nespokojenosti s prvni verzi a umélecky vyvoj autora.

V dal$im odstavci autor poukazuje na obdobi baroka, kde bylo skladatelské uméni brano
zcela jako femesIné povolani. Skladatelé ¢asto i1 dale pracovali na hotovém dile, s tim, Ze jej
obménovali. Casto uzivali tzv. parodické zpracovani, kdy si ptijéovali nékteré ¢asti z jedné
skladby a umistili je do novych. Pracovali i se skladbami jinych autorti. Napt. Bachovy
MatouSovy pasije BWV 244 existuji ve tfech verzich a Janovy pasije BWV 245 dokonce
v péti. Poukazuje na to, ze s timto ptistupem se setkavame jiz ve stfedovékych kompozi¢nich
praktikach (Magnus liber, Leoninus, Perotinus). To vSe bylo ddno tim, jak uz bylo zminéno,
ze hudebnik byl bran jako femeslnik a sklddani bylo jeho povinnosti. Naptiklad Bach, na
kterého se odkazuje jako na vzor také autor textu, musel na kazdou slavnost, v té dob¢ i

! Literdrni textologie pouziva termin ,, posledni ruka* autorova jako oznaceni pro posledni autorskou redakci
dila. Tzv. vydani ,,posledni ruky “, tedy posledni autorizované vydani dila za Zivota autora, k némuz dal sviyj
souhlas, vsak nezarucuje nespornost tohoto znéni jako textu, z néhoz by méla vychazet kriticka edice. Za vychozi
text pro edici je tedy povazovana konecna tviirci redakce dila, tedy znéni vysle naposledy z ruky autorovy jako
vyraz tviirciho zaméru. Tento text je urcovan kritickou analyzou vSech dostupnych pramenii.



n¢kolikrat do tydne, napsat, nazkouset a uvést nékolik novych skladeb. Proto neni divu, Ze si
skladatelé vypomahali kompilaci.

V dalsi ¢asti své prace se Dadelsen zabyva problémem piipravy hudebnich dél ke
kritickému vydani. Varuje nés pied pracemi z druhé poloviny minulého stoleti, které jsou
zastaralé a malokdy poucené zpracované. Poukazuje na to, Ze musime brat v potaz vSechny
autorské verze, které by mély byt v kritickém vydani poznamendny a ne si jen libovolné
vybirat ty &asti, které se nam libi.”

Beargeitete Ausgaben — upravena vydani. Vydavatelé do nich vkladali své interpretacni
zkuSenosti (prstoklady, zna¢eni smykd, frdzovaci obloucky, dynamické a tempové udaje).
Panoval nazor, ze zvlasté starsi skladby je tfeba skrtanim ¢i dopliiovanim pfimo v notovém
textu vylepsit.

Urtextausgaben — edice s vyslovnym cilem zabranit zneciSténi pramene. Zprostfedkovavaji
takovou podobu textu, ktera by byla pfimétena originalu. Oznaceni Urtext ma vyjadiovat
rozdil mezi autentickym textem (autentischer Text) a upravenym vydanim, které tento text
interpretuje (interpretierende, bearbeitete Ausgabe). Zakladem ma byt ukoncené, uzaviené
znéni, ovSem prave takové, které¢ pochazi od samotného autora.

Velmi té€zka situaci pfi vytvareni kritické edice nastava ve chvili, kdy se nam ke
skladb¢€ nedochoval autograf. Neni tak moznost zjistit, zda pii1 opisovani nebo tisku nevznikli
chyby. Heinrich Schenker poukazuje na fakt, Zze skladatelé jen neradi poskytovali jako
piedlohu pro rytce vlastni autograf a nechavali si zhotovovat kopie profesionalnimi kopisty.
Kopie, zhotovena jako predloha pro tisk, byla vétsinou skladatelem osobné revidovana — ze
zkusSenosti pak vime, Ze pritom vznikaly zmény a zdokonaleni viici autografu. Pokud porizoval
kopii dokonce skladatel sam, bylo pokuseni, zlepsit ¢i dokonce pri opisovani nové koncipovat
celé partie, jeste vetsi. Predloha pro tisk, kterd je tedy vétsSinou pouze ,, cdastecne autografni
(teilautograph), se proto od hlavniho autografu (Hauptautograph) casto odlisuje. Tyto
odchylku vsak byvaly uz jen zridkakdy znovu zaneseny do hlavniho autografu. Pouze néktera
nakladatelstvi — napt. Breitkopf & Hirtel — archivovala tiskové predlohy. Verze posledni ruky
se tak Casto dochovala jen v prvnim vydani. Schenker upozornuje na diilezitost prvnich
vydani, kterd sama jesté obsahuji skladatelské korektury (verzi posledni ruky) a jsou velmi
dualezita pti vytvareni kritické edice.

Schenker chépe verzi posledni ruky jako verzi definitivni, dokonalou a uzavienou.
Chce na analyzach skladeb riznych epoch ukazat, ze skladatel¢ byly vzdy velmi ovlivnéni
dobou, ve které zili a nemohli vlastné tvofit jinak, nez tak jak tvofili.

Dadelsen v textu srovnava tii skladatelské velikany, kazdého z jiného obdobi a jejich
vztah k verzi posledni ruky.

L. v. Beethoven
» patiil mezi skladatele, kteti nebyli spokojeni se svym dilem, dokud nebyla zcela
dokonala. Proto je nékolikrat piepisoval a po tisku korekturoval. Vyménoval a
piepisoval celé véty ¢i ménil pfedehry (napt. k opete Fidelio). Jakmile vSak uz bylo
dilo hotov¢ a skladatel sam s nim byl spokojen, zcela se od néj odpoutal a jiz do n¢j
nikdy nezasahoval a nepietvarel.
* verze posledni ruky je tak u néj verzi platnou

? Hlavng nic nepfidavat, nic neménit. A pokud by to opravdu bylo potieba, fidit se,
prosim, pokyny PhDr. Stanislava Tesaie: ,, oznacit hvézdickou a opoznamkovat*. ©



R. Schumann

., Prvni koncepce je vzdycky nejprirozenéjsi a nejlepsi. Rozum se miize mylit, cit
nikoliv. *

Jak jsem uvedla jiz na zacatku Schumann byl zcela ovlivnén svou dobou, ktera
uptednostiiovala cit pied rozumem a védou. I jeho rané klavirni skladby jsou toho
svédectvim, protoZe jsou velmi impresionistické. Schumann mél bohaté invenéni
napady, ale tisnila ho forma, které se musel podtizovat. Proto se rozhodl psat skici. U
toho v8ak dlouho nevydrzel. Zpoc¢atku méli pro mladého Schumanna své kouzlo,

s postupnym rozvijenim je zacal povazZovat za nehotové, nedostateéné a nezralé.
Schumann se postupn¢ zacal prohiesovat proti své zasadé¢, kterou hlasal a mnoho jeho
hlavnich a zavaznych dél bylo vzdy peclivé pfepracovavano. Opravoval hlavné
prohiesky proti pravidlim ptisné sazby, proti zietelné periodické stavbé, u pisni
zvlasté proti slovnimu ptizvuku. Napt. Symfonie €. 4 d moll (op. 120), rizné verze
existuji 1 u Tance Davidovctl op. 6, vétSiny pisni, Klavirni sonaty g moll (op. 22) ad.

J. S. Bach

Pro Bacha je charakteristické, Ze sva dila neustale pietvarel, aniz by dosahl zieteln¢ho
kone¢ného bodu. N&kdy pouzil i material ze skladeb jinych autorti. V té dobé to
nebylo nic $patného, spise se to bralo jako Cest, ze nékdo uzil vaseho napadu. Timto
zpisobem vznikala podstatna ¢ast hudebniho repertoaru viibec.

Bachovu tvorbu a tpravy rozdéluje Dadelsen do tii skupin:

1. Uprava hotovych skladeb pofizené pro jiny uéel — parodie. Sem patii
pfetextovani a s tim spojené piepracovani kantat pro jejich nové urcent.
Problémem bylo, ze Bach se pii skladbé hudby nechaval inspirovat textem.
Nékdy ménil 1 hudbu, pfi¢emz casto zdokonaloval instrumentaci a ktp sazbu.
Parodie tak Casto piekonala svlij vychozi tvar.

2. Uprava instrumentalni hudby. Napf. své houslové koncerty prepsal na koncerty
klavirni.

3. Ruzné verze pasiji. Zatimco MatouSovy pasije se stale obohacovaly, Janovy
pasije a také z velké ¢asti ztracené Markovy pasije se musely ve prospéch
jinych dél zfici nekterych ¢asti svych. Z toho vyplyva, Ze zatimco u
MatouSovych pasiji se pro verzi posledni ruky mtizeme rozhodnout relativné
snadno (3 verze), u Janovych pasiji je to velmi obtizné (asi 5 verzi).

Bach casto uzival nékolik rkp jedné skladby soucasné a opatioval je ptilezitostné
poznamkami a zménami. Pii redakci pred tiskem se tak mohlo stét, ze n¢ktery z rkp
nemusel byti vzat v potaz. V poslednich letech svého zivota s ale Bach snazil jesté
jednou shromézdit své hlavni dila v revidovanych cistopisech — mozna snaha o ,,verzi
posledni ruky*.

Vétsina zmén u Bacha jde identifikovat a také ¢asove sledovat (postupuje od
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rizné zpusoby instrumentace).

+/- 1800 v Némecku: Carl Friedruch Zelter, Johann Nikokaus Forkel, Gottfried van
Swieten — zacali prosazovat nové chadpani Bachovy hudby, avS§ak naprosto opaéné.
Oblivnéni obdobim klasicismu (vzorem byla jednoduchost a prizracnost hudby)
povazovali vrcholné a kontrapunkticky naroéné Bachovy skladby za vyplod mladého
skladatele, ktery teprve s lety, vkusem a pod vlivem francouzské hudby zacal své
skladby zjednoduSovat. Tento ndzor zastdval jeste 1 Max Reger.

U Bacha nelze zcela piesné hovofit o ,,verzi posledni ruky®, protoze skladatel sam
nebral sva dila jako kone¢n¢ uzaviena, ale jen jako nedokonald zobrazeni zvukového
zédméru s prostorem k improvizaci.



