Umeni gotiky v Brne
PocCatky renesance

5.12.2018



Stara radnice Brno

* Drive méstansky dim, vliv cistercidcko-burgundského sméru, souvisi s
TiSnovem a jeho klasterem

e Radnicni vez
* Na Minoritkeé ulici — sklep ze 13.stoleti — vsechny domy mély takové
sklepy

» Spilberk — 1277 za Pfemysla Otakara |l ziskal hrad pravouhly tvar (jako
mocenska ochrana proti Rakousku), kaple v patre jednolodni s
zebrovou klenbou, hradby - doplnény soustavou vezi

* Kamen na stavbu se vozil ze Stranské Skaly
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14 .Stoleti — mésto Evropskeé urovnée

* Eliska Rejcka — zena Vaclava Il., Rudolfa Habsburského a pritelkyné
Jindricha z Lipé

* Kolem roku 1337 zde zila Blanka z Valois (zena Karla 1V.)

* Hrad Veveri — kaple kolem 1370

* Cerna Madona

e Kostel sv. Tomase — kolem 1350

* Pracoval zde Jindrich z Gmundu — Parlér

* Petrov

» Kostel u sv. Jakuba — pozdné goticky



Hrob Elisky Rejcky, 11335
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Mistr Antony (Antonin Pilgram 1460-1516




Kostel sv. Jakuba




Sitova klenba




Umeni renesance
Pri deleni italské renesance se uplatnuje italské datovani:

14. st. — trecento - protorenesance

15. st. — quattrocento

16. st. — cinquecento — vrcholna renesance a manyrismus
17. st. — seicento — barokni umeéni




Trecento a umeéni renesance

stoji na pocatku novoveku, je prvni etapou novodobého umeéni; obvykle se
traduje, ze gotikou konci obdobi stredovéku, které je ve své podstate
teocentrické — Blh je tu puvodcem a stfredem vseho déni

v 15. st. je teocentrismus vystridan antropocentrismem — v Italii se v této dobé
objevuje myslenkovy proud, ktery hlasa, ze ,,mirou vsech véci je clovek”, tak
jako tomu bylo v antice

postupné dochazi ke zménam ve spolecenském usporadani — vklada se vira ve
schopnost Cloveka, v jeho volné jednani a mysleni, rozviji se filozofie a prirodni
vedy (Mikulas Kopernik, Galileo Galilei, Johannes Kepler, Giordano Bruno)

jsou ucineny nove zemepisne objevy, je vynalezen knihtisk 1447-1448
(Johannes Gutenberg) a s rozvojem obchodu vzrusta také bohatstvi a politicky
vliv mé&stana. Véechny knihy vytiténé do roku 1500 se nazyvaji INKUNABULE.



uvedené faktory vyustuji ve snahu ,,objektivné poznat svét”, védecky jej
zkoumat, coz vede ke vzniku humanismu, nejvyznamnéjsiho myslenkového
proudu obdobi renesance, ktery se projevuje predevsim v literature, filozofii a
vedé

renesancni vzdélanci se obraceji k antice, coz je priznacné predevsim pro
filozofii a literaturu; diky Petrarcovi a Boccacciovi vznika v Italii ve 14. st.
literdrni hnuti, které se navraci k plvodnim latinskym a feckym textiim

v nenarusené podobé, ve velké mire se studuji dila antickych filozof( i
historik( — Ize fici, Ze antika se renesanénimu ucenci jevi jako ,nejplodnéjsi
obdobi“ ve kterém c¢lovek dosahuje vrcholu svych schopnosti

stoupenci humanismu povazuji antiku za skutecny zdroj
civilizace a usiluji proto o obnovu vsech umeéni a ved, které
se pestovaly v antickém svetée

zmeéna spolecenského klimatu vede i ke zméné politického usporadani:
oproti feudalnim vztahlim se zacinaji prosazovat prava ob¢ana



renesance se rozviji v obdobi, kdy je Italie rozdélena na bohaté meéstské
staty, jejichz méstané jsou si plné vedomi svych politickych prav — umeéni a
véda je jimi verejné a silné podporovana

v souvislosti s tim se také zasadné meni postaveni umeélce ve spolecnosti:
z anonymnich ¢lenu cechu vystupuji umélci, nyni jiz postaveni naroven
vzdélancum — kromeé toho, Ze jsou tvurci umeéleckych dél, stavaji se také
autory teoretickych pojednani

vseobecné byva uvadéno, zZe v renesanci je , duraz je kladen na pozemsky
zivot Cloveka® a pozice cirkve jsou vazné ohrozeny — srovnejme pfijimani
protestantstvi v mnoha zemich na sever od Alp — v Némecku, ve Svycarsku i
v Ceskych zemich a vzpouru proti autorité katolické cirkve v podobé
reformace



* pokud vsak obratime pozornost k italskému quattrocentu, k Casto citovanému
,renesancnimu smyslu pro ,svétské’ zivotni hodnoty”, je tfeba si uvédomit, jaka
tématika ma prevahu v obrazech, vzniklych v této dobé

* srov. statisticky prlzkum uverejnény v knize Petera Burkea Italska renesance
provedeny na vzorku 2033 datovanych a namétoveé uréenych italskych obraz(

z let 1420-1539: ,Neni pochyb o tom, Ze vétsina obrazu, jeZ byly v Itdlii v téchto
letech objedndny, byla vénovdna ndboZzenskym ndmeétium, a jiz tento fakt sdm o
sobé je dostatecnym duvodem, abychom zrevidovali svou zjednodusenou
predstavu o tom, zZe italska kultura 15. st. méla predevsim svéetsky charakter.”

Lit.:

BURKE, Peter. Italska renesance. Kultura a spolecnost v Itdlii. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1996. 319 s.
ISBN 80-204-0589-5.



Periodizace

Pri déleni italské renesance se uplatnuje italské datovani:
15. st. — quattrocento
16. st. — cinquecento
17. st. — seicento

* v prvnim desetileti 15. st. — kolem roku 1420 zasahuje renesance Italii jako celek

* urcity meznik v ramci renesancniho umeni predstavuje rok
1500 (formuluje se pojem uméleckeé dilo)

* pojem renesance poprve pouzil florentsky sochar Lorenzo Ghiberti ve _
svych zapiscich o umeni, které vsak nebyly urCeny pro verejnost (na poc.
20. st. je vydal Julius von Schlosser)

Lit.:
KROUPA, liti. Skoly d&jin uméni. Metodologie déjin uméni 1. 2., preprac. vyd.
Brno: Masarykova univerzita, 2007. 253 s. ISBN 978-80-210-4247-6.



fresky z let

Marii Milosrdné, Giotto di Bondone,

é

a Pann

€ zasvécen
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7Céprella degli crovegni (Capella Arena) v Padov

1303 a 1305; zakazka Enrica degli Scrovegni






Giotto di Bondone (asi 1267-1337), Oplakavani Krista, kol. 1305, freska, Cappella degli Scrovegni, Padova
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Capella degli Scrovegni,
Padova, kol. 1300







Basilica di San Francesco, Assisi

pohled do interiéru dolniho kostela smérem z apsidy do lodi (pred 1253)

po obou stranach scéna Ukrizovani — vlevo: Giotto, kol. 1310, vpravo: Pietro
Lorenzetti, 1320

vlevo na sténé lodi: Cimabue, Trunici Madona s ditétem,
sv. Frantiskem a andély, 1282; vyjev pozdéji obklopen dalsimi freskami autoru z
Giottova okruhu

fresky v krizové klenbé nad oltarem: Giotto, Alegorie frantiskanskych ctnosti a
sv. Frantisek ve slavée

horni kostel — 28 vyjevl ze Zivota sv. Frantiska z Assisi (cyklus Legenda o sv.
Frantisku); otazka autorstvi — Giotto, okruh?
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Giotto di Bondone, asi 13 sco, Assisi; v prostfedni ¢asti iluzivni
architektury se nachazi alegoricka postava Poslusnosti mezi dvéma pozorovateli — Prudentii (Moudrosti s dvoji tvafi) a tichou Humilitas
(Pokorou). Poslusnost pfikazuje ticho (poklada ruku na postavu kle€iciho mnicha)




Giotto di Bondone, asi
1330, cyklus
FrantiSkanskych alegorii,
Prudentia (Moudrost),
detail, doIni kostel,
Basilica di San Francesco,
Assisi; srov. Kardinalni
ctnosti
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Giotto, asi 1330, cyklus FrantiSkanskych aiegorii, Castitas, Fortitud (Zdrzenlivost, State¢nost), doln
Francesco, Assisi




Giotto, asi 1330, cyklus FrantiSkanskych alegorii, Castitas, Fortitudo (ZdrZenlivost, State¢nost), detail, dolni kostel, Basilica
di San Francesco, Assisi
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ch alegorii, sv. Fran

ky:

cyklus Frantiskans

Giotto, asi 1330,




Simone Martini,
Sv. Martin se déli
s Zebrakem o
plast, 1312-1317,
Kaple sv.
Martina, dolni
kostel, Basilica
di San
Francesco,
Assisi




Basilica di San
Francesco,
Assisi, interiér
horniho kostela,
pred 1253
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Giotto, 1297-1300, Zjeveni sv. FrantiSka bratrum v Arles, horni kostel, Basilica di San Francesco, Assisi



Giotto, 1297-1300, Stigmatizace sv. FrantiSka, horni kostel, Basilica di San Francesco, Assisi



Giotto, 1297-1299, Sv. FrantiSek se déli s chudakem o plast’, horni kostel, Basilica di San Francesco, Assisi



Basilica di San Francesco, Assisi
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Cimabue, kol. 1280, Maesta
di Santa Trinita (Panna Maria
s andély a proroky), tempera
na drevé, 385 x 223 cm,
Galleria degli Uffizi,
Florencie
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Pietro Cavallini, kol. 1293, Posledni s
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Pietro Lorenzetti,
1335-1342, &
Narozeni Panny |
Marie, tempera
na dreveé,

182 x 187 cm,
Museo dell'Opera
del Duomo, Siena ¥
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Simone Martini, Jezdecky portrét Guidoriccia da Fogliano, 1328-1330, freska, 340 x 968 cm, Palazzo Pubblico, Sienna



Madona s ditétem, byzantsky
umeélec, kol. 1290, 81,5 x 49 cm,
tempera a zlaté platky, platno
na dievéné desce, National
Gallery of Art, Washington, D.C,,
Andrew W. Mellon Collection




Duccio di Buoninsegna, kol. 1308-1311, Maesta, zlato a tempera na dievé, 370 x 450 cm, Museo dell'Opera del Duomo, Siena

Duccio di Buoninsegna, 1285, Madonna Rucellai, tempera na dievé, 429 x 290 cm, Galleria degli Uffizi, Florencie
Giotto di Bondone, ,,Madonna Ognissanti“ (Maesta), asi 1310, tempera na drevé, 325 x 204 cm, Galleria degli Uffizi, Florencie






* Ghiberti ve svém spisu™ pozil pojmu rinascere = znovu vzkrisit; toto
znovuvzkriseni je chapano tak, ze florentsti umeélci pred nim tvofili pod vlivem
reckého umeéni

* u Ghibertiho je pojem rinascere spojovan s osobnosti Giotta, ktery se podle ného
svym dilem vyrazné podili na vzkriseni uméni

* rinascere probiha podle Lorenza Ghibertiho pouze v ltalii

* italské uméni, které bylo puvodné vyznamné, prerusila maniera greca v malbé a
maniera tedesca v architekture

* znovuvzkriSeni tedy zacina v dobé Giotta (asi 1267—1337), v obdobi
protorenesance, kdy pry Giotto , prelozil uméni z rectiny do italstiny”

* SCHLOSSER, Julius von. Lorenzo Ghibertis Denkwiirdigkeiten (I COMMENTARII) zum ersten Male nach der Handschrift der
Biblioteca Nazionale in Florenz vollstéindig herausgegeben und erldutert von Julius von Schlosser. Berlin: Verlag von Julius
Band, 1912. Dostupné na: http://archive.org/stream/lorenzoghibertis00ghibuoft#page/n5/mode/2up



http://archive.org/stream/lorenzoghibertis00ghibuoft#page/n5/mode/2up

,progresso della sua rinascita”, tedy , pokrok znovuvzkriseni” se déje i nadale, uvadi
Giorgio Vasari ve svych Zivotopisech umélct z poloviny 16. st.

Vasari tu predklada vlastni koncepci déjin, stylovych obdobi, ktera déli po staletich
a oznacuje je jako detstvi, jinosstvi a dospélost

déetstvi = Giotto a umeéni kolem ného, tedy 14. st.

jinosstvi = 15. st. a uméni reprezentované Masacciem, Donatellem a
Brunelleschim

dospelosti = 16. st., maniera moderna, predstavovana Leonardem a
Michelangelem



koncem 18. st. je pojem ,rinascita” prelozen v ramci nové vznikajicich déjin
umeéni do francouzstiny jako ,,renaissance”

do konce 18. st. se renesance délila na 15. a 16. st.

Seroux d’Agincourt se koncem 18. st. pokusil o vytvoreni epoch — fecka
epocha, goticka, rinascita — tento pojem prelozil do francouzstiny jako
renaissance, ovSem s novym vyznamem, S vyznamem znovuzrozeni

obdobi pak délil na 15. st. — oznacované pojmem renaissance a na st.16., které
pojmenovava renouvellement = znovuobnoveni

Jacob Burckhardt pak chapal ,renesancni kulturu® jako Siroky proud v uméni,
obnoveni antického idealu, vidél v ni znovuzrozeni celé Evropy (renesancni
kulturu pri tom vztahoval k 15. a 16. st.)



v 2. pol. 19. st. bylo pod pojem renesance zahrnovano uméni 15. a 16. st., v
soucasnosti pod pojmem renesance rozumime umeni 15. a 16. st.
dohromady (pred tim bylo chapano zvlast — renaissance x renouvellement)

dnes pro uméni 16. st. pouzivame oznaceni manyrismus

meznik predstavuje rok 1500 — z historického hlediska rozeznavame uméni
pred a po roce 1500

kolem roku 1500 a po ném — vznika pojem umeleckého dila

pred rokem 1500 bylo uméni chapano jako kultovni predmét — kultovni obraz,
kultovni stavba (chram)

kolem roku 1500 se také méni problematika kolem pojmu mimesis — vérné
napodoby prirody

rinascita — pokracuje k stale vétsi vérnosti zobrazeni, jak uvadi Vasari



* do roku 1500 nebyla vérnost zobrazeni pojimana jako zrcadleni, byla chapana symbolicky

e po roce 1500 se situace méni — mimesis je chapana jako vytvareni nové prirody

 vznikaji pri tom dva proudy:

1. proud predstavuje nizozemské umeéni, které je zndzorriujici — obraz je tu skutecnym obrazem
svéta
(v soucasnosti reprezentuje tento zplsob zobrazeni fotografie; otdzka: co v tomto kontextu
znamenaji digitdlni zobrazovaci techniky, 3D zobrazeni???)

2. proud predstavuje umeéni italské — vyprdvéjici — vznika tu nova, jina skutecnost; toto uméni lze
popsat vzhledem k obsahu; formalni i obsahové znaky tohoto uméni pak sméruji dale do
soucasnosti — obraz nemusi ani nic predstavovat (jako je tomu u abstrakce), ale vyjadrovat

* koncepce mimesis se po roce 1500 méni — historici umeéni vychazeli pfi zkoumani této
otazky z italského uméni jako z urcitého modu, zplsobu prace; vychozi bylo tedy
italské vypravéjici umeéni

* Pozn.: Zeuxis a Parhasios, legendy o vzniku malirstvi, Plinova Historia Naturalis



: Y 3
RN AN

S
o

SR ““W‘ﬁ" SRR T
A D R TR "‘\:f\i\\ %\ \*x*‘\*\-&
A R R D

a2

S

A5

A et PR,

4, ,‘tp’/- 7
f?’/gf’d 7

94‘44 o)
i

/Z

4

7 ;
2T

RN
'.\_
s SO 3
N N

i

oo

Jacob von Sandrart, 1683, Zeuxis a Parhasios, médiryt, 36,3 x 24,4 cm, ilustrace spisu Joachima Sandrarta Academia
Nobilissime Artis Pictoriae, Norimberk, 1683, Statens Museum for Kunst, Kodan






Caravaggio, asi 1593,
Nemocny Bakchus, olej
na platné, 67 x 53 cm
Galleria Borghese, Rim




Gelleria degli Uffizi, Florencie
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Sandro Botticelli, 1495, Pomluva Apellova, temperana d
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Loenzo Ghiberti, 1425-
1452, vychodni dvere
florentského baptisteria,
zlaceny bronz, 599 x 462
cm, Baptisterium, Florencie
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Loenzo Ghiberti, 1403-
1424, severni dvere
florentského baptisteria,
zlaceny bronz, 457 x 251
cm, Baptisterium, Florencie
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Jan van Eyck, 1434,
Portrét Giovanniho
(?) Arnolfiniho a jeho
manzelky, olej na
dubovém dreve,

82,2 x 60 cm, National
Gallery, Londyn
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Umeénirenesance — obecny uvod

* po roce 1500 se uméni co do mimesis rozstépuje do nékolika
stylti — Raffael, Correggio, Tizian ve vrcholne renesanci

* Jinak je mimesis pojimana v 16. st. — v manyrismu
(v 16. st. se objevuje novy styl — manyrismus, ktery
,yozklada" renesanci)

« koncem 16. st. pak vznika novy pokus o reformu malirstvi a
architektury

« soudobe teorie pfi tom fikaji, ze manyrismus je znovu treba
vystridat ,vysokym uménim“ - v malbé vznikaji tzv.
protobarokni skoly



Raffael Santi,
Sixtinska Madona,
kol. 1512-1513, olej
na platne,

265 x 196 cm
Gemaldegalerie
Dresden, pavodni
umisténi: hlavni oltar
kostela San Sisto

v Piacenze




Antonio da Correggio,
Madona se

sv. Jeronymem,
1522, olej na dfevé,
Galleria Nazionale,
Parma




Tiziano Vecellio,
Madona rodiny
Pesaro, 1519-1526,
olej na platné, 488 x
269 cm, Basilica
Santa Maria Gloriosa
dei Frari, Benatky




Parmigianino,
Madonna s dlouhym
krkem, 1534-1540,
Galleria degli Uffizi,
Florencie




 vznikaji tri skoly — na jedné strane stoji Caravaggio — zastupce
skoly skutecnosti; dobovi teoretikové nazvali tento pristup
scestnym

« dalsi, druha skola, je reprezentovana Raffaelem nebo
Correggiem; vyznacuje se tim, ze staci vybrat ,to nejhezcCi“ z
dosavadniho uméni a eklekticky to spojit — timto pak vznika novy
styl, nové uméni

 existuje jeSte treti protobarokni skola — novobenatska, ktera je
zameérena na barevnou skladbu obrazu

« vSechny tfi uvedené proudy lze jiz oznacit jako
protobarokni

* Vv architektufe reprezentuje protobarokni uméni Andrea Palladio



Carravaggio,
Chlapec s
kosSikem ovoce,
olej na platne,
70 x 67 cm,
Galleria
Borghese, Rim




Giovanni Bellini, Sacra
Conversazione, olej na
platné, transfer z dfevéné
desky, 1505, kostel San
Zaccaria, Benatky




Tiziano Vecellio, Assunta,
1516-1518, olej na drevé,
690 x 360 cm, Basilica di
Santa Maria Gloriosa dei
Frari, Benatky




Andrea Palladio, Vincenzo Scamozzi, Villa Almerico Capra (Villa Rotonda), 1567-1592
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Pantheon, 118-125n









12. ROM: PANTHEON.



 na prelomu 13. a 14. st. vznika v Toskansku velka inovace

— poprvé po byzantském schematismu se objevuje zobrazeni z
profilu — pravé u Giotta, jenz reprezentuje znovuvzkriseni,
rinascita v italském umeéni

« v malifstvi se za¢ina uplathovat zobrazeni prostoru a
racionalni pristup k tvorbeé

« Vv pol. 14. st. se uvedené postupy rozsiruji po celé Italii —
Nicola a Giovanni Pisanové (otec a syn) v Sienné, Giotto v
Rimini, Padove a Assisi, Tino di Camaino (1285-1337) v
Neapoli, Pietro Cavallini v Rimé, bratri Lorenzetiove

v Neapoli, Simone Martini v Sienne, Assisi a Neapoli

 vSichni tito umélci predstavuiji rinascita
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Michelozzo di Bartolomeo, Palazzo Medici Riccardi, 1445-1460, Florencie
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Donatello, Sv. Mafi
Magdalena, asi 1457,
polychromované dfevo, vysSka
188 cm, Museo dell'Opera del
Duomo, Florencie







Donatello, Kristus pred
Kaifasem, 1460-1465,
reliéf z pulpitu, bronz,
San Lorenzo, Florencie




7

Donatello, Herodova hostina, 1460-1465, reliéf na kftitelnici, bronz, Baptisterium, Siena
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Donatello,
Jezdecka socha
Gattamelaty,
1447-1450, bronz,
340 x 390 cm (bez
soklu), Piazza del
Santo, Padova




