


Umeéni novych medii
ve svéete a Ceske republice

Specifika novomedialniho uméni (vznik, prezentace, recepce),
periodizace (rozdily mezi vyvojem ve svété a v CR), hlavni predstavitelé

- rané experimenty na pomezi uméni a technologie (Experiments in Art and Technology)
- rany videoart — zajem o technologii, socialni a politicky potencial média
a vztah k akénimu uméni (Warhol, Paik, Nauman, Waulkovi a The Kitchen)
- Cesky videoart od 80. let do soucasnosti (Pilar, Ruller, Dopitova)
- videoinstalace a multimédia v galerijnim provozu
- internetové umeéni a ,,uméni po internetu* (net.art, uméni a web 2.0, postinternet)



sMedium Is the message*

Marshall McLuhan v roce - 1967

Umeélci se od konce 19. stoleti se umeélci vyrovnavaji s pokrokem veédy a techniky. Vynalez fotografie vyustil v pfehodnoceni
mimetického smyslu malifstvi: ,Cokoli udélas, mohu udélat l1épe.” Kdyz pod pseudonymem R. Mutt vystavil M. Duchamp

v galerii pansky pisoar jako umeéleckeé dilo, které nevzniklo pfeménou hmoty v rukou umeélce, asi netusil, jaké nasledky
jeho krok bude mit.

Uz futuristim se dosavadni umeéleckeé prostredky (pfenosova média) nezdaly vhodné k vyjadreni mysSlenek pokrokového
20. stoleti. Od padesatych let navic stoupa odpor k tradicnimu ,salonnimu® uméni. Umeélci si proto postupné priviastnili nova
technicka média jako fotografii a film.

Artlist.cz


https://www.youtube.com/watch?v=Ko6J9v1C9zE
http://www.artlist.cz/klicova-slova/nova-media-149/

Rane experimenty

na pomezi umeéni a technologie

Umeélci se od konce 19. stoleti se umeélci vyrovnavaji s pokrokem veédy a techniky. Vynalez fotografie vyustil v pfehodnoceni mimetického
smyslu malirstvi: ,Cokoli udélas, mohu udélat Ieépe.“ Kdyz pod pseudonymem R. Mutt vystavil M. Duchamp v galerii pansky pisoar
jako umeélecke dilo, které nevzniklo preménou hmoty v rukou umeélce, asi netusil, jake nasledky jeho krok bude mit.

Uz futuristm se dosavadni uméleckeé prostredky (pfenosova média) nezdaly vhodné k vyjadreni myslenek pokrokového 20. stoleti.
Od padesatych let navic stoupa odpor k tradicnimu ,salonnimu® umeéni. Umeélci si proto postupné privilastnili nova technicka media

jako fotografii a film.

Jako prvni technologii ménici dosavadni pohled na uméni oznacujeme fotografii, ktera
vznikla roku 1826, podle principu camery obscury. Tato prvni fotografie se jmenuje ,,Pohled
z okna* a autorem je Nicéphore Niépce.

Prukopnici fotografické avantgardy

Dalsimi prikopniky fotografie jsou umeélci Jacques Daguerre — prvni daguerrotyp bez
moZnosti kopii nebo William Fox Talbot a jeho prvni metoda kopii, oboje z roku 1837.

Man Ray Dal3i vyznamny zlom v uméni nastava v roce 1895, kdy bratfi Lumiérové uskutecnili prvni
vefejné promitani filmu ,0dchod z tovarny*. Roku 1910 byl pak uskutecnén prvni rozhlasovy
Man Ray(rodnym jménem Emmanuel Rudzitsky) se narodil 27. srpna 1890 projev z metropolitni opery v New Yorku.
. s P - P . o Zdroj: Wikipedia.
ve Filadelfii v Zidovské roding, ktera se do Ameriky pristéhovala z Ruska. ror Hipediacrg

Byl malifem, fotografem a socharem. Studoval nha Akademii uméni Lész|6 MOhOlV—N aqy
v New Yorku (1908-1912). ” ~-J

Ovliviiovan byl Stieglitzem, Picaboua zvilasté Duchampem, b&hem jeho
pobytu v New Yorku (1915-1918).

Marcela Duchampanasledoval roku 1921 do Pafize. Také pokracoval ve studiu
na Akademii krasnych uméni. VSestrannou orientaci na malbu, literaturu,
kolaz, film a fotografii, podobné jako Duchamp, pfekracoval dosavadni
izolovanost jednotlivych uméleckych druhd, které chapal v nové, vzajemné
se doplfujici, multimedialni plsobivosti.

Experimentuje s dfive znamymi technikami, jako je fotogram (rayogram)

¢i solarizace a od prvotni dadaistické orientace postupuje pres montaz

a kresbu k Cisté fotografii nevSednich pohledl na skute¢nost.

Pro evropskou uméleckou avantgardu se stal vzorem antiakademismui.

Do roku 1917 studoval prava. Vtomtéz roce zacina kreslit, pozdéji malovat.
Je spoluzakladatelem uméleckého sméru-konstruktivismu. Roku 1921 se
setkal skl Lissitzkyma o rok pozdgji vytvari své prvni fotogramy. Sobjekty
v8edniho dne prenadel na fotograficky papir konstruktivistické principy.
Fotogram byl pro n&j zarover mediem podnécujicim jeho intermedialni
umeéni, ve kterém vyuzival ¢asto odrazu svétla. Pozdéji tyto snahy
vyvrcholily vramci kinetickém uméni a svételném filmu. Moholy Nagy
navazuje na kinetické formy Boccioniho.

Vyucoval v umélecké skoleBauhaus. Byl vedoucim dilen kovU a pozdéji ved|
vytvarnou pripravu. Vtéto sSkole také vydaval knihy. Pfestoze se povazoval
za malite, patfil knovatorim fotografie dvacatych let a je povazovan

za prukopnika tohoto média v Bauhausu.


https://drive.google.com/file/d/0B3b8aPltXVv4U1FHc0VGWGlRY00/view
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Christian Schad Paul Strand

Laszlé Moholy-Nagy






https://drive.google.com/file/d/0B3b8aPltXVv4dVY5MERIWS1zNWM/view

DalSi osobnosti:

Paul Strand
Eduard Weston

Alvin Langton Coburn
Christian Schad



https://drive.google.com/file/d/0B3b8aPltXVv4dVY5MERIWS1zNWM/view
https://drive.google.com/file/d/0B3b8aPltXVv4UG5nV3Rzazl2TzA/view
https://drive.google.com/file/d/0B3b8aPltXVv4UG5nV3Rzazl2TzA/view
https://www.wikiart.org/en/christian-schad

Marcel Duchamp a Dadaisté

pocatek konceptualniho umeéni

Ve vytvarném umeéni prosazovali osvobozeni v&ci z jejich obvyklych vztahu a nasledné polozeni véci do novych, neCekanych a zcela
nelogickych vztahu. Jejich zakladnimi technikami byly tzv. objekt trouvé — tzn. nalezeny objekt a ready made. Obé tyto techniky
Znamenaji rozebrani néjakého predmeétu na ¢asti a jeho pripadného slozeni (nebo pouZiti takto vzniklych €asti) do néceho jiného, ¢imz
vznikne nova dosud neznama vec. Je zajimave, ze tyto techniky, které byly povazovany za Sokuijici a velice nekomercni, daly podnéty
napr. reklameé, filmu ale i typografii a fotografii.

Zasadni zlom

(Komise odmitla jeho Akt sestupuijici se schodu Il kvdli idajnému znevazovani kubismu.)
Marcel Duch amp ,BYl jsem hotov se svétem umélcu, hotov. Rekl jsem si ,At jdou k &Eertu’

a nikoho z nich uz jsem nechtél vidét. Uvédomil jsem si, Ze mé cile jsou jiné
Man Ray(rodnym jménem Emmanuel Rudzitsky) se narodil 27. srpna 1890 nezZ jejich. (...) Ted” jsem védél, jak jsem odlidny i od svého bratra.
ve Filadelfii v Zidovské roding, ktera se do Ameriky pristéhovala z Ruska. Jeho cilem byla slava. Ja nemél Zadny cil. Chtél jsem jen, aby mne nechali
Byl malifem, fotografem a sochafem. Studoval na Akademii uméni v New na pokoji a ja mohl délat, co se mi libilo.”
Yorku (1908—1912). Cit. v J. Chalupecky. Udél umélce: duchampovské meditace, s. 18.

Ovlivitovan byl Stieglitzem, Picaboua zvlasté Duchampem, béhem jeho
pobytu v New Yorku (1915-1918). Marcela Duchamp anasledoval roku 1921

do Parize. Takeé pokraCoval ve studiu na Akademii krasnych umeéni.
V8estrannou orientaci na malbu, literaturu, kolaz, film a fotografii, podobné
jako Duchamp, prekraCoval dosavadni izolovanost jednotlivych uméleckych
druht, které chapal v nové, vzajemné se doplfiujici, multimedidlni pisobivosti.
Experimentuje s dfive znamymi technikami, jako je fotogram (rayogram)

¢i solarizace a od prvotni dadaistické orientace postupuje pres montaz

a kresbu k cCisté fotografii nevSednich pohledt na skute¢nost. Pro evropskou
uméleckou avantgardu se stal vzorem antiakademismu.



https://www.artsy.net/artist/marcel-duchamp

Man Ray

Cadeau 1921, editioned replica 1972 Iron and nails
object: 178 x 94 x 126 mm
Presented by the Tate Collectors Forum

Man Ray

LEnigme d’Isidore Ducasse 1920, remade 1972

Marcel Duchamp

Fountain 1917, replica 1964 - Porcelain
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Kurt Schwitters
Opened by Customs 1937-8 - Tate

Bicycle Wheel 1916-1917, original studio photo


https://www.artsy.net/artist/kurt-schwitters
http://www.tate.org.uk/art/artists/man-ray-1563
https://www.artsy.net/artist/marcel-duchamp

Duchamp Story

Roku 1913 zacal tvofit prvni artefakty, zvané ready-mady. Slovo ,ready-made*“ vS8ak Duchamp nevymyslel, pouze jej pfevzal z odévniho primyslu.
Opousti nejen obrazovy ramec, ale i tradiéni umélecky material a stavi do popfedi — jako novy vytvarny material — myslenku samotnou.Rad totiz Sokoval
verejnhost i umélecké komise, sva dila pfitom napliioval symbolikou a kryptogramy, které ziejmé nikdy nebudou v uplhosti vyloZeny.

Jesté v Pafizi si byvaly malif Duchamp pro své potéSeni namontoval predni vidlici jizdniho kola s vypletenym rafkem na difevénou stoliCku. Pozdéji si do ateliéru
prinesl kovovy su8ak na lahve, ziskany na bazaru u radnice. Teprve pri pobytu v New Yorku ho napadlo, jak podobné véci vyuzit. To uz si opatfil dal&i predméty
(lopatu na snih, kovovy hieben na psy, kryt psaciho stroje Underwood), dal jim svUj umélecky podpis a patficny nazev. Takto vzniklé artefakty pak nazval
ready-mady a bez vétsiho zajmu je vystavoval ve dvou galeriich. V podstaté jde o to, vytrhnout pfedmeét z puvodni souvislosti, ktera definuje jeho funkci
a potrebnost, a prenést jej do souvislosti novych, které &ini jeho dosavadni smysl hepodstatnym. PFenesenim susaku lahvi z obchodniho domu do vystavniho
prostoru galerie, se z pfedmétu stava naprosto funk&né nesmysiny a tedy Cisté esteticky vnimatelny objekt. ,Bertold Brecht mluvi pozdgji o aktu ,Verfremdung”
— zcizeni, ktery obyCejny predmeét denni potfeby nebo vSedni situaci stavi do nového svétla a upozorfiuje na nhové — formalni, materialove — kvality, které se
mohou stat | nositelkami nove vyznamove napine.” P. Liska. Marcel Duchamp zacina tam, kde ostatni konci, s. 6.
I kdyZ se to mUize zdat absurdni, je dulezité si uvédomit, Ze neni ready-made jako ready-made. Sam Duchamp totiz rozliSuje mezi ¢tyfmi druhy reda-madu.
Zaklad tvofi tzv. jednoduchy reday-made, ktery je vybran jako umélecké dilo volbou autora a hepodrobil se Zadné proméné, jako napf. Susak na lahve nebo
Fontana. Kolo bicyklu hamontované na kuchyriskou stolicku predstavuje tzv. komponovany ready-made. Reprodukce Mony Lisy v Duchampové podani
predstavuje tzv. pfepracovany ready-made, a hakonec asamblaZze, které jsou kombinaci vice nebo méné proménénych ready-madt, nazyva Duchamp
jako tzv. SeStaveny ready-made' M. Zeiller. Trepetajici se srdce, diry po strelach, hfebeny na psy, s. 80.
V dubnu 1917, kdyZ USA praveé vstoupily do valky s Némeckem, se v hewyorském Grand Central Palace chystala dosud nejvétsi umeélecka vystava
na americkém kontinentu. Dva dny pied zahajenim se v8ak jeji prabéh zdal nahle ohrozen. Umélecka komise se donekonec¢na dohadovala nad jednim exponatem.
Prezident Spole¢nosti nezavislych umeélct William Glackens nechtél za Zzadnou cenu pripustit myslenku, ze by se mohl oznacit za skute¢né umeélecké dilo.
Jiného nazoru byl zfejmé odesilatel, jisty Richard Multt, ktery svuj "vytvor" dorucil peclivé zabaleny a nezapomnél k prihlasce priloZit pozadovanych Sest dolaru.
Podle propozic tim spinil veskeré podminky Ucasti na této nesoutézni akci. Predmétem, ktery zpusobil tolik rozruchu a ted’ tu lezel pfed prekvapenou komisi, byla
porcelanova pisoarova musle, signovana umeélcem. V hlasovani, ke kterému se hakonec komise uchylila, bylo t&snou vétSinou rozhodnuto tento "hygienicky
predmét” nevystavit.
Na protest proti verdiktu okamZit& opustila porazena mensina sva mista v komisi. Mezi nimi i komisaf vystavy Marcel Duchamp. Ceka, aZ boure pomine a na zavér
vystavy uverejiiuje v satirickeé revue The Blind Man anonymni €lanek s nazvem The Richard Mutt Case.41 Cela udalost byva povazovana za pocatek nového
umeéleckého nazoru ready-made . Sam Duchamp ho formuluje takto: "Jestli pan Mutt Fontanu vyrobil viastnorucné, nebo ne, to je zcela nepodstatné.
Hlavni je, ze ji vybral.” : : .
Zdroj: http://stoplusjedna.newtonit.cz/stare/199912/03/so12a48a.asp
Staci-li k vytvoreni uméleckého dila pouze skutecnost, Ze umélec prenese zvoleny predmét z neuméleckého do uméleckého svéta, pak musi byt mozné
tento akt zredukovat na jeho podstatu a abstrahovat od realného premisténi. Pak by bylo moZné prohlasit jakykoliv zvoleny pfedmét za umélecké dilo
i na jeho plivodnim misté, aniz by pfedmét zménil svou pozici. Ale tim bychom uz prekrogili hranice ready-madu a dostali bychom se do oblasti

M. Zeiller. Trepetajici se srdce, diry po stfelach, hfebeny na psy, s. 81-82.



Rany videoart

zajem o technologii, socialni a politicky potencial média a vztah k akéhimu umeéni

Televize jako prevratné technologie mezi meédii se vyvijela postupné od konce 19. stoleti, ale az v roce 1935 se uskutecnilo prvni oficialni
televizni vysilani. Televize méla predevsim obrovsky socialni vliv a teoretiky i umélci byla Casto kritizovana jako médium bez umeéni
(napt. Theodora W. Adorna — ,Prolog k televizi“). Za otce videoartu je povazovan Nam June Paik, ktery si v roce 1965 koupil kameru
Sony Portapack a natacel s ni na ulici. N. J. Paik je také znamy pro své TV instalace, napt. ,TV Budha“ (1974) nebo ,TV chello” (1971)

a mnoho dalSich. DalSim predstavitelem videoartu je [[Wolf Vostell]], ktery se proslavil svymi de-kolazemi. Vyznamnymi videoartisty jsou
manzelé Woody a Steina Vasulkovi, ktefi si zaridili vlastni laboratof ,The Kitchen®, kde se vénovali interakcim a tvorbé viastnich video

Prukopnici videoartu

Nam June Paik Woody a Staina Vasulkovy

Nam June Paik (20. Cervence 1932, Soul — 29. ledna 2006, Miami Beach) byl Woody a Steina Vasulkovi jsou povazovani za prukopniky média videa a

americky umélec jihokorejského plivodu, jedna z hlavnich osob hnuti Fluxus videoartu. Woody vystudoval stfedni primyslovou Skolu v Brné 1956,

a prukopnik video artu. Jeho dila byla ovlivnéna hlavné televizi ve vSech ukon&enou maturitou. Jeho hlavnim zajmem vSak byla hudba, fotografie,

podobach. Charakterizuje to jeho vyrok ,Televize nema, neméla a nikdy literatura

nebude mit néco spole¢ného s myslenim®. a film. Po skonceni vojenskeé prezencni sluzby prijel do Prahy, aby zde
pozdgji absolvoval Akademii muzickych umeéni (FAMU), na filmové

NAM JUNE PAIK / "Nikdy se nedivdm na video" a televizni fakulté, kde zreziroval a vytvoril nékolik kratkych filmu.

NAM JUNE PAIK na Artsy Kratce po studiu se seznamil se Steinou (nar. Steinunn Briem

Bjarnadottir), se kterou se v roce 1960 ozZenil a v roce 1965 prestéhoval

Paikstudios.com o o .
L do New Yorku. Po prijezdu do USA zacali spolu pracovat na tvorbé
=X dokumentarnich filmu o divadle, tanci a vesmés o underground tvorbé v
@ }f}\ New Yorku. V roce 1971 s Andreasem Mannikem zaloZili divadlo
/

medialniho uméni, "The Kitchen".

V soucasnosti je Vasulka kuratorem ZKM v némeckém Karlsruhe (kde
byl roku 2006 spolukuratorem, spolecné s Peterem Weibelem, vystavy
MindFrames). vasulka.org

Nam June Paik with Buddha TV (1974)

at Projects: Nam June Paik, Museum of Modern Art, New York, 1977. © Eric Kroll.


https://www.youtube.com/watch?v=vLgVGYmOg5o
http://vasulka.org
http://vasulka.org
http://www.paikstudios.com
http://www.paikstudios.com
http://cinepur.cz/article.php?article=999
https://www.artsy.net/artist/nam-june-paik
Dalibor
Sticky Note
Nam June Paik
«TV-Buddha»
Paik's possibly most famous video work was produced as a gap-filler for an empty wall in his fourth show in the Galeria Bonino, New York. Shortly before the opening, he hit upon the idea of making a TV viewer out of an antique Buddha statue once purchased as an investment. The subsequent addition of a video camera meant the Buddha now watched his videotaped image on the screen opposite – past and present gaze upon each other in an encounter between Oriental deity and Western media.
During the 'Projekt '74' exhibition in Cologne, Paik took the Buddha’s place in his recent creation, suggesting the implicit antithesis between transcendentalism and technology was equally present in his own personality.
 

Dalibor
Sticky Note
Unmarked set by Dalibor

Dalibor
Sticky Note
Accepted set by Dalibor


e Kitchen
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Vito Acconci
Involvements - film close-up

Nam June Paik Andy Warhol

Videofilm Concert, 1965 Eats a Hamburger

S

Andy Warhol
Outer and Inner Space (still), 1965, black-and-white 16-mm

film transferred to digital files, sound, double screen, 33
minutes. Broad Art Museum.

Chris Burden

Shoot


https://www.nytimes.com/video/opinion/100000003694572/shot-in-the-name-of-art.html
https://www.nytimes.com/video/opinion/100000003694572/shot-in-the-name-of-art.html
https://www.youtube.com/watch?v=t7R8wEMAmKE
https://www.youtube.com/watch?v=t7R8wEMAmKE
https://www.youtube.com/watch?v=Ejr9KBQzQPM
https://www.youtube.com/watch?v=Ejr9KBQzQPM
http://thekitchen.org/about
http://thekitchen.org/about
https://www.youtube.com/watch?v=wbn00MgqURk
https://www.youtube.com/watch?v=wbn00MgqURk
https://www.youtube.com/watch?v=VEAUjFLSqXY




DalSi osobnosti:

Vito Acconci
Chris Burden
Garry Hill
Bill Viola



http://acconci.com
https://www.artsy.net/artist/bill-viola
http://garyhill.com/work/video
https://www.artsy.net/artist/chris-burden?period=1970

Cesky videoart

od 80. let do soucastnosti

Vzhledem k rozsifeni a charakteru videoartové tvorby ve svété je v Cechach za potatek videoartu povaZovan, vedle prikopnické a
organizatné-propagatorské prace Radka Pilafe b&hem 80. let, i navrat eskych umélct z emigrace po roce 1989 (zejména W. Vasulky, M.
Bielického).Jmenovat Ize skupiny a jednotlivé tvlrce, na jejichZ praci sou€asna generace nijak nenavazuije: tvarci skupina Independent video art
Prague fungovala v letech 1972 aZ 1990 pod Institutem primyslového designu a pozdgji pod zastitou Masarykovy akademie uméni v Praze.
Mezi &leny pattili Miroslav Klivar, Jaroslav Pavelka, Zdenka Cechova. Solitér Petr Skala b&hem 70. let pomoci prvnich televiznich titulkova&u,
které se nachazely na pracovistich Ceskoslovenské televize, zagal kli¢ovat obrazy a proméfovat charakter pavodné filmového obrazu

ve video-obrazy. Mezi tvurce obdobi 80. let patfi mimo jiné Katefina a Pavel Scheuflerovy, Toma$ Kepka, Miro Dopita, Lucie Svobodova,

Ilvan TatiCek, René Slauka, Tomas Ruller ad.

Takzvanym uzavienim ,normalizaCni etapy“ Ceské videotvorby byla na jafe 1990 vystava Historie Ceskoslovenské demokracie.

Teoreti¢ka a historitka novych médii Keiko Sei se v poloving 90. let o vystavé vyjadfila jako o nejlepsim pocinu, jaky v této oblasti v Ceské
republice vid&la: ,Tyto instalace snad uzaviraly jednu kapitolu, z&rover v&ak navazovaly na videoaktivity, jeZ v Ceské republice probihaly

v 80. letech. Jednou z nich byl ,Originaini videojournal®, disidentsky porad, ktery zacCal vznikat v poloving 80. let., jeho genialni nazev vychazel
ze zakona zakazujictho jakékoli kopirovani, sam videoZurnal pak mél pfinést informace a zpravy nedostupné z oficialnich zdroju.

Pocatky ceského videoartu

Radek Pilar

0Od zagatku 80. let se s videem za&al seznamovat také vytvarnik
Radek Pilar, ktery ,byl videokamerou — a videotechnikou vibec -
naprosto fascinovany®. Pilaf je dnes spojovan pfedevsim s jeho
animovanou tvorbou z televiznich poradd pro déti. V prvni
poloviné 60. let se v8ak vénoval také hand-made filmu. Kameru
povazoval za nepotfebnou a maloval sva dila pfimo na filmovy
pas. K filmovym experimentiim se vratil az v roce 1982, kdy si
koupil videokameru Sony Beta a rekordér. Tento okamzik byl
milnikem v jeho tvorbg, atkoli stale Eerpal z minulosti a uplathoval
své zkuSenosti i praktické vystupy z 60. let, nové pfekddované na
video. Timto zpUsobem, tedy metodou found footage, vznikl v

roce 1985 nejspiSe prvni Cesky videoartovy snimek Zrcadlo &asu.

Profil v Ceské televizi

Milena Dopitova

Milena Dopitova vytvari od pocatku 90. let instalace, objekty, videa, fotografie.
Casto je instalace sloZena, pfiznacné pro 90. Iéta, z vicera médii.

Milena Dopitova je konceptualni umélkyné socialniho zaméfeni. Mimo jiné také
aktivné reflektuje pozici Zeny v sou€asné spole&nosti a kultufe. Jako jedina
umeélkyné — Zena, se stala v roce 1989 €lenkou skupiny Pondéli.

Ve své tvorbé zpracovava témata tykajici se socialnf identity. Zabyva se
obecnymi fenomény, se kterymi se potkdva kazdy z nas, ale které jsou €asto
spole€ensky tabuizovaneé. Dospivéani, starnuti, smrt, nejistota, krutost nebo
nasili prezentuje s osobnim vkladem, ale zaroveri hdm je dovoluje pozorovat
zaClenéné do Sirokych socialnich a spole¢enskych vztah(. Pfestoze poselstvi
se tyka nas v8ech, maji vychodiska tvorby velice osobni az intimni kofeny. Jde
Casto o velmi autentické zazZitky, které prozila tfeba ve vlastni roding.

Artlist.cz profil / Armix profil



http://www.radek-pilar.cz
http://www.milenadopitova.cz/
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096898594-udalosti-komentare/213411000370208/obsah/243875-radek-pilar-videoart
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-cz/211562228000008/obsah/149028-portret-umelkyne-milena-dopitova
https://www.google.cz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0ahUKEwjPrrjzgezQAhVqKMAKHX3dDQMQFggjMAE&url=http%3A%2F%2Fwww.artlist.cz%2Fmilena-dopitova-420%2F&usg=AFQjCNG0hbL2LS2632Mi25Ohora_BMTH6Q&sig2=aQf9ZNjgQL1vTdMOTVDOnA
http://www.ruller.cz

Milena Dopitova - Jarmilky
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Radek PilaF - Videoart

Mark Ther - Alpy

Radim Labuda -Autoportrét



http://www.divadelni-noviny.cz/radek-pilar-video-viva
http://artycok.tv/lang/cs-cz/193/mark-ther-videa-filmy
http://artycok.tv/lang/cs-cz/193/mark-ther-videa-filmy
http://is.muni.cz/th/361987/ff_m_a2/plny_text.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=1yAvGmj1JgM

DalSi umeélci

Michael Bélicky

Tomas Ruller [

Independent video art Prague [
Aneta Mona Chisa a Lucie Tkacova
Mark Ther

Zbynék Baladran

Ondiej Brody

Jan Mancuska

Filip Cenek



Dalibor
Sticky Note
František Pětivoký: Český nezávislý videoart
video+film, 1994, č. 11 
citace 
Tvůrčí skupina Independent video art Prague, jejímiž členy byli Miroslav Klivar, Jaroslav Pavelka a Zdenka Čechová. Tato skupina pracovala v letech 1972 až 1990 v Institutu průmyslového designu a od roku 1990 rozvíjí svou činnost pod záštitou Masarykovy akademie umění v Praze (založena v roce 1990, klade si za cíl zkoumat vývoj umění budoucnosti a zejména jeho nové netradiční obory, tedy i videoart). 
Miroslav Klivar – průkopníka zakladatel českého videoartu (účast na různých mezinárodních festivalech: Graz (1978), Itálie, Argentina, Kanada). Videopoezie (70. léta) navazuje na světovou avantgardu vizuální poezie a lettrismus. (...) písmena situovaná ve volné přírodě znamenají možné začátky básní Video dim art (1977) přechází od akčního umění k umění černému (video dim art), vycházejícímu ze znejasňování obrazu, z jeho začerňování z využívání technických poruch televizního přenosu k estetickým záměrům. (...) uvedené principy uplatňuje na přírodních motivech, dominantní roli tu hraje postupné znejasňování obrazu 
Jaroslav Pavelka – autorem nových forem jako video – kresba – malba – plastika – grafika – grammetrie. První videoart natáčí v roce 1974 (Krátký film Praha) Obrazová hudba I.–III., využívání barevných struktur v harmonii s hudebními motivy. 
Zdenka Čechová 1982-3 uplatňuje video při tvorbě abstraktních tvarů v prostoru (pracuje přitom mj. s mikroskopem a s analogovým záznamem obrazu na tzv. dezintron). (Jako první u nás začátkem osmdesátých let začala využívat počítačového generování textilních vzorů. Info. z katalogu ČOE, 1994) Fontána I.–IV., Svítání I.-III. – počítačové videoobrazy, Proměny (1989) cyklus, kde využíva videa, foorafií i počítače. Připravila rovněž scénografii při Zpívající fontánu v Mariánských lázních a celkový multimediální program pro Křižíkovu fontánu v Praze. 


http://www.artlist.cz/anetta-mona-chisa-4786/
http://www.artlist.cz/mark-ther-1486/
http://www.artlist.cz/zbynek-baladran-246/
http://www.artlist.cz/filip-cenek-1179/
http://www.artlist.cz/jan-mancuska-188/
http://brodypaetau.com
Dalibor
Sticky Note
V průběhu 90. let začal Tomáš Ruller pracovat s novými technickými médii, jako je digitální fotografie a video. Nejen, že skrze tyto prostředky dokumentoval řadu svých akcí, jako jeden z mála prvních akčních umělců v Čechách, ale využíval je v rámci samotných akcí. Přes akce s křehkými skleněnými strukturami a chemickými procesy se tak ke konci 90. let autor přesunuje k práci s digitálním obrazem, zpětnou vazbou, světlem, datovými přenosy a posléze i virtuální realitou. 


Dalibor
Sticky Note
Unmarked set by Dalibor

Dalibor
Sticky Note
Completed set by Dalibor

Dalibor
Sticky Note
None set by Dalibor

http://www.artlist.cz/en/michael-bielicky-101803/

Videoinstalace a multimedia

v galerijnim provozu
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Pavel Mrkus

Olivier Ratsi - Onion Skin
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SPAM - Viadimir 518 &
David Vrbik - Interpretace
Cerno-bilych struktur Zdeifika Sykory

Diana Thater Barbara Kruger Jakub Jansa - Spiritual Fitness


http://artalk.cz/2016/03/29/jindy-ale-prave-tam/
http://www.thaterstudio.com
https://www.youtube.com/watch?v=ixm9BA5AuFA
http://artobserved.com/2010/04/go-see-new-york-barbara-kruger-at-mary-boone-through-may-1st-2010/
https://vimeo.com/76521918
https://www.wired.com/2013/11/this-trippy-video-will-bend-your-perception-of-time-and-space/
https://www.youtube.com/watch?v=0UQeB338SQ0
https://thespiritualfitness.com
https://thespiritualfitness.com

Nam June Paik - TV Clock" (1963/1989)


http://www.nytimes.com/2013/01/11/arts/design/nam-june-paik-at-smithsonian-american-art-museum.html

Internetove umeni
a ,umeni po internetu*

net.art, umeéni a web 2.0, postinternet

Net.art nebo internetové uméni neni totéZ jako umé&ni na internetu. Net.art jako své vyhradni médium vyuziva principy a moznosti internetu(hypertext,
interaktivita), nemuZe tedy existovat jinak neZ na internetu a je svou povahou zcela nemateridln, digitalni. Net.art se jako smér zrodil v poloviné

90. let z iniciativy umélcl jako Vuk Cosié, Jodi.org, Alexei Shulgin, Olia Lialina, and Heath Bunting. Slo o mezinarodni hnuti, je2 mé&lo specializované
servery (nettime) a mailing listy (rhizome). Hlavnimi charakteristikami tohoto hnuti byl internet coby nové objeveny prostor komunikace pro sdileni

a vyménu myslenek, kritika konzumniho pFistupu k Zivotu a komercializace uméni (net.art jako v8em dostupna nekomoditni forma umeéni) a také
optimismus pramenici z globalizovanych moznosti internetu pfi pfetvareni spole€nosti. Po nékolika letech vSak net.art ustoupil ponékud do pozadi zajmu.

Jako predstavitele ¢eského net.artu jmenujme napf. Michaela Bielického, Markétu Barikovu (http://www.nycmap.com) anebo Silver - projekt Rose
(http://silver.avu.cz/rose), ktery mél vSak jen doCasné trvani. http://is.muni.cz/th/342497/ff_m/Plny_text_prace.pdf

Web 2.0 Mnoho lidi se snaZi dostat k jadru revoluce zvané Web 2.0. Souhlasim s tim, Ze pfedstavy Tima O'Reillyho nebo Dona Hinchcliffa nejsou pfili§
jasné. UzZivaji mnoho Zzargonu a nepopisuji sva znazornéni v dostate&né &itelnych vyrazech. Libi se mné vSak pfelomovy vyrok Richarda MacManuse:
,Ve skuteCnosti je Web 2.0 o zkuSenosti obyCejnych lidi s webem a jejich kazdodenni €innosti na ném.' Také Susan Mernit se do tohoto tématu pfesné
trefila: ,Srdcem Webu 2.0 jsou uZivatelé... Nastroje jej posiluji, ale uzivatelé jej tvori.' “ [Dybwad, 2005]

Prostor webu 2.0 v§ak muze byt konfrontovan i s komunitami hackeru v dobach rané kyberkultury, pokud dnesni socialni sité pfirovhame k tehdejSimu
pfistupu k technologiim ITC. Podivejme se, kolik paralel Ize najit mezi charakteristikami webu 2.0 a retrospektivou Stevena Levyho o poCétcich
hackerskych subkultur, které Jakub Macek shrnuje takto: ,Kazda informace by méla byt volna; prosazovani decentralizace; hackefi by méli byt
posuzovani podle svého hackovani, ne podle falednych kritérii, jako jsou v&k, rasa nebo pozice; na pocitali mizes tvorit uméni i krasu.“ [Macek, 2004,]
Jazykem webu 2.0 bychom potom miuvili o nasledujicim: Informace je diky otevienym systémuim a opensource dostupna komukoliv; zdrojové databaze
pro mashupy jsou rozesety po celé siti a pfedstavuji tak decentralizovany model distribuce dat; anonymita v sociélni siti a tvorba osobniho profilu je
nezavisla na véku, rase nebo pozici; sluzby, které umoZzfiuji sdileni uméleckych dél jako je fotografie, hudba nebo video.

Zdroj. http://is.muni.cz/th/153762/ff _b/umeni_20.pdf

Zde jsem nedohledal konkrétni osobnosti ¢i dila. Chapu tedy definici webu 2.0 v uménf jako kreativnf ¢inost v internetovém prostredi, kam mizZeme zaradit hacking, uzivanf sociélnfch sitf
pro uméleckou tvorbu, on-line performance, tvorba fér, prédce s open source data nekone¢no dalSich kombinaci.


http://www.nycmap.com
http://silver.avu.cz/rose
http://is.muni.cz/th/153762/ff_b/umeni_20.pdf
http://www.bankova.cz
http://is.muni.cz/th/342497/ff_m/Plny_text_prace.pdf
http://www.artlist.cz/en/michael-bielicky-101803/

Vuk Cosié - Volta
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Jodi.org . . .
Alexei Shulgin - Introduction to Net Art


http://wwwwwwwww.jodi.org
https://rhizome.org/editorial/2008/nov/19/interview-with-alexei-shulgin/

Post internet

,Post-internet" jiz zdaleka neni nové se vyskytuijicim pojmem. A navic, mnohdy je chybn& sméSovan s prvni generaci internetovych umélc(, jenz mizeme znat
pod oznaCenim net.art. Ti vychazeli z programovani, chyb nebo Uskali v internetové technologii. Naproti tomu post-internet.art je profilem heroizovanych
uZivatelll a primarnich konzumentu virtuality. Zcela vymluvné o historickych datech post-internetu a téch, ktefi svou aktivitu takto oznacili, pojednava nedavno
publikovana studie Vaclava Magida v SeSitu pro sou€asné uméni, kterd nese nazev Ozvény Spatného smichu. Postinternetové uméni a kulturni primysl. Kromé
jiného v ni Magid post-internetové umeéni podezfiva z neschopnosti kriticky se vyhranit v(i¢i mnohym zdrojim nadnarodnich zna&ek a symbolt masové
kulturni produkce, které si pfiviastriuje, a s nimiz pak operuje nejen na webu, ale i v prostorovych instalacich.

Zdroj: http://artalk.cz/2015/06/08/je-post-internet-umeni/

Umélec Artie Vierkant to v roce 2010 popsal zplisobem, ktery je ¢asto citovan v publikacich a textech o post internetu: ,Post internetové umeéni je pojem

vytvofeny umélkyni Marisou Olson a déle rozvinuty spisovatelem Gene McHughem v kritickém blogu s nazvem Post Internet. Post Internet je definovany

jako vysledek tehdejSiho okamZziku: podstatné informovaného v3udypfitomnym autorstvim, rozvojem pozornosti jako platidla, zhroucenim fyzického
prostoru v rdmci internetem propojené kultury a nekone&noureprodukovatelnosti a proménlivosti digitalnich obrazd. Pojem Post Internet takéslouzi
jako dulezity sémanticky rozdil mezi dvéma historickymi umé&leckymi médy, sekterymi je nej¢astéji spojovan: novymi médii a konceptualismem.

Zdroj: http://jstchillin.org/artie/pdf/The_Image_Object_Post-Internet_a4.pdf

,Uvédomeély" pfistup této viny umeélcl k internetu znamena pre- devsim zajem o to, co pfed nami skryvaji obrazy, jimiz nas dnes inter- net zaplavuje —
tedy o technologické procesy (a také jejich politické a ekonomické pozadi), podmitiujici existenci t&chto obraztl. Jak fika James Bridle, ktery se dané
problematice v&nuje ve svém dlouhodobém projektu ,nova estetika®, ,kazdy obraz je odkaz, at uz zakddovany, nebo imaginarni, vedouci k dalSim
aspektlim mnohem vétsho systému”.

Zdroj: http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/Sesit_17_2014_Magid.pdf


http://www.marisaolson.com
http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/Sesit_17_2014_Magid.pdf
http://artalk.cz/2015/06/08/je-post-internet-umeni/
http://jstchillin.org/artie/pdf/The_Image_Object_Post-Internet_a4.pdf

Spriith Magers | Ryan Trecartin / Lizzie Fitch

Hito Steyerl


http://www.andrearosengallery.com/artists/ryan-trecartin/images
http://www.andrearosengallery.com/artists/ryan-trecartin/images
http://www.artberlincontemporary.com/highlights-from-the-opening-of-abc-2015/img_6019/
http://www.artberlincontemporary.com/highlights-from-the-opening-of-abc-2015/img_6019/
http://www.andrewkreps.com/artist/works-by-hito-steyerl
http://www.therodina.com
http://www.therodina.com
http://9-eyes.com
http://9-eyes.com
https://www.flickr.com/photos/niktimko/

Steyerl - Factory of the Sun

Hito\ -



https://vimeo.com/182657047
https://vimeo.com/182657047
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