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- rokoko predstavuje dal$i vyvoj baroka v 18. stoleti

- ve Francii mé rokoko charakter samostatného slohu, v prostfedi sttedni Evropy, kde plynule
navazuje na baroko, je chapani rokoka jako samostatného slohu sporné - vhodnéjsi je pouzivat
termin pozdni baroko

-pochazi z francouzského rocaille, ornamentalniho zptisobu motivu

- rokoko se predstavuje predevsim jako dekorativni styl - bylo stylem asymetrie a kiivek, které jen
umociovaly jeho dekorativni hravost a bezstarostnost



- ndzev slohu se odvozuje od francouzského rocaille - Cesky rokaj - abstraktni a ¢asto nesymetricky
ornament, miva tvar dvoustrann¢ zavitnicové musle nebo plaménkt, ¢asto kombinovany s riiznymi
listy nebo drapérii.

Tento ornament nekonecnych varia¢nich moznosti vznikl poc¢atkem 18. stoleti v Italii, avSak
vytvarné byl akcentovan hlavné ve Francii doby Ludvika XV. Rokoko se pfedstavuje predevsim
jako dekorativni styl: stény a klenby svétskych i1 sakralnich staveb jsou pokryty lehkymi,
elegantnimi ornamenty, rokajemi, ve Stuku a zlat¢, ve forme¢ fresek a motivii popinavych rostlin.
Rozkvét nastava koncem roku 1730, k ndm ptichdzi s malym zpozdénim az kolem roku 1740.
Pivabné kudrlinkové ozdoby a rostlinné motivy zdobi kazdou stavbu a hyfti zlatou a bilou barvou.
Zaliba v okazalé ornamentice se projevovala v architektufe, malifstvi, sochafstvi, uméleckém
kovarstvi atd. Ornamentika vS§ak neni jedinou znamkou rokokového vytvarného nazoru, i kdyz
nejbezpecnéji pomahd k ¢asovému urceni dél jim poznamenanych, predev§im ovSem v oblasti
architektury. Po slavnostni monumentalité a honosnosti uméni doby Ludvika XIV. nastoluje

ve vSem zivotnim prostiedi druhé ¢tvrtiny 18. stoleti lehky ton, usmévnost a zdrobnélé méftitko.
Aniz by opustila slohové zasady tradi¢niho klasicismu, §ifi se tato vytvarnd nalada charakteristicka
pro obdobi rokoka po celé¢ Evropé. Dynamismus vrcholného baroka stiida lyrismus, ktery modeluje
stavby do klidnych obrysti a ploch s nehlubokym ¢lenénim stén, jejichz sttizlivost zvyraziiuje
nandSenim rocailla.

V architektufe, uméni a mod¢ prevladal za Ludvika XV. aristokraticky styl rokoka: dekorativni
interiéry, jemné figurky z porceldnu, krinoliny a vysoké ti¢esy dam, paruky, trojrohé klobouky,
ozdobné kordy Slechticti a jiné. Francie ziistala hlavnim kulturnim centrem Evropy — misto, které si
vydobyla jiz za Ludvika XIV.

ARCHITEKTURA

- stény a klenby svétskych i sakralnich staveb jsou pokryty lehkymi, elegantnimi ornamenty,
rokajemi, ve Stuku a zlaté, ve formé fresek a motivli popinavych rostlin

- architektura rokoka byla nadSené ptijata po celé Evrop¢, stala se hlavnim stylem cirkevnich budov
i Slechtickych sidel

- doslova se jedna o sloh zhyckané a pozitkarské Slechty

- obzvlasté piiznivé bylo piivitano v Cechach, Rakousku a Némecku, kde svymi bohatymi a
nadychanymi Stukami zleh¢ilo monumentalni styl baroknich kosteld a chrami

- Italie zlistala vice vérna tradi¢né&jsimu baroku, coz odrazelo konzervativni a nesvétské pisobeni
katolické cirkve (nazdobenost a povrchnost rokoka pro ni nebyly vhodné pro mista, kde mél byt
uctivan Biih a kterd tudiz méla byt jednoducha, Cista a upfimnd)

e zamek Nové Hrady (Cesko) z konce 18. stol. pfezdivany "maly Schonbrunn" nebo "eské
Versailles"

SOCHARSTVI

- sochafstvi rokoka se od baroka lisilo hlavné ve své delikatnosti — pfed monumentalnimi
mramorovymi kolosy baroka mély pfednost malé delikatni porceldnové a bohaté zdobené sosky,
které doplnovaly spiSe interiéry nez verejna prostranstvi



- sosky rokoka pak byla spise hravé a jemna zobrazeni milostnych hratek, nezabyvaly se
nabozenskymi tématy

MALIRSTVI

- rokoko nachézelo zalibu v orientalni exotice, jeho dila obsahovala smélost ve vyrazech, pramenici
z touhy po eleganci a jasnosti

- maliti se zajimali o drobné, piirozené véci, li¢ili rozmanita milostna dobrodruzstvi. Zena pro né
byla ndmétem rozkosSe, potéSeni a kiehkého erotismu

e Antonie Watteau
e Jean-Honoré Fragonard

¢ Francisco Goya

- kompozice obrazil a soch v rokoku byla zaloZena na vznesenych oblych liniich a esovitych
tvarech, které nachdzely svoji inspiraci v pfirod€, na rozdil od ptisnych rovnych linii nebo kruhu,
které nasly svoje uplatnéni v nasledném klasicismu

PORCELAN
stale je aktualni zakladani novych porcelanek po celé Evropé.

Viz Baroko

Rusko — Dmitrij Ivanovitch Vinogradov — Imperiatorskij Farforovyj Zavod
zlaté obdobi Katetiny Veliké — 1762-1796. Za vlady jejiho syna Pavla se porcelanka
pretvotila - prace jsou v neoklasicistnim stylu.

Moda rokoko

Napudrovana plachetnice aneb utvareni
Zenské identity na rokokovém dvore

V 18. stoleti byly kralovské dvory velkymi ohnisky a Sifiteli médy, vkusu a stylu. Jiz na dvote
Ludvika XIV. se tisnili stovky dvofanl kolem svého obdivovaného panovnika, nejen pfi piileZitosti
plesu, divadelnich piedstaveni a lovi, ale také pfi ranni audienci spojené s jeho vstavanim, nasledné
obédem a veceii. Tyto vSechny udalosti doprovazela velmi pfisna a nesmlouvava etiketa, zahrnujici
nejen chovani a vystupovani dvorana, ale i jeho odév. Udrzet krok s timto médnim diktatem bylo
velice nakladné, dluzit krej¢imu nebo Sevci se v této dobé od piislusnika vysokeé aristokracie
viceméné o¢ekavalo, protoze udrzeni patficné tirovné znamenalo spoustu penéz za paruky,
nekonecné piesivani odévil a obménovani doplikil. Néktefi méné majetni dvofané velmi napadité
obchazeli dvorni piedpis ptikazujici pfijit vzdy v novém odévu k vyznamnym slavnostnim
ptilezitostem, ptichazeli totiz v €ernych Satech, udajné drzici smutek, protoZe na tmavych Satech
nebyly na prvni pohled znat malé, laciné tpravy. Bohaté damy, zpravidla panovnice a kralovskeé
manzelky, vénovaly velké mnozstvi ¢asu a hlavné penéz na potizeni pompéznich rob, kterymi poté



naplnily své komnaty. Piiklad takovéhoto velkolepého kupeni odévii, nijak ojedinélého, najdeme v
Satniku ruské panovnice Alzbéty 1. Petrovny (1709-1762), kde po jeji smrti bylo nalezeno 15 000
nakladnych toalet, z nichz nékteré oblékla pouze jednou, jiné dokonce nikdy.

Nesmime vSak zapomenout na dopliky: stievice, rukavicky, véjite, sluneniky a v neposledni fade
paruky, to vSe bylo soucasti vybavy tehdejsich modernich dam. Pravé paruky hrély jednu z hlavnich
roli pfi utvareni zenské identity v ramci velkolepé, rafinované a premrsténé zdobné aristokratické
rokokové mody. Paruky se nosily i v diivéjSich epochach, avSak v této dosahli neuvétitelnych tvart,
rozmérd, celkové okdzalosti. Nejvétsi inicidtorkou novych vlasovych kreaci byla nepochybné
slavna francouzska kralovna Marie Antoinetta, ktera s oblibou vynalézala stale nové a stale
komplikovanéjsi modely, které se velmi rychle rozsitily po celém dvofe a také zahy za jeho hranice.

1lustra¢ni obrazek

Zdalo by se, Ze na parukach se d4 pracovat pouze s mnozstvim a délkou vlasti, loknami a stuhami,
avSak Marie Antoinetta povysila tuto ,,efemérni modu* na skute¢né umélecké femeslo. Jeji ndvrhy a
nasledné realizace vyZadovaly mnoho hodin prace, slozité konstrukce a vyztuze, na které byly vlasy
jina Zena neméla dovoleno uces napodobit, takovym byl napt. G€es a la jardiniere (zahradnice),
ktery byl ozdoben kvétdkem, arty¢oky a svazkem fedkvicek. I kdyZ se nam v dneSni dobé mize
zdat tento konkrétni Gces jako smésna karikatura sama sebe, ve své dob¢ méla Marie Antoinetta
velky tspéch s touto provokativni demonstraci své nekonvenéni fantazie. Zahy nasledovaly modely
jako a la Mappemonde (globus), kde byly z vlast vytvoreny vSechny svétadily, ¢i uces la Zodiacale
(zvérokruhovy), ktery znazoriioval nebe, mésic a hvézdy. Do historie se vSak zapsal jest¢ mnohem
komplikovanéjsi a extravagantnéjsi model, a tim byl uces a la frégate, ktery mél do vlast vpletenou
plachetnici o rozmérech 60 cm na délku a 60 cm na vysSku. Byl to neobycejn€ narocny uces se
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jednu z vitéznych lodi angazovanych v severoamerické valce za nezavislost.
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COIFFURE A L INDEPENDANCE OU LE TRIOMPHE DE LA LIBERTE

V této souvislosti je tfeba se podivat na postaveni a roli Zeny na tak vyznamném dvorte, jakym byl
francouzsky dvir Ludvika XVI. Pfestoze zeny mély urcitou socidlni moc, nebyly zfejme v pozici,
ve které by se mohli svobodné a asertivné vyjadfovat k politice, vlad¢ a podobnym, vyhradné
muzskym, zalezitostem. Mozna pravé proto miizeme v banalnich moédnich vystielcich vidét zptsob,
jakym se mlada kralovna Francie mohla vyjadrit, a také svou vili prostiednictvim rozsitujici se
mody propagovat dal. Nemizeme tuto teorie samoziejmée aplikovat na veskeré ucesy, které Marie
Antoinetta nosila, napiiklad model aigrette-parasol (doslova slune¢nik na chocholce) nemél byt
ni¢im jinym, nez dalsi Sokujici vystednosti, protoze jak ndzev napovida, paruka obsahovala
slunec¢nik, ktery byl tdajné skute¢n€¢ mozny otevtit za horkych slunec¢nych dnd. Nicméné at’ uz
nekteré modni realizace skute¢né byly vyjadienim politickych postoji ¢i nikoli, kralovniny
proslavené ucesy se staly stfedem zajmu nejen nékolika dvornich dam, ale celé Evropy, zejména
skrze dobové rytiny a ¢asopisy.
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Velmi vycerpavajici popis francouzské mody nam piinesli bratii Edmond a Jules Goncourtové,
prozaici, zacinajici jako kritici uméni a kronikafi patfizského zivota. Doklad o Sokujicim poctu
variaci uéest pro tehdejsi Zenu p¥inasi také spis z roku 1772 Eloge des coiffures adressé aux
dammes (Chvala ucest ur¢ena ddmam), jehoz autor, rytit fadu sv. Michala, podava 96 rtiznych
podob a tvart ucesi, pficemz udajné vychazel pouze z jediného sesitu modnich ucest, kterych je
dohromady 39, tudiz existovalo 3744 riiznych zpisobt upravy vlast podle tehdejsi mody. Spolu s
vychézejicimi Casopisy se dostalo velkému ocenéni také kadeiniktim, ktefi takto vystoupili z
anonymity, a tém nejvyznamnéj$im byl ud€len titul akademického malife s pravem nosit me¢. Také
akademie zasvécena tomuto femeslu byla slavnostné zalozena v roce 1763, pokracuje vydavani
mnoha knih slavnych kadeinikii vénované umeéni ucesu, napt. L ‘art de la Coiffure des dames dans
le nouveau gout d’aprésent (Uméni damskych ucesu podle soucasného nového vkusu) a nasledné
L art de la Coiffure des dammes francaises avec des estampes (Francouzské uméni damskych ucest
s rytinami), oboji publikace od Grose de Rumigny.

tlustracni obrazek

Rokokova doba byla stejné velkolepa, premrsténa a zdobnd jako tehdejsi moda. Cenény byly nejen
drahé materidly, ale i sloZitost, se kterou byly modely vytvafeny. Paruky se staly dilezitymi
symboly a atributy spole¢enského a hierarchického fadu, nejen ve smyslu identifikace, ale také
vyluénosti; méda dala Zendm moznost se svobodné projevovat a realizovat.
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