Renesance v Brne a
manyrismus



Brno — 70.leta 16.stol. — prichod
renesnace

1571 — radil mor
* 60.1éta zacal se stavet zamek v BuCovicich, architekt neznamy, stavitel
Pietro Gabri

=l g
/ -, ... - i e T
B0 w8 s T
T ': ét Bt H -:-:4!! 4 2 il T a2

1T T TTTR A T T

-s o
e W
:I; ]
1 -]




Schodiste Nova radnice, Biskupsky dvur
(Pietro a Antonio Gabri)




Dum panu z Kunstatu (trznice,mistni
umelci)




Dum panu z Lipé - Antonio Gabri, Giorgo
Gialdo







Ochoz Stara radnice Brno — Antonio
Silva Simon Tauch ( 1591/92)
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Kostel sv. Jakuba — ban a vnitrni vyzdoba




Manyrismus

* Pojem manyrismus ma v uméni dvoji vyznam. Castéji je pouzivan v uzsim
smyslu, kdy oznacuje prechodovou fazi mezi vrcholnou renesanci a
barokem.

 V SirSim slova smyslu je principem uméleckeé tvorby v protikladu ke
klasicismu Ci tvorba zalozena na ,,manyre, tj. urCitém specifickém
umeéleckém prostredku.

* Nazev manyrismus pochazi od italského slova maniera — styl, zpUsob.
Pojem zaved| v 16. stoleti Giorgio Vasari; charakterizoval jim pozdni tvorbu
Michelangelovu, ktera se odchylovala od klasickych predstav o harmonii.



* Ani ve vyznamu obdobi zapadniho umeéni mezi renesanci a barokem
nema éra manyrismu presne vymezeny rozsah:

* Doba manyrismu se vymezuje vétsinou léty 1515-1600 v Italii, 1550-
1610 ve Francii, 1560-1630 ve Stredni Evropé.

* Manyrismus se projevil se ve vSech odvetvich vytvarného umeéni —
malirstvi, socharstvi, architekture i dekorativnim umeéni. Nazev tohoto
stylu byl prosazovan na pocatku 20. stoleti némeckymi historiky
umeni, kteri se snazili najit kategorii pro zdanlivé nezaraditelné umeéeni
lisici se od klasické renesance.



* Nazev manyrismu byl odvozen z italského slova maniera, které
znamena jakysi prehnany zptsob chovani, manyry nebo
charakteristicky styl.

* Manyrismus byva ¢asto oznacovan jako upadkovy styl, nebot jeho
hlavnim principem bylo naruseni harmonického idealu krasy Leonarda
da Vinciho, Michelangela a Rafaela, ktery definovala vrcholna
renesance. Zatimco renesance si zakladala na vSseobecné prirozenosti
a jemnosti, manyrismus byl spiSe individualnim odrazem stylu
jednotlivych umélct. Umélec v manyrismu jiz nebyl pouhym
zamestnancem svého zakaznika, ale respektovanym a osobitym
umeélcem a vedle u€encu a basniku hodnotnym ¢lenem dvora a leckdy
i blizkym a respektovanym pfritelem Slechticd.



* Nejznameéjsi manyristickou deformaci byly protahlé a nadmeérné
svalnaté postavy, které mély do obrazu vnést dynamiku a zivot.
Prehnané pdzy postav manyristu nebyvaly v harmonické rovnovaze
jako v obrazech renesancnich umélcu, také jejich pojeti barev a svétla
nebylo prirozené a mékké jako v dilech jejich drivéjsich kolegu.

* Manyrismus se v prubéhu doby vyvinul v baroko, které bylo
dominantnim uméleckym slohem od 17. stoleti.



Manyrismus

slovo manyrismus je odvozeno od slova maniera = styl

na kongi 16. st. byli ti, ktefi ,méli manieru®, povazovani za ,spravné umélce®, ale Vasari ve
svych Zivotopisech rika, ze umelci tohoto obdobi, tedy konce 16. st., manieru nemaji a
nazyva je amanierati (,bez maniery“) — postupem Casu z tohoto oznaceni zmizelo a- a
zbylo jen manierati, tedy manyristé

v 17. st. dostava slovo manyrista pejorativni vyznam a vedle slova
maniera se objevuje slovo styl

oznaceni klasicky styl je urCeno pro styl, ktery se obraci

k antickym vzoram; v 15. st. se sice Cetly antické spisy, ale antické vykopavky vieobecné
zname zdaleka nebyly, tzn. Zze umélci se snazili napodobovat antiku tak, jak si ji
predstavovali

jina situace nastava v 16. st., kdy vykopavky uz existuji a jsou znamé a umélci se tak
jimi mohou primo inspirovat



v této souvislosti se znovu setkavame s pojmem mimesis —
napodoba prirody, ktera muze byt v této dobé i ponékud teatralni— napf. |
Michelangelo usiloval ve svem dile o teatralnost a tim jiz zvéstuje baroko

Vasari pise, ze ,umeélci 16. st. udéelaji dilo za kratsi dobu, nez umelci anticti,
a pry mayji i lepsi styl” (napfiklad Didrer, ktery je schopen namalovat obraz za
pét dni)

zrychleni procesu tvorby umoznuje technika oleje na platne

Michelangelo se teoreticky snazil odlisit italské a nizozemske
umeni — rekl, ze nizozemské umeni za nic nestoji

podle soudobych teorii jsou vSechny slozky klasickeho stylu
renesance dokonale vyvazené — predstavitelem dokonalosti
malirstvi, socharstvi a architektury je tu Michelangelo



od prelomu 15. a 16. st. nachazime u Vasariho zminky o
povaze 16. st., které je podle ného ,velmi dulezité a zvlastni®

Vasari nachazi mezi 15. a 16. st. rozpor

tradicni pojeti renesance pretrvalo asi do 30. let 20. st., kdy nastava
vyraznejsi zajem o umeéni 15. a 16. st. a soucCasne je historiky uméni objeven
jeste jiny styl —

manyrismus

rana renesance spada do 15. st., v pol. 16. st. probiha klasicka (vrcholna)
renesance, tzn. renesance vrcholnych umélcu — maniera moderna — Leonardo,
Michelangelo, Raffael, Tizian

v Italii pak pfichazi manyrismus

jen v Benatkach probihaji tri faze renesance — jedinym predstavitelem treti faze je
tu Tintoretto (pak také Veronese a Palma il Vecchio)



* Palma il Vecchio (Jacopo d’Antonio Negretti; Jacopo Palma) — predstavitel
treti faze renesance v Benatkach, ktery prichazi do Benatek z Bergama
poCatkem 16. st. a znaCné na ného pusobi dilo Tiziana a Giorgiona, z
néhoz prebira zejména sklon k tematické nepruhlednosti obrazu

« byl Zzakem Belliniua a jeho dila mnohdy pusobi, jako by byla vytvorfena
v quattrocentu, Cimz se zfejmeé snazil vyhovet doboveé poptavce (,zamerné
retro”)

« do obrazu typu sacra conversazione zavadi do té doby neobvykly
Sirkovy format, ktery muzeme vidét napf. na netradiénim trojportrétu
Tri sestry (kol. 1515), v némz je zretelny vliv Giorgiona take v
mekkych barevnych prechodech a jemném, kultivovaném benatskem
koloritu



Palma il Vecchio, Tri sestry (detail), kol. 1520, olej na drevé, 88 x 123
cm, Gemaldegalerie, Drazdany (obraz zminuje Marcantonio Michiel
(1525) v domeé Taddea Contariniho — Notizie d'opere del disegno)




Palma il Vecchio, Dama s loutnou, kol.
1520-1525, olej na platné, 97 x 71 cm,
Collection of the Duke of
Northumberland, Alnwick




Palma il Vecchio, Sacra Conversazione, 1516-1518, olej na drevé, 64 x
90 cm, soukroma sbirka




Palma il Vecchio, Sacra Conversazione, kol. 1525, olej na platné, 127 x 195 cm,
Gallerie dell’Accademia, Benatky (podil Tiziana po smrti Palmy il Vecchia? —
postava sv. Kateriny, tvar Jana Krtitele a architektura a krajina v

pozadi)




Palma il Vecchio, Sacra Conversazione se svatymi a donatorem, 1520-1525,
olej na drevé, 69 x 99 cm, soukroma sbirka




Palma il Vecchio,
1524-25,

Sv. Barbora se
sv.Antoninem
poustevnikem a se
sv. Sebestidanem,
olej na drevé,
Santa Maria
Formosa, Benatky




k vyznamové tajemnosti Giorgionovych obrazu — srov.
SETTIS, Salvatore. Giorgione's Tempest: Interpreting the Hidden
Subject. 1. vyd. Chicago: University of Chicago
Press/Cambridge: Polity Press, 1990. 189 s.

ISBN: 978-0226748948.

obraz Tri filozofove (1503—1504), tfi kralové nebo magove, ffi
kontemplujici astronomové nebo tfi geomettri, pripadné ftfi
matematici v prirode, ktefi méri vySku nebe nebo polohu
betlémské hvézdy?

obraz vznikl na zakazku bohatého benatského aristokrata

Taddea Contariniho, obchodnika se zalibou v okultnich védach a
alchymii

Marcantonio Michiel, Notizie d'opere del disegno (1521-1543)

dosud nebyl podan uspokojivy vyklad; obraz dokoncil udajné
mistruv zak Sebastiano del Piombo

http://www.googleartproject.com/collection/kunsthistorisches-museum-vienna-museum-of-fine-arts/artwork/three-
philosophers-giorgione/684879/details/1-audio/
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« podobné tézko vysvétlitelny je také Giorgionuv Koncert v
prirodeé (1508) — snad priklad jakési ,svétské sacra
conversazione” — hudebnici jako by nevnimali pritomnost obou

~’ VLR a4

Interpretacich povazovany za kurtizany, ale jde spisSe o
neskuteCné postavy ztélesnuijici jinou realitu, mozna vyjadruji
téma rozmluvy obou hudebnikl; mohou to byt také nymfy,
které muze vnimat pouze divak anebo alegorie vody a
vzduchu (jedna divka preléva vodu do kasny, druha ma u ust
fletnu — jejich Cinnost evokuje Splouchani vody a zvuk flétny)

« Vv obrazech typu sacra conversazione byva ovSem obvykle, ze
tu dochazi ke konfrontaci dvou skutecnostnich rovin — napr.
v tom, Ze se tu objevuji svétci z riznych éasovych obdobi — v
tomto smyslu by tedy snad mohlo jit o jakousi ,svetskou sacra
conversazione*



Giorgione, Tri filozofove, asi 1505-1509, olej na platné,
123 cm 144 cm, Kunsthistorisches Museum, Viden

Giorgione, Boure, 1505-1508, olej na platne, 82 x 73 cm,
Gallerie dell'’Accademia, Benatky

Giorgione, Koncert v prirodé, asi 1510, olej na platne,
110 138 cm, Louvre, Pariz
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The creation and downfall
of Adam and Eve

The Creation

Prophets and Sibyls










Michelangelovi zaci vychazeli z toho, ze je zbyteCné
napodobovat dokonalé, protoze to se nikdv nemuze podafit;
proto je napadlo urcité véci nadsazovat (=> teatralnost)

V- manyrismu 16. st. predstavuji prvni generaci Rafaelovi Zaci,
kteri obdivoval Mlchelangela |ze Tici, ze pri svém studiu

,Vytvorili pojem uméni® — charakterizovali dokonalost — z toho se
vychazelo az do 19. st.

prvni generace manyristu se narodila vetsinou ve Florencii —
nejvyraznejSimi osobnostmi jsou tu Jacopo da Pontormo a
Rosso Fiorentino

druha generace manyristu vytvari typicky dvorsky styl — krasné
ladné obrazy

hlavni predstavitelé: Agnolo Bronzino (Medicejsti) a
Parmigianino, ktery svoje malby stylizuje do Raffaela, ale
nadsazuje ho; umelci se v této dobé stavaji bohemy, tzn.
napodobuiji klasické bohy (Michelangelo apod.)



dalsi styl, ktery se objevuje v malirstvi v 16. st., vznika ve
Francii ve Fontainableau — je spojen s dobou_Erantiska l..
ktera nasledovala po jeho vitézstvi v bitvée u Marignana a po jeho
zdrcujici porazce u Pavie; byl to vyznamny mecenas a milovnik
umeni

do jeho zamku ve Fontainableau byli povolani ruzni umélci, ktefi
se predtim neznali a az tady zacali spolupracovat — z toho
vznika novy styl (jeho pfedstaviteli jsou mj. Rosso Fiorentino,
Primatl;‘cio nebo Jacopo Pontormo); tento styl probiha ve dvou
etapac

v prvni etapé prevazuji umeélci z Italie, v druhé tu pracuje vice
umelcu z Francie — obé stylové polohy se ovSem hure
rozeznavaji

predni osobnost italského manyrismu — Jacopo Pontormo
(Jacopo Carucci, rodak z Pontorma u Florencie), zak
Leonarda da Vinci, Piera di Cosima a Andrey del Sarto

vytvoril Cestné oltarni obrazy a fresky pro kostely v Toskansku a
nasténné obrazy a dekorace v medicejskych vilach v Poggio a
Caiano, Careggi a Castelo
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Villa Medici, Poggio a Caiano, Florencie
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Jacopo
Pontormo,
1519-1521,
Vertumnus a
Pomona, Villa
Medici,
Poggio a
Caiano,
Florencie,
detail







Jacopo Pontormo, 1519, studie k luneté s Vertumnem a Pomonou, Galleria degli Uffizi, Florencie




Jacopo Pontormo,
1519, studie k fresce
Vertumnus Pomona,
Galleria degli Uffizi,
Florencie




od roku 1530 spolupracuje s Michelangelem

vynikajici kresliF, ktery dokazal jednoduchou vyraznou linii postihnout charakter
postavy; vyznamne jsou take jeho portréty (snaha vystihnout duchovni rozpolozeni
portrétovaného prevazuje nad popisnosti)

jeho kompozice se kolem roku 1520 vyvazuji ze zakonitosti
vyrazovych prostiredkl malirstvi vrcholné renesance

podobné jako mnoho jeho soucasniku se také on inspiruje rytinami Albrechta Direra,
Cimz si vyslouzil kritické poznamky Vasariho; jeho neotrele pojeti spocCiva jednak v
neobvyklych kompozicnhich resenich, Jednak v koloritu obrazu

jeho postavy jsou protahlé a pusobi, jako by se nehmotné vznasely v prostoru

Pontormo se vyhyba jasné, klasické barevné skale a pouziva
barevnost slozenou z lomenych, zafivé pastelovych tonu, ktera je skoro neskutecna —

v

srov. Snimani z krize (1526—28, kaple Capponiu ve florentském kostele Santa Felicita)



« jeho soucCasnik Rosso Fiorentino vytvoril ve 20. letech 16. st. rovnéz oltarni
obraz s namétem Snimani z krize — také tady je patrny duraz na zvlastni
Jpropletenost postav” a také se zde objevuje jedna ,kontaktni“ postava, ktera
vyhlizi ven z obrazu, aby vyvolala v divakovi soucit se zachycenym déjem

* Rosso Fiorentino vsak neuplatnuje tak zarive neskuteCné barvy jako jeho
soucasnik Pontormo a zaméruje se spiSe na otazky kompozice — ke
slozitému prekryvani jednotlivych kompozicnich prvku, jak dosvédcuje
resSeni obrazu Mojzis a Jitrovy dcery (1523)

* tato kompozice je pojata velmi radikalne — michelangelovska zmet
mohutnych tel zaujima celou obrazovou plochu, bitka je divakovi priblizena
do bezprostredni blizkosti pomoci neuplnych postav, které presahuji okraj
obrazové plochy, jez pak pusobi skoro jako vyrez!



Rosso Fiorentino,
Mojzis zachranuje
Jitrovy dcery, 1523-24,
olej na platné, 160 x
117 cm, Galleria degli
Uffizi, Florencie







dynamicky pohyb postav bojujicich muzu se ocita v kontrastu
toporneé pojaté vydésené divky v druhém planu

Rosso Fiorentino se tady pfriblizuje Vasariho teoretickému pozadavku na ,,bella maniera*
a pomoci divCi postavy (ve starsi italské literature oznaCované jako ,,manichino*, tedy
nehybna figurina) se pokousi vyjadrit ticho a klid po boji

stred kompozice tvori obnazene pohlavi zapasiciho muze, coz bylo na svou dobu velmi
odvazné reseni — autor se tak skoro programové odliSuje od raffaelovské harmonie
vrcholné renesance

vrcholnym dilem Rossa Fiorentina (Giovanniho Battisty di Jacopo di Guasparre, zaka
Michelangela, Andrey del Sarto a Fra Bartolomea), je cyklus fresek v zamku ve
Fontainebleau, kde v mistni galerii spojil malbou stukovou dekoraci s architekturou

(byl sem povolan patrné na doporuceni Michelangela kolem roku 1530;
fresky pochazeji z let 1534-1537)

v roce 1540 umira v Parizi; na jeho dilo navazuji dalsi malifi
fontainebleauské Skoly, pfedevsSim Primaticcio a Niccol6é dell Abate



dalsim italskym malirem, ktery se podilel na vyzdobe zamku ve Fontainebleau, byl Bolognan
Francesco Primaticcio; byl zakem Giulia Romana a spolupracoval s nim na malifské vyzdobée
Palazzo del Té v Mantove

Roku 1531 byl povolan k francouzskému dvoru, kde pracoval nejprve s Rossem
Fiorentinem, od roku 1541 pak samostatné

na urcitou dobu odjel zpeéet do Italie, aby tu studoval antiku a po navratu je pocten radou Cestnych
funkci — FrantiSek I. jej jmenoval dvornim malifem, pozdéji kralovskym komofim a posléze jesté
opatem v Troyes, kralovskym almuznikem a vrchnim dozorcem kralovskych staveb

stal se vedoucim malifem fontainebleauské skoly, jeho slovo bylo ve vécech malifské vyzdoby
zamku rozhodujici; jeho dekorativni fresky byly vesmés pomerné nesetrné restaurovany, nicméne
presto zUstavaji typickou ukazkou italského manyrismu, ktery se v dvorském prostfedi 16. st. na
sever od Alp tésil znacné oblibé; kromé malifskych aktivit se vénoval také navrhovani kobercu,
vySivek a smaltd a pusobil i jako architekt — navrhl stfedni ¢ast pruceli fontaineaubleauského
zamku, obracené do Nadvori bilého koné (50. |éta 16. st.)

tuto fasadu pak dokoncil — jiz barokné — Du Cerceau, ktery je autorem
slozitého schodisté



vyznamnou osobnosti druhé generace italskych manyristl byl Agnolo Bronzino, vlastnim
jménem Angelo di Cosimo Alori; narodil se v 1503 v Monticelli u Florencie, kde od mladi
spolupracuje s Pontormem, ktery byl jeho pritelem a ucitelem; vytvoril radu fresek

— napf. pro florentsky kostel Santa Felicita nebo v Certose del Galuzzo, na nichz se
podilel s Pontormem; mezi lety 1530-32 pracoval v Pesaru na dvore vévody z Urbina;
1539 se stal dvornim malifem florentského vévody Cosima Medicejského a jeho

manzelky Eleonory z Toleda — poté se stal oblibenym a médnim portrétistou florentské
aristokracie

jiz v dobe, kdy s Pontormem maloval fresky, pokusil se odchylit se od jeho vlivu, vyznacujiciho
se zalibou v severském uméni a zamé&fil se na prisneji reSené kompozice a krystallcky Cistou

barevnost, ladénou do stfibfitych tonl — na rozdil od svého ulitele, ktery si liboval v jasnych
pastelovych, skoro ,nerealnych” barvach

jeho formy jsou ostre konturované a kompozice jsou —oproti Pontormove
dynamicénosti — racionalni a umérené; presto se nevzdava manyristické rafinovanosti a
komplikovanosti obsahu — naopak ji Jeste prohlubuje, jak o tom svedci jeho obraz

Venuse a Amor, jindy oznacCovany také jako Venuse a Kupido mezi casem a
silenstvim nebo také Luxuria neboli Prostopasnost


















Agnolo Bronzino,
pohled do kaple
Eleonory z Toleda,
144045,

fresco a tempera,
pudorys kaple 4,9 x 3,8
m, Palazzo Vecchio,
Florencie




obraz nese symbolicky puény vyznam: ,Lasku” (kterou pfedstavuji dvé hlavni postavy) asi
vzdy provazi ,Zarlivost® — zenska postava v leve casti kompozice, ktera si rve vlasy — a
,Klam®, vykukujici vpravo v pozadi za chlapcem, ktery rozhazuje rtze; ,Klam®“nabizi
plastev medu a Stira, ktery se klube z kukly, coz vyjadruje, ze lasce je vzdy predurcena
pomijivost a ,Blahovost” — zenska maska

v levem hornim rohu, ktera se oba milence snazi zakrytzavesem pred nelitostnym
bohem Casu Saturnem ktery presypacimi hodinami pripomina neodvratnost smrti; vyjev
dokresluje maska ,,Zdanl ktera lezi na zemi u nohy Venuse; Bronzino tu mistrné
propojuje varovani pred pOmIJIVOStI ,pozemskych” radovanek se zhoubnou smyslnosti

duchovni kvality se Bronzino snazil zachytit také ve svych portrétech, jak o tom svedci
podobizna basnirky Laury Battifferri (1555-60), kterou zachycuje jako moudrou, hrdou
Zenu, vyznacujici se jakousi tichou religiozitou, jez se objevuje i v jeho dalsich
podoblznach v této dobé — koncem 16. st. — do umeni i literatury jiz silné pronika duch
protireformace






tematicka slozitost Bronzinovych obrazu souvisi nepochybné také s tim, ze malir byl
také basnikem a znalcem literatury, takze mohldo svych takrka literarnich obrazu

prevadet radu intelektualnich ,narazek™ a aluzi, coz ovSem patri k dalSim zcela typickym
znakum manyrismu

italsti umélci jako Rosso Fiorentino nebo Modenan Niccolo dell Abate prevedli umeni
italského manyrismu na francouzsky dvur FrantiSka |. do zamku ve Fontainebleau, kde
spolecné pod vedenim Primaticcia pracovali na malifske, socharske a stukove vyzdobe

jmenovani italsti umélci silné zapusobili na umélce francouzské (zahrnované pak pod

oznaceni druha fontainebleauska Skola), jako byli Jean Cousin, Antoin Caron nebo
Martin Fréminet

BronzinUv obraz Prostopasnost se ostatné dostal do majetku krale FrantiSka I. a mél
patrne slouzit k vychoveé a poucCeni mladeho prince



» tvorba Agnola Bronzina zretelne ukazuje, kam se ubira umeni
konce 16. st. — zaliba ve slozitych kompozicich ustupuje v
téeto druhé fazi italského manyrismu jasnéjsim formam a
zacina tu prevazovat spise myslenkova rafinovanost,
zakleta do obsahové stranky dila — je zrejmé, ze toto umeni
je uréeno vzdélanym znalcim literatury a filozofie a
predpoklada tedy velmi sofistikovaného divaka

« tim se jiz dostavame k baroku, v jehoz umeni se projevuje
zfejma snaha o spojeni obou hledlsek — tedy_vyznamove

slozitosti, kterou dokaze

,dekodovat“ pouze vzdelany divak a

jednoduchosti forem, ktera umoznuje

,porozumet” dilu i obyCejnému cloveku



« koncem 16. st. vznikaji dvé dulezita centra v Zaalpi: prvnim z nich je
Bavorsko (Mnichov) — pusobi tu italsky malif Paolo Fiamingo, ktery
prichazi z Nizozemi, jméno se na severu spatné vyslovovalo, a proto ziskal
prezdivku Schiavone, podobné jako Pietro Candido (vlastnim jménem
Pietr de Vit — Nizozemec), ktery byl znam pod jménem Paccoseratto

* druhym vyznamnym centrem manyristického
umeéni v zaalpskych zemich se stala rudolfinska Praha — prichazeji sem
Nizozemci, které na svuj dvur povolava Rudolf Il. — Hans von Aachen,
Bartoloméaus Spranger ad.

 vSichni se ucili v Italii u romanisty Hanse Specharta (coz byl Nizozemec,
ktery zustal v Italii); tito Nizozemci pak odesli do Prahy



Rosso Fiorentino,
1525-1526, Mrtvy
Kristus s andély, olej
na platné, 133,5 x
104 cm, Museum of
Fine Arts, Boston




Rosso Fiorentino, dekorace, 1534-1536, stucco, Galerie Frangoise l., zamek ve Fontainebleau






Francouzsky malif, , 3. ¢tvrtina 16. st., Nymfa z Fontainebleau, olej na drevé, 66 x 121,3 cm, Metropolitan Museum of Art,
New York; obraz byl vytvoren na zakladé grafického listu zachycujiciho kompozici Rossa Fiorentina zamyslenou jako
dekorace pro Galerii Frangoise |. v zamku ve Fontainebleau






















Jacopo Pontormo,
Snimani z krize, asi
1528, olej na drevé,
313 x 192 cm,
Cappella Capponi,
Santa Felicita,
Florencie






















Jacopo Pontormo,
kol. 1520, Cosimo il
Vecchio, olej na
drevé, 86 x 65 cm,
Galleria degli Uffizi,
Florencie




Jacopo Pontormo,
1542-46, Giovanni
della Casa, olej na
drevé, 102 x 79 cm,
National Gallery of
Art, Washington




Jacopo Pontormo,
1541-43, Giovanni
della Casa (verso),
sépie, 272 x 196

mm, Galleria degli

Uffizi, Florencie




Jacopo Pontormo,
1512-13, Léda s labuti,
olej na drevé, 55 x 40 cm,
Galleria degli Uffizi,
Florencie




Jacopo Pontormo,
1515-18, Josefje
prodavan Putifarovi,
olej na drevé,

58 x 50 cm, National
Gallery, Londyn

Jacopo Pontormo,
1515-18, Josefv
Egypté, olej na dievé,
96 x 109 cm, National
Gallery, Londyn







nejznaméjSim predstavitelem tfeti generace manyristu je
Giorgio Vasari — tito uméelci si vytvareji urcita stala
schémata obrazu (zachycuji akty povétSinou zezadu apod.),
ale v 2. pol. 16. st. jiz ziskavaji vetsi virtuozitu, malba uz
neni tak hladka a priblizuje se baroku (podle malire
Barrocchiho pak vznika nazev baroko)

nelze ovsem fici, ze manyrismus ma typicky ranou, vrcholnou
a pozdni fazi, ma spiSe pouze ¢asti dve — produkce prvni
pol. 16. st. se Casto radi k renesanci, malba druhé pol. 16.
st. pak Casto k baroku

co se behem 16. st. déje v Nizozemi?
objevuji se zde rovnez pocCatky manyrismu

existovala tu tradice bratfi van Eycku, ktefi pracovali
technikou olejomalby, ktera byla pozdeji prevzata do Italie;
italsti malifi tedy nehledali zpusob, jak se pfibliZit antice jen a
pouze v antice, ale i jinde v Evrope



* na pocC. 16. st. se nekteri nizozemsti maliri vydavaji na
studijni cesty do Italie — jako prvni se sem vydal Jan
Gossaert, zv. Mabuse (asi v roce 1508) — byl pak
ovlivnén manierou modernou, protoze studoval dilo
Michelangela

 do Rima se dostal v doprovodné druziné Filipa
Burgundského, kde pro ného mel kreslit anticke
vykopavky, sochy a stavby; vedle Michelangela na neého
v Italii zapusobilo také dilo Leonarda a ostatnich
predstavitell vrcholné renesance

« po navratu do Nizozemi pusobil v Bruggach a Mecheln
a vyucoval tu italsky pristup, ale nizozemskym
stylem — tento pristup byva oznacovan jako
romanismus; je to styl umélcu, ktefi studovali v Italii, ale
pak odesli zpét na sever



Mabuse — vytvoril kolem roku 1515 obraz Sv. Lukas kresli P. Marii,
ve kteréem stary nizozemsky kompozicni typ reprezentovany
dilem Rogiera van der Weyden, umistil do renesancniho prostoru
okazale vyzdobené sloupove siné

do jisté miry tak nahrazuje intimitu nizozemske malby
reprezentativni okazalosti

proved| také vyzdobu zamku Filipa Burgundského v Souburgu u
Midelburgu

v roce 1517 odchazi do Utrechtu do sluzeb svého mecenase Filipa
Burgundskeého, ktery se tam stal biskupem

Gossaert patfi mezi zakladatele romanismu — ve svém dile se
snazi postihnout figury ve vypjaté plasticnosti a prohloubit
prostor perspektivni architekturou; pro jeho obrazy jsou proto
priznacné slozité perspektivni architektonickeé pruhledy

vedle oltarnich obrazl vytvarel také mytologické kompozice a
portréty; svym dilem zapusobil na mnohé své soucCasniky, napr.na
tvorbu Jana van Scorela



Jan Gossaert,
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Rogier van der
Weyden, Sv. Lukas
kresli Pannu Marii,
1435, olej a temperana
dievé, 138 x 111 cm,
Museum of Fine Arts,
Boston
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Jan Gossaert,
Sv. Lukas kresli
Pannu Marii, asi
1520-22,
Kunsthistorische
s Museum,
Gemaldegalerie,
Viden













