ZAKLADY VYTVARNE KULTURY II.

Baroko malirstvi
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Annibale Carracci, Rimska fiéni krajina s hradem a mostem, 1595-1600, olej na platné, 73 x 143 cm,
Staatliche Museen, Berlin



Caravaggio (1573-1610)

s “novym realismem* vSak v téze dobé jako bratfi Carraccioveé prichazi
Caravaggio (vlastnim jménem Michelangelo Merisi, 1573 — Caravaggio u
Milana — 1610 Porto d Ercole u Civitavecchia)

Caravaggio stoji na opaéném polu nez akademicka malba v okruhu
Carracciu

v roce 1591 se vydal do Rima, kde se stal pomocnikem malife Cesariho,
zvaného ,cavalier d Arpino®

zahy tu byl tézce zranén kopnutim koné a v Ospedalle della Consolazione
vytvofil fadu obrazu pro pfevora Spanélského puvodu Camilla Contrerase,
ktery si je pozdéji odvezl do Sevilly, kde silné zapusobily na dilo mladého
Velasqueze

pozdéji naSel mecenase v osobé kardinala Del Monte; jeho popularita rychle
vzrostla a podporovali ho vyznamni sbhératelé uméni jako napr. Vincenzo
Giustiniani nebo Tiberio Cesari; jeho prchliva povaha jej vSak Casto uvadéla
do mnohych neblahych situaci — byl nékoglikrat véznén a nakonec byl kvuli
obvinéni z vrazdy prinucen uprchnout z Rima do Neapole

pozdéji odjel na Maltu, aby vstoupil do fadu maltézskych rytift a docilil tak
rehabilitace; to se mu ovSem nepodarilo, byl znovu uvéznen, ale nakonec se
mu prece jen podarilo uprchnout na Sicilii, kde v roce 1610 zemfrel



Caravaggio ve svém dile odmital idealni krasu a chtél skoncovat
s konvencemi zcela novym malirskym pristupem

jeho kritici jej odsuzovali jako ,,naturalistu®, protoze nabozenska

témata pojima jasneé a lapidarne — v tomto smyslu je také
zakladatelom Barakniha vealismu,  jako realista S priklani a2

k naturalismu

oproti obvyklému pojeti svatych a apostolu jako dusto;nych starcu je
nevaha zobrazit jako stare, seslé, obyCejné postavy ,z lidu® — napr. Mari
Magdalena — vypada na Jeho obraze jako stara prostitutka, apostolove
na obraze Neveérici Tomas jako stafi nadenici

s podobnymi momenty se setkavame i na obraze Adorace Panny
Marie s venkovskymi lidmi — postava Panny Marie je tu uloZzena na
obycCejném slamniku, ostatni uCastnici scény maji dokonce spinave
nohy; obraz byl malovan pro fimsky kostel Santa Maria in Trastevere,
ale objednavatel jej pro priliSnou nekonvencnost pojeti odmitl
prijmout

|dealn|postavy nabozenskych amytologlckych vyJevu zobraZUJe jako
skutecné prosté lidi a ze si pro tento svij zameér vytvoril vlastni novy

styl, zpusobil prevrat ve vyvoji evropského umeéni



ANy




Adorace Panny
Marie s venkovskymi
lidmi, 1609
















hluboky nabozensky obsah jeho obrazl souvisi s celkovym
evropskym protireformaénim hnutim, reprezentovanym
pfedevSim osobnosti Karla Boromejského, ktery pusobil

v Milané; mysti¢nost jeho obrazu se silné projevuje predevsim
v jeho pozdnim dile

v ranych malbach se inspiroval predevsim severoitalskym a
benatskym malirstvim 16. st. — zameroval se v nich zejména
na zatisi, podana v chladném stribritém koloritu

na konci 16. st. vSak dospiva k osobitému stylu, ktery se
vyznacuje dramaticky pojatymi plastickymi formami

s prudkymi protiklady svétla a stinu a volnym malirskym
rukopisem

typickym rysem jeho obrazu je prave sveétlo, vrzené

v koncentrovaném proudu ze strany, skoro paralelne

s obrazovou plochou, na jednajici postavy, jako je tomu napr.
v obrazech Obraceni sv. Pavila nebo Ukrizovani sv. Petra
(1601, Rim, Santa Maria del Popolo, Capella Cerasi; témer
neskutecnée svetlo tu prorazi tmu, aby dalo vyniknout plastické
telesnosti postav a Cini z tohoto naturalisticky podaného deje
mysticky vyjev)



Caravaggio,
Obraceni

sv. Pavla, kaple
Cerasi, Santa
Maria del
Popolo, Rim,
kol. 1601, olej
na platné













* zejména jeho pozdni prace, které vytvoril v dobe, kdy
pusobil v Neapoli, na Malté a na Sicilii, se vyznacuji
barokni monumentalitou a dramaticnosti, ktera je
podtrzena volnym malifskym rukopisem a durazem na
pusobeni celku, jenz vyjadfuje hluboce mystické
vyznamy

« nekompromisni poctivost, s niz Caravaggio pfistupuje
ke zpracovavani svych obrazu, vSak zapusobila jen na
malou ¢ast jeho vrstevniku — zasadnim zpusobem ji vSak
ocenili umelci pozdéjsi doby

« zpocatku byl Carravaggio prijiman, ale brzy byl |
kritizovan (skandal okolo sv. Matouse — analfabet — jiny
obraz); uvazovalo se, ze jeho dilo neni nejhorsi, ale ze
nema dobry vliv na dalsi vyvoj umeéni — proto byl
svymi soucasniky posléze odmitnut









ve své dobé nejsou Caravaggio ani Annibale Carracci
pokladani za nejslavnejsi mistry, a ani v 19. st. se jim
nedostava skoro zadného zajmu; az 20. st. ocenuje jejich
nesporné kvality; oba pusobili v Rimé, ktery v jejich dobé
predstavoval stred civilizovaného svéta — jezdili sem
umelci ze vSech Casti sveta, aby tu nacerpali zkusenosti a
podle sveho zalozeni se pak pridavali bud' na stranu
carraccistu nebo caravaggistu; po navratu do vlasti pak
rozvijeli nabyté podnéty ve sviij osobity styl

« jednim z nejvyznamné@jdich malifd, ktefi pfisli do Rima, aby tu

ziskali malirské vzdélani byl Guido Reni (1575 Bologna —
1624 Bologna); po kratkém vahani, ke které z obou
soupericich skol se ma pridat, se stal zakem bratfi Carracciu,
z nichz jej nejvice ovlivnil Lodovico; ve své dobe patril

K vysoce cenénym autorum a Jeho dilo bylo srovnavano

s dilem Raffaelovym; pusobil nejprve v Rimé (1605-1610),
kde jej podporoval papez Pavel V., tesil se velké oblibe a
zpracoval tu také radu zakazek; potom presidlil do Ravenny a
Neapole a nakonec, v roce 1624, pracuje zase v Bologni



* Kk jeho nejznaméjSim dilum patfi freska s mytologickym
namétem Svitani (Aurora), kterou v roce 1613 vyzdobil
rimsky palac Rospigliosi; zachycuje tu Apollona, boha
slunce, na triumfalnim voze, kolem kterého tanci jeho
doprovod pruvod vede dité nesouci pochoden, Zora;
pojeti fresky, jeji zariva barevnost a ladna harmonie,
ktera vyzaruje z nameéetu rozednéni, upomina k
Raffaelovym freskam ve ville Farnesina s namétem
Nymfy Galattey (kol. 1514)

* |e zfrejme, ze Reni o tento dojem usiloval zameéerne — patri
k vyraznym reprezentantiim carraciovského
akademického pristupu a v tomto duchu se snhazi o
vyjadreni idealni krasy podle klasickych principu

* Reni patfi k nejvyraznéjSim predstavitelim boloriské
malirske skoly 1. pol. 17. st.



dalSi osobnosti akademické malby je Nicolas Poussin (1594
Villers—en-vexin u_Les Andelys, Normandie — 1665 Rim), Francouz,
ktery pfichazi do Rima v roce 1624 za podpory italského basnika G.
B. Mariniho, ktery jej seznamil se sbératelem a mecenasem
kardinalem Francescem Barberinim, diky némuz pak poznava
Cassiana del Pozzo, majitele rozsahlé sbirky antického umeéni

po smrti basnika Mariniho zustal Poussin bez prostfedku, ale
presto i nadale peclive studuje antické pamatky, geometrii,
perspektivu, anatomii a dédictvi renesancnich mistru; v této dobé
kopiruje dila od Raffaela, Giulia Romana, Domanichina a Tiziana

Poussin kresli studie podle prirody a zaznamenava i rostliny a
nerosty; jeho tizivou financni situaci feSi az shatek s dcerou jeho
krajana, hostinského Jakuba Dugheta

ve 30. letech 17. st. se Poussinovo dilo stava slavnym i v Pafrizi,
kde je také posléze na doporuceni kardinala Richelieua jmenovan
dvornim malifem Ludvika XlIl.; pusobi tu vSak jen necelé dva roky
(1640—1642) a znechucen dvorskymi intrikami opousti dvlr a vraci
se zpatky do Rima, kde je slavné uvitan a pracuje tu v kruhu svych
zaku v ustrani na Pinciu



Poussin je hlavni osobnosti francouzského klasicismu 17. st.;
jeho dilo vychazi ze studia antiky a mistru vrcholné renesance
(zejména Raffaela a Giulia Romana); inspiraci antikou ukazuje
jeho snad nejznaméjsi obraz Et in Arcadia ego (kol. 1655,
Louvre, Pariz)

Poussin zde zachycuje klidnou jizni krajinu se skupinkou tri
pastyru a pastyrky; jeden z nich kleCi u nahrobku a Cte napis,
ktery je na nahrobku vytesan — ET IN ARCADIA EGO (Jsem i
v kraji Arkadii) a znamena, ze Ja, smrt, jsem i tady, v idylicke
pastoralni riSi Arkadia; z kIaS|cky vyrovnane kompozice dycha
nostalgicky poklid, k Cemuz pfispiva i vzneSena krasa
zachycenych postav, jejichz zpracovani pfedchazelo hlubokeé
studium antickych soch; tuto tendenci k formalni uzavrenosti a
nadosobnimu radu a harmonii, ktera je charakteristicka pro
Poussinovy malby z 30. a 40. let, predchazelo zaujeti
smyslovou krasou lidského a zaliba v kompozicich
sestavajicich z mnoha postav v graciéznim pohybu, jak o
tom svédcCi jeho obraz Triumf Flory (1631, Drazdany,
Staaadtliche Kunstsamlungen Gemaldegalerie Alte Meister),
ktery vtvoril podle Ovidiovych Metamorfoz — jsou tu zachyceny
pribéhy nestastnych lasek, které vedly ke stvorfeni kvétu;
zavérecné tvurci obdobi se vyznacuje panteistickou virou ve
veécnou Prirodu






« Vv letech 60. letech 17. st. maluje Poussin cyklus Ctyr
rocnich dob pro kardinala Richelieu na namety ze
Starého zakona; Jaro predstavuje vidinu prvotniho raje,
Leto pribéh o Boozovi a Ruth, Podzim prinaseni hroznu
ze zeme zaslibené a Zima biblickou Potopu; Poussinovo
dilo silné zapusobilo na italské i francouzské malirstvi —
v Italii prekonava carracciovsky idealismus a ve Francii
stale pretrvavajici tradici fontainebleauské Skoly

» z Poussina vychazeji nejen klasiciste 18. a 19. st., ale i
moderni maliri, ktefi usilovali o obrazovou formu
vystavénou podle pfesnych zakonu — Paul Céznne chtél
,deélat prirodu podle Poussina“, zatimco Georges
Seurat z ného prebira prisné budovanou kompozici;

v ¢eském prostredi detailné rozebral Poussinovo dilo
Bohumil Kubista



diky podobné ladénym klasicistné pojatym obrazim se v Rimé proslavil dalSi
Francouz, Claude Lorrain (vlastnim jménem Claude Gellée; 1600 Champagne
u Nancy — 1682 Rim); v Rimé se usadil v roce 1619 a pod vliivem Adama
Elsheimera, Paula Brilla, ale predevSim Nicolase Poussina vytvari vlastni
pojeti idylické krajiny s vnitfni lyrikou, vyznaCujici se mékkou svételnosti

tak jako Poussin studuje i on krajinu kolem Rima s antickymi pamatkami a
podobné jako on zachycuje ve svych skicach realisticke zabéry prirody

zahy si v Rimé ziskal velké uznani a jeho obdivovatelem byl i papez Urban
VIIl.; své rané krajiny maluje v teplych tonech s jasnym vymezenim
lokalnich barev, pozdéji uplatr“\ug]e Jednotnéjsi barevne ladéni v chladném
stribritém ténu; dojmu krajinné hloubky dosahoval stfidanim osvétlenych a

zastinénych terénnich ténu, které horizontalné zasouval za sebe

vzdusné atmosféry dociluje lazurni malifskou technikou, ktera podporuje
jednak prostorovou hloubku krajiny, jednak jeji nostalgicky lyrickou naladu

Lorrain vytvoril Fadu klasicistnich krajin s nabozenskou nebo mytologickou
figuralni stafazi, kterou provadéli jeho spolupracovnici (Lauri, Courtois, Miel,
Allaegrini aj.) — jako pfiklad muzeme uvest obraz Noli me tangere (1681,
Frankfurt n. M., Stadelsches Kunstinstitut), v niz Lorrain zobrazil setkani Mafi
Magdaleny s Kristem podle evangelia sv. Jana; poté, co pfisly Mari Magdalena
s Janou Marii Jakubovou ke Kristovu hrobu, aby pomazaly jeho mrtvé télo,
nasly hrob prazdny; Magdalena pak uvidéla Krista v podobé zahradnika a
otazala se, zda on odnesl télo mrtvého; Kristus se ji dal poznat a pravil: ,,Noli
me tangere” (Nedotykej se mne)






umélec vyjev zasadil do rozlehlé krajiny a zahradu s kleCici Mafri
Magdalenou a Kristem od ni oddélil plotem; pahorek s tfemi kfizi na vrcholu
v praveé cCasti kompozice predstavuje Golgotu a mésto v pozadi, nofici se do
prosvétleného ranniho oparu, je Jeruzalém; pocinajici usvit nad postavou
Krista se interpretuje jako symbol jeho vzkfiSeni; jemné svétlo, které pronika
celou scénu a detailné odpozorovana krajina svédcCi o Lorrainové peclivém
studiu prirody; jeho pojeti krajiny se dokonce stalo podnétem pro
navrhovani anglickych zahrad v 17. i 18. st.

jako priklad komponované krajiny, respektive pohledu na idealni
architekturu, midzeme uvést Lorrainovy obrazy Zapad slunce nad
pristavem nebo Nalodéni Kleopatry v Tarsu, Nalodéni sv. Vorsily (1642,
NG Londyn) a Namorni pFistav pri vychodu slunce (1674, Alte
Pinakothek, Mnichov) — také tady muzeme vidét svételnou atmosféru,
kterou umeélec propojuje jednotlivé plany obrazu a pomoci které dosahuje
jakéhosi nad€asoveho vyznéni obrazu (nezachycuje tu ani realné misto,
ani konkrétni ¢as, ale jde mu predevSim o zachyceni pfirodniho ukazu —
vychodu nebo zapadu slunce)

jako obranu proti napodobitelim vydal sbirku skic ke svym obrazum

s nazvem Liber veritatis, ktera obsahuje na dvé sté obrazu; vedle
Nicolase Poussina je Lorrain nejvyznamneéjsim krajinarem
francouzského klasicismu 17. st.; svym svételnym pojetim krajiny
zapusobil na krajinare 18. i po€atku 19. st. — vychazi z ného jak William
Turner, tak Camille Corrot






dalSi reakce na italské uméni vznika v Benatkach v pol. 17. st.; po velkych
umeélcich jako byl Tizian a Veronese dochazi k ,propadu” uméni; novy
umelecky proud sem prinaseji teprve az cizinci — nejvyraznejsi osobnosti
této tendence je Johann Liss (puvodneé Némec — kol. 1597 Oldenburg —
kol. 1629 Benatky), ktery ve svem dile spojuje benatsky kolorit

s nizozemskym stylem manyrismu; jiz v mladi odjel studovat do Rima, kde
na ného zapusobil Caravaggio a jeho zajem o svétlo v malbé; 1621 odesel
do Benatek, kde jej ovlivnil pfedevS§im Domenico Fetti a Bernardo
Strozzi, s jejich monumentalnimi obrazy polopostav s dramatickymi
Serosvitnymi efekty, ale i detailne propracovana dila Adama Elsheimera a
kolorismus P. P. Rubense

dilo Johanna Lisse je stylové i tematicky velmi spletité — maloval zanroveé
vyjevy, nabozenské a mytologické naméty, miniatury, ale i monumentalni
obrazy polopostav a velka oltarni platna; jiz Sandrart, ktery u Lissa v roce
1629 v Benatkach pobyval, nevedel, ktere z tak rozlicnych praci ma hodnotit
vyS$

pozn. Joachim von Sandrart (1606 — 1688) je dalSim pokraCovatelem
Vasariho a jeho dilo je vrcholem zaalpského vasariovskeho déjepisectvi a
teorie uméni; je autorem spisu L Academia Tedesca della Architettura,
Scultura et Pictura, oder Teutsche Akademie der Edlen Bau-, Bild und
Mahlerey- Kiinste (Némecka Slechticka akademie stavebnich, socharskych
a malifrskych uméni, 1675 — 1679)



« Sandrart ve svém spisu syntetizuje poznatky svych pfedchudcu, ale nikoli
jen eklekticky; oproti Vasarimu, ktery se ve svych Zivotopisech zameruje
pouze na italské, respektive florentské uméni, a Mandrartovi, ktery
Zzpracovava umeéni nizozemskeé; se Sandrart snazi postihnout umeni
evropskeé a dokonce i svétové — je prvnim autorem, ktery si vSima Cinského
umeni; protoze ma takto Siroky zabér, vydava druhé vydani svého spisu
v mezinarodnim jazyce védy, v latiné, pod nazvem Accademia nobilissimae
artis picturae (1683); vyznamnym Sandrartovym pocinem je, Ze relativizuje
Vasariho historické schéma — podle ného pracuji umélci riznymi
manyrami a riznymi styly vedie sebe

» jeho prace vSak presto nezapre vliv Vasariho: v uvodu prfedklada teorii tri
umeni

* na prvni misto tu klade manyristické a barokni ,invenzione®ve smyslu
védeni a ucenosti; umélec ma byt podle neho predevsim umeélcem
akademickym, tzn. vzdelanym a pozivajicim vysoké spoleCenské prestize;
proto tak vysoce ocenuje dvorsky elegantni a uCené malire, jako napr.
Rubense, a naopak odsuzuje ty malire, ktefi podle ného nemaji takto
vybrané spoleCenské chovani (napf. Rembrandt); v druhém dile pak
pojednava o umélcich od starovéku po soucCasnost; take jeho koncepce
déjin pfimo vychazi z Vasariho — vrchol uméni vidi v dobé Girgiona,
Michelangela a Diirera; po obdobi upadku uméni pak znovu dochazi
k jeho obnoveni v dile EIsheimera a Rubense a vrcholi v dobé
Sandrartové — toto nadhodnoceni viastni doby Sandrart jasné prebira

z Vasariho, coz je vsak pochopitelné z hlediska toho, ze némecti umeélci se
vlastné po celé 17. st. snazili etablovat ve spoleCnosti



Sandrart podava charakteristiky malift, s nimiz se stkaval na svych €astych
cestach po Evropé (obdivne se vyjadrUJe napf. o Karlu Skrétovi); v tfetim
dile svého spisu se jako prvni ucelenéji zabyva muzeografii — popisuje tu
umeleckeé sbirky, které navstivil

Johann Liss stravil v Benatkach sva posledni léta a vytvoril tu dila, ktera
dalece predcila svou dobu a pozdéji, v 18. st. v obdobi rokoka méla znacCny
vliv — takovymto dilem je napf. Inspirace sv. Jeronyma (1627), ktery
vytvoril na objednavku benatského kostela San Niccol6 dei Tolentini — ve
sve dobé byl velmi obdivovan a Casto kopirovan, coz pretrvalo i do
pozdejSich obdobi — napf. Fragonard podle neho vytvoril lept; obraz je
pozoruhodny predevsim svym kompozicnim feSenim, které neni zalozeno
na sestaveé figur, ale na souhfe barevnych ploch, které spojuji nebeske i
pozemske déni, tedy sv. Jeronyma a jeho vizi; Liss tohoto propojeni dociluje
pomoci mnoha jemné odstinénych barevnych tonu a uvolnénym malifskym
rukopisem, v némz jsou zretelné tah Stetce

take kolorit obrazu je pro pocatek 17. st. zcela netypicky — prevazuiji tu
jemné pastelové barvy, které se v malirstvi uplatiuji az mnohem pozdegji
v dobé rokoka

volnou praci s barvou Liss navazuje na benatskou malbu pozdniho 16.
st. a zaroven tim dava podnét malirdm, ktefi reprezentuji druhy rozkvét
benatského malifstvi jako je Piazzetta, Sebastiano Ricci nebo Tiepolo









 dalsi vyznamnou osobnosti benatskeho malirstvi 17. st.
je Bernarda Strozzi (1588 Janov — 1644 Benatky), ktery
pochazi z Janova, kde studuje filozofii, ale po smrti
sveho otce presedlava na malirstvi; uci se tu u malire
Sorriho; puvodné byl mnich v kapucinském klastefe —
pozdeji byl oznacovan jako ,,/l Capucino® —, ale
zakratko z klastera odchazi a roku 1631 se usazuje
v Benatkach, kde se rozhodl vénovat se pouze
malirstvi; pozdeji dostal od cirkve svoleni legitimne
vystoupit z radu

« Strozzi zaCal jako nasledovnik Caravaggiova
naturalismu, ale jeste v Janove jej ovlivnil take
Rubensuv kolorismus a v Benatkach se pak inspiruje
take dilem Veronesa, Fettiho a Lisse; stejne jako Liss
patfi i Strozzi k prednim pfedstavitelUm novobenatské
malirske skoly, ktera prekonava manyrismus zaujetim
pro barevnou skladbu obrazu, vychazejici ze studia
svetla a atmosfery
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Strozzi vytvoril fadu nabozenskych obrazu, zanru a
podobizen — pf. Prorok Elias a vdova ze Sarepty (po 1631,
Kunsthistorisches muzeum, Viden)

ve své malbe vyuziva velmi zvlastnich barev

dalSim predstavitelem byl Domenico Fetti ze severni Italie,
ktery se vraci k barevnosti Tiziana a Giorgiona

Rubens — prisel do ltalie, pak se ale vratil do Nizozemi —
s jeho osobnosti sem prichazi baroko

Barokni malba de facto vznikla z Carravaggiova
naturallsm_u, carracciovskéeho akademismu a benatske
barevnosti



Barokni malba

Rubens byl ocefiovan i v Italii

sever — Nizozemi — bylo ovlivhéno spiSe Carravaggiem (Haarlem apod.) —
zastupce Rembrandt

carravagiovsky akademismus —Quido Reni (bozsky Reni) — pfedstavitel
boloriskeho akademismu

iluzionismus + dekoratérstvi — Pietro da Cortona

v severni Francii se v téze dobé objevuje Nicolas Poussin — predstavitel
klasicistni barokni malby

Spanélsky manyrismus kolem El Greca

nizozemsky manyrismus — Jan Breugel (Sametovy) — pracoval v tradici
otce; spolupracoval s Rubensem — byl vice barokni; kdyz pracoval podle
otce, byl spl'ée mynyristicky

vSichni maji sve vlastni styly a vedle toho se navic vytvareji i narodni styly
(Karel Skréta — syntéza carravaggiovské a boloriské $koly)

La Vrilliere — mél velky palac v Parizi, v jeho zahradni ¢asti si nechal

vybudovat dlouhy sal, ktery prfipominal galerii Farnese v Rime, ale mel
osvetleni ze dvou stran, od umélcu z celé Evropy a ruznych stylu

baroko je v malirstvi jasné a realistické — Quido Reni, Quercino —
v mladi maloval ala Rembrandt a Casto se k tomu vracel

dalSim predstavitelem barokni malby je Wermeer van Delft, ktery maluje
podle kamery obscury



Caravaggio, Povolani Sv. Matouse, kaple Contarelli, San Luigi dei Francesi, Rim, 1597-1601, olej na platné



Caravaggio, Ukladani do
hrobu, plivodni umisténi:
kaple Pietra Vittriceho

v Santa Maria in Vallicella,
Rim, kol. 1603, Musei
Vaticani, Pinacoteca, Rim




Artemisia
Gentileschi, Judita
odrezava hlavu
Holofernovu, kol.
1614-1620, Galleria
degli Uffizi,
Florencie




Annibale Carracci, Uték do Egypta, 1603—1604, Galleria Doria Pamphili, Rim



Annibale

Carracci, Lasky
bohd, freska,

[
0
o
c
S
[
(N8
o
N
N
L
©
o

1
(=1
©
N]
~
(=2
n
-—




RO AT TR TR AT OO OROTOTAT OO OTETOTOTE

Quido Reni, Aurora, nastropni freska v Casino Rospigliosi, Rim, 1613—1614



Pietro do Cortona, Triumf rodu Barberini, nastropni freska v Gran Salone, Palazzo Barberini, Rim, 1633-1639




Giovanni Battista Gaulli, Triumf jména JeZis, nastropni freska se stukovou figuralni vyzdobou, Il Gesu, Rim, 16761
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Andrea Pozzo, Oslaveni sv. Ignace (alegorie misijni ¢innosti jezuitt), nastropni freska, Sant'lgnazio, Rim, 1691-1694




José de
Ribera,
Umuceni sv.
Bartoloméje,
kol. 1639,
Museo del
Prado, Madrid




Francisco de
Zurbaran, Sv.
Serapion, 1628,
Wadsworth
Atheneum, Hartford
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Diego Velazquez,
Roznasec vody ze —
Sevilly, kol. 1619, NS
Wellington Museum, —
Londyn
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Diego Velazquez, Kapitulace Bredy, 1634—1635, Museo del Prado, Madrid



Diego Velazquez, Kral
Filip IV. Spanélisky,
1644, The Frick
Collection, New York




Diego Velazquez,
Las Meninas, 1656,
Museo del Prado,
Madrid
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Peter Paul Rubens, Snimani z krize, Antverpy, katedrala, 1610




Peter Paul Rubens, Laokon, kol. 1600-1608, Ambrosiana, Milano



Peter Paul Rubens,
Prijezd Marie
Medicejské do
Marseilles,1622-1625,
Louvre, Pariz







Anthonis van Dyck,
Karel I. na lovu, kol.
1635, Louvre, Pariz




ky, 1611, Museo del Prado, Madrid
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Clara Peeters, Zatisi s kvét




Hendrick ter Brugghen, Povolani sv. Matouse, 1621, Centraal Museum, Utrecht



Gerrit van Honthorst, Vecerni setkani, 1620, Galleria degli Uffizi, Florencie




Frans Hals, Dustojnici a serZanti obéanské gardy Sv. Hadriana, 1633, Frans Halsmuseum, Haarlem




Rembrandt van Rijn, Anatomie doktora Tulpa, 1632, Mauritshuis, Haag
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Rembrandt van Rijn,
Navrat
marnotratného syna,
1665, Ermitaz,
Petrohrad




Rembrandt van Rijn,
Autoportrét, kol.
1659-1660, The
Iveagh Bequest,
Kenwood House,
Londyn







Judith Leyster,
Autoportrét,
kol. 1630,
National
Gallery of Art,
Washington
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Claude Lorrain, Krajina s dobytkem a vesni¢any, 1629, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia (the George W. Elkins Collection)







Louis le Nain, Rodina venkovskych lidi, kol. 1640, Louvre, Pafiz
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Jacques Callot, Strom s obésenci, z cyklu Hruzy valky, 1633, Bibiliotheque Nationale, Pafiz



Georges de la Tour, Klanéni pastyri, 1645-1650, Louve, Pafii



Hyacinthe Rigaud,
Ludvik XIV.,, 1701,
Louvre, Pariz
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Letecky pohled na palac ve Versailles, zapoc€ato 1669; zahrada apark
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| VERSAILLES

Plan parku, palacea
mésta Versailles,
konec 17. st., rytina
Francoise Blondela
(bily lichobéznik
oznacuje spodni
centrum arealu —viz
predchazejici slide)




Jules
Hardouin-
Mansart a
Charles le
Brun, Galerie
des Glaces
(Zrcadlovy
sal), palac ve
Versailles,
kol. 1680




Jules Hardouin-Mansart a
Charles le Brun, Galerie
des Glaces (Zrcadlovy
sal), palac ve Versailles,
kol. 1680




Francois Girardon a
Thomas Regnaudin, Apollo
obsluhovany nymfami,
Thétina grotta, park ve
Versailles, kol. 1666-1672




A
e
o




01
b
\

Jules Hardouin-
Mansart, Kralovska
kaple ve Versailles,
nastropni dekorace:
Antoine Coypel,
1698-1710
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Inigo Jones, Banketn




Sir Christopher Wren,
Saint Paul’'s Cathedral,
Londyn, 1675-1710







Balthasar Neumann,
interiér poutni kaple
ve Vierzehnheiligen,
nedaleko Staffelsteinu,
Némecko, 1743-1772




Padorys poutni kaple ve Vierzehnheiligen, nedaleko Staffelsteinu, Némecko
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Egid Quirin Asam,
Nanebevzeti panny
Marie, klasterni kostel
v Rohru, 1723, mramor
a Stuk




Giambattista Tiepolo,
Apotedza rodiny
Pisanid, nastropni
freska, Villa Pisani, Stra,
1761-1762




