Détsky svét v ¢eské proze 60. let dvacatého stoleti

Druhd svétova valka a stalinsky rezim padesatych let vyvolaly v ¢eské spolecnosti krizi lidské
identity, nebot’ relativné stabilni méfitka lidskosti 1 moralky se rozkolisala a literatura - az
dosud ustrojné vyrustajici z tradic narodniho obrozeni, kdy byla chapana primarné vlastenecky
jako sluzba narodu — byla nucena se podrobit ideologickému tlaku a v disledku toho podlehla
deformacim. Oficialni proéza byla zahnana do Uzkého prostoru jediné povolené estetické
doktriny, soucasn¢ vsSak nabyvala v jistém smyslu vysadniho postaveni, jelikoz recipienti se
stavali mimofadn¢ vnimavymi ke svobodnému ¢i zaSifrovanému textu. Privilegovanym
prozaickym zanrem byl roman, nebot’ se predpokladalo, Zze pravé on je schopen postihnout
prevratny spolecensky vyvoj v jeho nadosobni spole¢ensko-historické podminénosti. Jenze
proklamované oficialni velké romany se ctenafsky brzo opotfebovaly pro nezivotnou
tezovitost zobrazeného modelu svéta a recipienti zvolna zacinali upfednostiiovat spiSe vnitini
perspektivu pohledu zezdola, esteticky podeptenou jazykem a tviir¢im experimentatorstvim.

V naznaCené situaci nabyl v Ceské préze na aktudlnosti détsky aspekt, jiz vyrazné
sémanticky konstituovany ve smyslu idylické hlubiny bezpecnosti: praveé v détské perspektive,
v emocionalité¢, imaginaci, fantazii, v bezelstné bezprostiednosti a hravosti nalézali nékteri
autofi 1 jejich Ctendfi ozvlaStiujici prizma nazirdni skutecnosti a tolik potifebnou zivotni
ukotvenost.

Proto détsky svét Ludvika ASkenazyho v padesatych letech zaznamenal tak spontanni
Ctenarsky uspéch. Odcizeni a dehumanizace clovéka v ném byly pretaveny do osobité lidsté;jsi
a konkrétnéjsi podoby, détsky aspekt polarizoval obecné a jedine¢né, détské otazky postav
nabyvaly znakové funkce, coz v uhrnu u recipientti vyvolavalo tolik kyzenou katarzi.

Deétsky aspekt pomahal rozsifovat prostor svobodného literarnitho projevu prvni
poloviny Sedesatych let, vyzadoval si individualni a nezaménitelny pohled na skutec¢nost, a to
po strance obsahové i formalni. Imaginarni détsky svét se v nasi préze ustaloval jako tolik
potiebny protipol dospélého svéta dejinnych ideji, dodaval textiim hlubinné psychologické i
filozofické ozvlaStnéni. Praveé v détském svéte, s jeho zamétenim na antropologické konstanty

Podobn¢ jako Ludvik Askenazy i JindFiSka Smetanova nezapiela soundlezitost
s tehdejsim estetickym programem ,,poezie vSedniho dne* skupiny Kvéten; rovnéz jeji mozaika
kratkych proz byla osvézujicim zptisobem odlisna od klisé tzv. socialistického realismu. M¢la
smysl pro détsky zdrobiujici detail, ¢asoprostor svych text dokézala umocnit geniem loci
Malé Strany, jak jej zndme od Jana Nerudy z Povidek malostranskych nebo z knizek Vladimira
Neffa. Ich-formou sugerovala totoznost vypravécky i autorky, coz navic podeptela bizarnimi
realiemi. Byla zensky duvtipnd, dokazala ve cCtenaii vzbudit dojem intimniho souznéni,
podobné jako jiz zminény Askenazy ¢i Saroyan, pozdé€ji Hornicek nebo Nepil. Détskéd vira
v budoucnost a détskd chut’ do zivota u Smetanové vyznéla misty moznd transparentné
optimisticky a na hrané¢ kyce, coz podpofil - zejména v ranéSich textech — az piili§
didaktizujici moralni apel kompoziCnich point. Kultivovany styl autorky byl opfen o mluvenou
fe¢ zvyraznénou fantazii a hyperbolizaci. Projasnénym nazirdanim détského svéta Smetanova
navézala na domaci literarni tradici Bozeny Némcové a Karla Polacka.

Rovnéz Hermina Frankova vsadila na civilni pojeti svého imaginarniho détského
sveta a jeho konfrontaci se svétem dospélym. Jeji proza sice nepiisla se zadnym originalnim



vkladem, avSak Ctenarsky ji zachranoval pravé détsky aspekt: autorka prokdzala citlivy vhled
do détské psychiky a nalézala pro né€j odpovidajici literarni vyjadieni. K détskému svétu se
nesklanéla roznéznéle, tézila spise z obsahové komiky nestrdvené pubertdlni Cetby, dokazala
byt autentickd a bezprosttedni, jeji autorska fe¢ se nevyhybala hovorovym obratiim, zato zcela
postradala zdrobnéliny. Frankova byla zemitéjsi a méné artistni nez Smetanova, jeji détsky svét
nebyl tolik prozafen optimismem, spiSe sviravé zadrhaval. Ve shod¢ s détskym aspektem
uzivala hojné¢ pohadkové a snové motivy, stylisticky se pii liceni svého détského svéta
ptipojovani. Dokazala pracovat s odliSnymi rovinami textu a humor ¢i ironii propojit
s vyznamem vaznym. Jeji détsky svét mél vSechny atributy détskych svétt tak, jak je Ceska
proza Sedesatych let zobrazovala, nechybél v ném strach, motivy utéku, psychicka regrese
v nemoci, nesrozumitelné fec¢i dospélych atp., usilovala vSak o pifesah tradi¢nich schémat,
predevsim antiiluzivnosti perspektivy ditéte. Frankové postava babicky z novely Vianoce
v hotelu obohatila obraz détského svéta v Ceské proze 60. let o postavu Zeny svérazné
energické, chapavé i1 soucitné, byt rozporuplné, a osobité tak navazala na typ babicky ze
stejnojmenné knizky Bozeny Némcové.

Hana Proskova vnesla do obrazu détského svéta naSi prozy zkoumaného obdobi
kromé hledani obecného smyslu existence také problém piedurcenosti. Jeji zakladni polohou
chapani détského svéta byl — podobné jako u Fukse ¢i Sidona — strach z bezmocnosti a soucit
se v§im zivym, bezbrannym, zranitelnym. Zieteln¢ Slo vysledovat podnéty z dila Josefa Karla
Slejhara: jeji détsky svét byl rovnéz determinovan krutosti vii¢i slabym tvortim, jazyk Proskové
vsak nebyl tak expresivni a jeji nazirani mezilidskych vztaht tolik symbolistni. Postava ditéte u
ni byla ¢asto manipulovana a vyuzivana ve slozit¢ propletenych mezilidskych rodinnych
vztazich jako prostiednik a détsky svét tak vpleten do intrik svéta dospélého. Autorciny
magické pruhledy do détské duse, pohybujici se na rozhrani snu a skutecnosti, do specifické
optiky détského vnimani a do ovzdusi détskych dramat, jeji intenzivni, zkratkovité zdznamy
détského stesku a tryzné, jeji metafory zrozeni 1 umiréni, jeji plaché dotyky mezi osamocenymi
lidskymi bytostmi, to vSe prozaicky obraz détského svéta obohatilo, byt forma vypovédi byla
pro recipienty nékdy az pfili§ zaSifrovana.

Osamoceny détsky svét Aleny Vostré nebyl vystavén na jednozna¢ném piibéhu, jeho
Cinily tak spiSe bezdécné, pouze z navyklé setrvacnosti. Détsky hrdina byl ve fragmentované
skutecnosti svého imaginarniho svéta osamoceny a se svétem dospélych se neprotnul, ba ani se
jej nedokazal dotknout. Vostra byla absenci ptibéhu pravdépodobné ovlivnéna francouzskym
novym romanem, jeji pojeti absurdniho tragikomicna a viceznaCnosti moznych kontextl ji
priblizilo dobové tvorbé Ivana Vyskocila a Vaclava Havla, do jisté miry také Bohumila
Hrabala a Véry Linhartové. Specifickou ulohu v prozaickém détském svété Aleny Vostré méla
dimenze Casu, jeji détsti hrdinové se objevovali v riznych textech pod svymi piivodnimi jmény
a konkrétni détské motivy prechazely z knizky do knizky. Pfitom détsky aspekt v textech
vyznival povétSinou jenom nepiimo, implicitné, coz pusobilo pro ctenatfe veelku vérohodné.
Autorka détské perspektiveé piiblizila nendpadné i vidéni dosp€lého vypravéce: rovnéz jeho
nazirani skutecnosti bylo mozaikovité a postradalo souvislosti, naopak ulpivalo na zdanlivé
nepodstatnych detailech. Vostra v ramci svého détského svéta originalné zpracovala mytus
fiktivniho divérnika svého détského hrdiny, podobné jako tfeba Ladislav Fuks. Jeji autorska
fe¢ byla minimalizovana na ukor dialogu, pfiCemz vypravéCsky jazyk se prizpusobil



autentickym promluvam a byl stylisticky ptiznakovy, takze zplsob sd¢leni orientoval
recipienta az za pozadi piibéhu. Ze Zenskych autorek détského svéta ceské prozy Sedesatych
let byla Alena Vostrd pro Ctenafe patrné nejsugestivngjsi a nejoriginalngjsi a jeji vklad do
dalsiho vyvoje tématu nejosobit&;jsi.

Détsky svét Jiriho Frieda byl v jeho prvnich dvou novelach piitomen v celém textu
jako spodni proud ponorné feky a prosakoval na povrch v asociativnich pfesunech jak ve
vzpominkach, tak v souCasnosti, Casto postaven do drazdivé opozice détstvi versus staii,
nevinnost versus smyshost. Pfesmyky do détskych vzpominek byly plynulé, protagonista byl
soucasné¢ dospélym muzem 1 civicim chlapcem, ktery spolu se starci pozoruje jako chlapec i
jejich stereotypii a rozsvécoval nudnou kazdodennost. Kompozice novel byla ovlivnéna
francouzskym novym romanem, stylisticka vystavba Thomasem Mannem. Zorny thel vyhradné
détského vnimani skutecnosti byl zakladem tteti Friedovy novely Povést, lokalizované opét do
fiktivntho Zahoti. Soucasti détského aspektu zde byla mimo jiné personifikace barev a
nezivych pfedmétii v tajemné, az myticky pojaté rajské zahrad€. Oproti pfedchozim textim se
zde autor nevyhnul lyrizaci, jeho chlapecky hrdina vnimal sviij svét se zjitfenou senzibilitou, do
bézn¢ vnimanych jevli mu souCasné vplouvaly pfedstavy az schizoidni propojenim tutrzka
neurcité obecného s konkrétnim detailem. Fantazie chlapce prenasela skrze prostor a ¢as do
vzpominek i piedstav plynule, bez prechodu, takze vnimana skute¢nost byla hnétena imaginaci
do nov¢ kvality fiktivnich dobrodruzstvi ¢i vizi pohddkového zla. Prave diky détskému aspektu
byla Povest barvitéjsi a zivéjsi nez predchozi Friedovy prozy: autor projevil smysl pro
psychologii ditéte, ditéte presvédceného, ze je stfedem vSehomira; umél vystihnout ritualni
klukovsky dialog. U détského svéta Jititho Frieda bylo mozno konstatovat jistou stati¢nost,
strnulou nehybnost barevné jasavé momentky véku nevinnosti s pfidechem klukovského
romantismu; k vyjadieni specifické casové dimenze nehybnosti uzil autor stfedniky. S kategorii
Casu rovnéz souvisi 1 vyznéni prozy, jejiz smysl nespoc¢iva v nalezeni, v odhaleni, v ¢inu, nybrz
v nepretrzitém hledani, v samotné cesté za poznanim.

Jeden z nejmladSich prozaikii Sedesatych let, Karol Sidon, ve své zralé
autobiografické prvotin¢ nahlizel détstvi s mucivou existencialni tryzni, v niz byla tradicni
predstava dé&jinného pokroku nahrazena osobni paméti, kafkovskou sebeanalyzou, pocity viny
a osamoceni; autor jako kdyby usiloval vratit ¢as svého détstvi a v jeho hlubinach se dobrat
mystéria své existence. Hloubka détskych zazitki se prolinala s hloubkou reflexe, text —
ovlivnény znalosti Fukse a Hrabala - osciloval mezi realitou, fantazii a snem, spisovatel se
snazil vyhmatnout ze svych vzpominek podstatu sebe sama, dobrat se hlubsiho smyslu svého i
obecné lidského udélu. Osou celého sebetryznivého vzpominani je smrt, dotykd se vSech
postav a je v podtextu jejich vzajemnych lasek i nendvisti: chlapec miluje mytus mrtvého otce a
tato vérnost jej odcizuje zivému otci ndhradnimu, smrt determinuje komplikovany vztah
k matce, smrt ve své nejhnusnéjs$i a nejubozejsi podobe je definitivni teCkou za osudy vsSech
lidi. Zdrojem napéti syZetu je postava matky. Pravé matka je nejvetSim nepiitelem a soucasné
spojencem, matka i chlapec se navzajem potiebuji, touzi po sob¢, presto jeden na druhého vola
marng¢; jejich vztah je podminén oboustrannym pocitem viny a snahou tuto vinu kompenzovat.
V Ceské proze zkoumaného obdobi je postava Sidonovy matky ze vSech mateiskych postav
nejvyrazn€jsi. Pomérné slozitd psychologicka stavba prozy je adekvatné vybudovana i po
strance literarni: hledani vlastni identity skrze otce, pfes realitu zité skuteCnosti,
prostiednictvim snti dennich i noc¢nich, to vSe je v hlubSim planu hledanim smyslu Zivota,



hledanim Boha. Do textu jsou zaclenéna biblicka pfirovnani, préza je uvedena mottem
z Kazatele, slovnik je obohacovan cirkevnimi vyrazy, casto je uzivano trojiho opakovani.
Fabuli zpestifuji a rytmizuji vlozené piibchy takika hrabalovské razby, z nichz nékteré
v riznych obménach zachycuji konflikty mezi matkou a synem, jiné blize osvétluji motivaci
jednani postav. Podstatny pro tento obraz détského svéta je motiv strachu, ve spojeni s tmou a
stiny figuruje v nejstarSich zablescich paméti a prolind celym détstvim. Motiv strachu se
promité i do vztahu matky a syna, a to jednak jako strach o matku, jednak jako strach z matky.
Autenticita vzpominek je ovSem b&hem sdé€leni zpochybnovana détskym snénim a détskou
obrazotvornosti, ktera sviij svét transformuje podle diktatu podvédomi. Préza Karola Sidona
Sen 0 mém otci je opravdu snem, snem o otci i 0 matce, snem o détstvi oloupeném obdobim
valky a padesatych let, snem, v némz se neustale opakuji sklicujici motivy vratkosti lidské
existence, basnickym snem, skrze néjz se autor i Ctenati usiluji dobrat vnittniho smyslu vlastni
existence. Je to proza o Uporném hledani zdrojii identity jedince, o zapasu dobra se zlem
v sob¢ samém, o malosti a zivo¢i$né trapnosti cloveka — avSak i o jeho velikosti.

Ve formujicich se souvislostech Ceské prozy Sedesatych let zaujal Ladislav Fuks
kompozi¢ni vynalézavosti a specificnosti jazyka i stylu. V opozici proti nasi literature
predchoziho desetileti, kterd preferovala jednoznacnost vyznéni, usiloval naopak o
viceznacnost, naznakovost, rafinované kupeni, vétveni a zvrstvovani vyznamii, o zasifrovanost
vypovedi a nad¢asovost podobenstvi. Prosadil svoji individualitu tvirci a soucasné i své lidské
ja stojici za dilem. Jeho zobrazeni patologicky pojatého détského svéta bylo pro domaci prozu
objevné. Fuksiiv uzkostny détsky svét variaci v bludném kruhu ¢tenati piijali za sviij a v jejich
recepci nechybéla katarze. Jiz v prvotiné Pan Theodor Mundstock se objevila détska postava
hocha Simona, zatim nijak vyrazna. Nasledujicich $est préz souboru Mi cernoviasi bratii uz
ale dalo naplno vyznit détskému svétu senzitivniho chlapce Michala a jeho zidovskych
spoluzakli, praveé détsky aspekt ozvlastnil text emocemi dosud neotupélymi a dodal
jednotlivym pfibéhim uméleckou nalé¢havost zpétnym pohledem zahalenym do nostalgie.
Detaily se zde horecnatym vnimanim ctrnéctiletého chlapce hyperbolizovaly do bizarni
fantasmagoricnosti, realita se prolinala se snem, racionalita s absurditou, druhy a tfeti plan
textu se zrcadlil v nejrizngjSich lomech vyznamu. Do primarnitho motivu smutku byla
pfimiSena uzkost, jakd zahlcuje détskou psychiku v dobé, kdy dité jeSté neni schopno
postihnout slozitou skutecnost vnéjsitho svéta. V povidkach neprobihalo nic dramaticky
epického, nebyly pointovany ani vystavény na protikladnych pocitech, bezbrannost zde tiSe
podléhala nasili, détskd druznost a divetivost byla ldméana dospé€lou brutalitou. Vrcholny
imagindrni obraz svého détského svéta vytvoril Fuks az v nasledujicim roméanu Variace pro
temnou strunu, jehoz protagonistou byl opét Michal z pfedchozi knihy. Tam ovSsem fungoval
pouze jako pojitko mezi pribéhy a transformoval vysledny celek do polohy smutné, bezbranné
néhy, kdezto v romanu byl protagonistou v pravém slova smyslu — jiz zvolena stylova rovina
dala zapomenout na vSechno, co stalo mezi nim a ¢tendifem. Monotematické zaméteni na
psychiku ditéte s ndznaky rozstépeni osobnosti si pro adekvatni vyjadieni izkosti, osamoceni,
nejistoty, pocitll viny a odcizeni vynutilo Zanr variaéné uspofadaného psychologického romanu
s viceznacnou interpretaci. Hned prvni vétou byli ¢tenaii vtazeni do podivného détského svéta,
ktery zrcadlil realitu zkreslen¢ a Vytvéfel svébytny umélecky casoprostor s vlastni vnitini
logikou. Prizma détského pohledu, jemuz mnohdy unikaji souvislosti, které si dopliuje
fantazii, umoznilo autorovi transformovat déjinnou situaci ve vizi, umocnénou zvichfenymi
pruhledy do détské duse. Redlie se v romanu misily s halucinacemi, pfedtuchami, prorockymi



zablesky budoucich dé&jti, konkrétni detaily byly prohnéteny s vyplody fantazie. Spisovatel pro
svého hrdinu vytvofil konstrukci skutec¢nosti, snovych fantazii a pohadkovych piedstav.
Chlapec vlastné nezil, byl pouze ptitomen zivotu. Krome skutecnych lidi si povidal s plySovym
medvidkem, s porceldnovou tanecnici ve vitriné a hlavné s portrétem babicky visicim na zdi.
Kromé téchto nezivych predmétii ozivaly v jeho ptedstavivosti i pfeludy, takze hranice mezi
zivym a nezivym, mezi skuteCnym a fantasknim byly rozmlzeny. Portrét videniské babicky
uzival vyrazu seelenlos, bez dusSe, a recepce babicky mohla byt v ozvucich vzdalen¢
konfrontovana s babickou Bozeny Némcové. Autor bohaté vyuzival dialogu, imaginarniho
dialogu a vnitiniho monologu, jeho dialogy obcas vytvarely iluzi, ze vnitini monolog pokracuje
1 v nich jako nepferuseny spodni ton. Uvolnénim nebo posunutim syntaktické stavby a
diirazem na urcité jazykové prvky vytvofil spisovatel zvlastni atmosféru polosnu, kde preludy
rostou z reality, jedna postava je transformovana v druhou, vidiny plati a skutecnost je
deformovana. Text romanu neustdle kolisal na hranici pfimého a preneseného vyznamu
motivil, komplikoval jejich vztahy, a tak vyvolaval pochybnost o smyslu vypovedi. Detaily
fungovaly jak samy o sob¢, tak ve vzajemném zietézeni, takze v celku dila rizn¢ a nékolikrat
rezonovaly a tak se umocnovaly. Konkrétni motiv byl kontextualn¢ nasvicen vzdy jen
z urcitého uhlu, nékdy z hlediska jeho vécné platnosti, jindy z hlediska pfenesené¢ho vyznamu,
navic predél mezi hledisky nebyl vzdy jasné vymezen. Casto az nasledny kontext &tenafe
dodatecné upozornil na dalsi moznost vykladu toho kterého detailu, teprve dodate¢né si
recipient skladal mozaiku souvislosti, v niz jednotlivé detaily a motivy rezonovaly zpétnou
aktualizaci. Kompozice romanu v recipientové ocekavani sméfovala k tomu, ze se dilo uzavie
bez vyraznéjsiho konce, pouze jako torzo variaci. Autor vSak v zavéru dal scénou rozhovoru u
psychiatra Ctendfi moznost uvidét Michala z odstupu, z pohledu n€koho jiného. Sugestivni
snova atmosféra textu se v této kapitole vytratila, kdyz v ni 1ékai zkousel hocha prevést z jeho
vnitinitho svéta do redlného svéta okolniho (napada nas jistd podobnost se zavérem knihy
Williama Goldinga Pdn much.) Jestlize Karol Sidon vytvofil v Sedesatych letech nejvyraznéjsi
postavu matky détského hrdiny, u Ladislava Fukse tomu bylo obdobné s postavou otce:
protagonistiv vztah k otci je ve Variacich poznamenan oidipovskym komplexem a nejspise
v ném bude ukryto hodn¢ autobiografi¢nosti. Fuksovy Variace pro temnou strunu jsou dodnes
pro Ctenafe basnicky plisobivymi variacemi na odveké téma dobra a zla v kazdém z nds i ve
svété kolem. Podobn¢ jako u Franze Kafky jsou knihou o ohroZeni jedince zvnéjsku, ale i o
jeho vlastnim nejasném pocitu viny.

Protip6lem Ladislava Fukse byl v ¢eské proze zkoumaného obdobi Bohumil Hrabal,
autor co do tvurciho typu promenlivy, jehoz texty transformovaly détsky svét prekvapivym
preskupovanim, zvrstvovanim a kontrastnosti podani. Prostiednictvim jazyka cCerpajiciho
z nejriznéjsich stylovych vrstev vybudoval svoji umélecky svébytnou a ¢tenatsky piesvédcivou
imaginarni realitu détstvi prostou konvence a banality. Jiz v ivodni povidce jeho regulérni
knizni prvotiny byl détsky motiv vkomponovéan ve formé vzpominek na spolecné divoké jizdy
s otcem na motocyklu.Vétsina textu zde sestavala z pfimé feci, Cemuz byl pfizptisoben
asociativni zptisob piipojovani a navazovani vét i volba vyrazii a jejich tvar, hovorova fe¢ a
lidovy slang byly napdjeny profesni mluvou i1 argotem a navazovaly na nejstar$i, jeste
predliterarni tradici oralni lidové slovesnosti. Humorné pojeti détskych vzpominek tézilo ze
situacni 1 akéni komiky némych filmovych gagli a z piekvapivé Sokujicich kontrasth
vyvazenych lyri¢nosti. Détsky svét prvnich publikovanych knih Bohumila Hrabala nepisobil
nijak kompaktn€¢ a mohl byt vniman jako kolaz anekdotickych vypravének, avSak jednotlivé



priniky do détstvi byly vnitin€¢ propojeny zptisobem nazirani skutecnosti a osobitou vystavbou
imaginadrniho détského svéta, vystavbou zdlivodnénou filozoficky i literdrn€. Lze v nich kupf.
zietelné rozpoznat vliv dadaismu, ktery proti symbolistické dokonalosti postavil kaleidoskop
stiipkti hry zivotnich nahod, rodicich se z détské naivity a smyslu pro nesmysl. Zde je jeden ze
zdroji Hrabalovych slovesnych koldzi a montdzi, vynatych z bézného sledu vnimani a
seskupenych v novou souvislost, misici zavrzené a pokleslé hodnoty s témi oficidln¢
uznavanymi. K neotielé novosti Hrabalova obrazu détstvi prispivala skutecnost, ze dokazal
nalézt poezii a Stésti i tam, kde konvencni pohled vidél jen ubohost a ponizeni, kupf.
v détskych postavach cikanat a ,harantGi z periferie“. 1 u Hrabala byl détsky svét
komplementarn€ propojen se svétem starych lidi, obas ovSem autor — patrné aby setiel
pfipadné sentimentalni konotace — zatizil détské motivy 1 motivy starych lidi nebyvalou
brutalitou v intencich mimo jakoukoli pozemskou mravnost, mimo emoc¢ni kategorie smichu ¢i
plage. Castji byly oviem jeho détské motivy odlehdené groteskni a jarmare¢nd barevné,
ozvlastnéné autorovou dispozici k vizualni vystavbé imaginarniho détského svéta. Prekvapiva
a Sokujici spontannost détstvi byla vSak citlivé vyvazovana lyrickym souciténim, byt piimo
nevyslovenym. Détské postavy nebyly psychologicky odstinény a pitoreskni scénky jejich
eskapad mohly byt recipovany jako naivné zZivelné a soucasné i artistné tragické, jako jakési
literarni endorfiny, neurotransmitery do poetického svéta détské zivotni euforie. Konvencni
Ctenafska recepce tak byla destruovana a namisto celistvé skutecnosti détského svéta musela
vystaCit s jeho sebeironickou zkratkou (Hraballiv pfistup piipominal v lecéem Evelyna
Waugha). Domnivame se, ze pravé v imaginativnim détském svété specifické logiky, jehoz
Silenosti vyvazuji mechanismus nasich pravidelnych Zivotii, praveé ve svété détské hry, ktera se
dovede spontdnné radovat z nenaddlych podnétd, z provokujicich setkani chlapecka
s packardem, pravé zde muize spocivat prapocatek autorovy osobité poetiky, pravé tady se
Hrabal protind s principem hry Ladislava Klimy. Hrabal navic do pojeti literarni tvorby jako
hry vlozil svoje stale jakoby détské okouzleni svétem, piesvédceni o jeho nezcizitelné krése,
détskou zamilovanost do bizarnosti zivota i détskou hriizu z n¢j. Na tomto fundamentu si pak
vybudoval svoji teorii umélého osudu jako poetické umocnéni autobiografickych zazitk.
Obraz détského svéta Bohumila Hrabala postupné nabyval celistvosti az v letech
sedmdesatych, ale od samého pocatku se oprostil od pouhé pifizemni reality a pobyval
v basnivé nadskutecnosti svobodného a umélecky svébytného prozaického textu.

Predlozena studie se nepokousi o panoramaticky obraz imaginarniho détského svéta
Ceské prozy Sedesatych let, nybrz interpretuje pouze texty nckolika umélecky
nejpresveédCivéjSich autorti, prozaikii propojenych nikoli programoveé, ale spiSe snahou
o formulovani mnohozna¢né individudlni estetické vypovédi s détskym aspektem, tedy s
akcentovanim senzibility, imaginace, bezprostfednosti, hravé fantazie, autenti¢nosti, scelujici
socialnosti a specifického pojeti Casu, prostoru i logiky.

Spole¢nym jmenovatelem interpretovanych texti byla snaha autort vytvaret détsky
svét bez predem stanovenych vysledkli zpochybnéného svéta dospélych a skrze perspektivu
détstvi spiSe pronikat k vlastni identité, k osobité sebereflexi, kterd vidi vSe ve vyhranénych
dimenzich a navic mize vyslovit soud nad dospélou skutecnosti, soud pro svou bezelstnost
neuprosny.

Obraz détského svéta Ceské prozy Sedesatych let oproti predchozimu tradi¢nimu
nazirani pon¢kud potemnél. Koteny jeho tryznivého a uzkostného akcentu je mozno spatfovat
filozoficky ve vlivu tehdy modniho existencialismu, socidlné-spole¢ensky pak v obdobi valky a



deformaci ptedchoziho desetileti. Sama 60. léta s sebou ovSem nesla nijak tsmévnou destrukci
jednoznaéné pojimané ideologie nepravych pravd a estetické doktriny bezproblémovée st'astné
budoucnosti a vnucovaného kolektivismu. Skute¢nost tedy byla podrobena bolestnym
analyzam naziranym z hlediska osamocené¢ho jedince, faleSna objektivita racionalniho poznani
byla nahrazena naziranim spiSe emotivnim, fantazijnim, tedy takovym, jaké je ptiznacné praveé
pro détsky aspekt.

Usili o uméleckou specifi¢nost a odstinénost jazyka i stylu, o kompoziéni vynalézavost
pii vystavbé imaginarniho osobitého détského svéta vedlo autory ke zvyraznéni tviréiho JA
stojiciho za dilem.

Diskurs détského sveéta zkoumaného obdobi byl polysémicky a oslovoval Siroké
spektrum recipientd. Intertextudlné piekracoval hranice mezi jednotlivymi texty domécimi i
zahraniCnimi, jeho pfedmétny obsah byl spiSe otevieny. Vytvaiené a v konfrontaci rizné
vnimané paralelni détské svéty Ceské prozy umoznovaly tolik potfebnou katarzi a pospolu
vytvarely Cisty, sebezachovny svét nadéje dosud neposkvrnéné.

Archetyp détstvi Cloveka, komplementarni k archetypu lidského stafi a recipovany
Casto s konotacemi v rozpéti od sentimentu po magii, se ve svétové i domaci proze prosazoval
zvolna, v ,prilivovych vinach® souvisejicich se situaci spolecenskou i duchovni, a jistého
relativniho vrcholu u nés dosahl prave v Sedesatych letech minulého stoleti.

Détsky svét literatury jako mytus transformovany ve slovesny tvar ma ovSem stale
znacnou sémantickou potenci, kterd nevyvanula a i v soucasné ¢eské proze je nepominutelna,
nebot’ neni fenoménem protikladnym dospélosti, ale spiSe dospélost scelujicim.

Prokes, Josef: Détsky svét v Ceské proze 60. let XX. stoleti. Sbornik veédeckych praci Fakulty
humanitnich studii Univerzity Pardubice 2003, od s. 163-172, 10 s. ISBN 80-7194-515-3.
2003. (Ptispévek na konferenci ,,Dit€ a détstvi napfic staletimi®)



