
D tský sv t v eské próze 60. let dvacátého století

Druhá sv tová válka a stalinský re im padesátých let vyvolaly v eské spole nosti krizi lidské
identity, nebo  relativn  stabilní m ítka lidskosti i morálky se rozkolísala a literatura - a
dosud ústrojn  vyr stající z tradic národního obrození, kdy byla chápána primárn  vlastenecky
jako slu ba národu  byla nucena se podrobit ideologickému tlaku a v d sledku toho podlehla
deformacím. Oficiální próza byla zahnána do úzkého prostoru jediné povolené estetické
doktríny, sou asn  v ak nabývala v jistém smyslu výsadního postavení, jeliko  recipienti se
stávali mimo ádn  vnímavými ke svobodnému i za ifrovanému textu. Privilegovaným
prozaickým ánrem byl román, nebo  se p edpokládalo, e práv  on je schopen postihnout
p evratný spole enský vývoj v jeho nadosobní spole ensko-historické podmín nosti. Jen e
proklamované oficiální velké romány se tená sky brzo opot ebovaly pro ne ivotnou
tezovitost zobrazeného modelu sv ta a recipienti zvolna za ínali up ednost ovat spí e vnit ní
perspektivu pohledu zezdola, esteticky podep enou jazykem a tv r ím experimentátorstvím.

V nazna ené situaci nabyl v eské próze na aktuálnosti d tský aspekt, ji  výrazn
sémanticky konstituovaný ve smyslu idylické hlubiny bezpe nosti: práv  v d tské perspektiv ,
v emocionalit , imaginaci, fantazii, v bezelstné bezprost ednosti a hravosti nalézali n kte í
auto i i jejich tená i ozvlá t ující prizma nazírání skute nosti a tolik pot ebnou ivotní
ukotvenost.

Proto d tský sv t Ludvíka A kenazyho v padesátých letech zaznamenal tak spontánní
tená ský úsp ch. Odcizení a dehumanizace lov ka v n m byly p etaveny do osobit  lid t j í

a konkrétn j í podoby, d tský aspekt polarizoval obecné a jedine né, d tské otázky postav
nabývaly znakové funkce, co  v úhrnu u recipient  vyvolávalo tolik ký enou katarzi.

D tský aspekt pomáhal roz i ovat prostor svobodného literárního projevu první
poloviny edesátých let, vy adoval si individuální a nezam nitelný pohled na skute nost, a to
po stránce obsahové i formální. Imaginární d tský sv t se v na í próze ustaloval jako tolik
pot ebný protipól dosp lého sv ta d jinných idejí, dodával text m hlubinn  psychologické i
filozofické ozvlá tn ní. Práv  v d tském sv t , s jeho zam ením na antropologické konstanty
lov ka, se stále více a úsp n ji prosazovala estetická funkce.

Podobn  jako Ludvík A kenazy i Jind i ka Smetanová nezap ela sounále itost
s tehdej ím estetickým programem poezie v edního dne  skupiny Kv ten; rovn  její mozaika
krátkých próz byla osv ujícím zp sobem odli ná od kli é tzv. socialistického realismu. M la
smysl pro d tsky zdrob ující detail, asoprostor svých text  dokázala umocnit geniem loci
Malé Strany, jak jej známe od Jana Nerudy z Povídek malostranských nebo z kní ek Vladimíra
Neffa. Ich-formou sugerovala toto nost vyprav ky i autorky, co  navíc podep ela bizarními
reáliemi. Byla ensky d vtipná, dokázala ve tená i vzbudit dojem intimního souzn ní,
podobn  jako ji  zmín ný A kenazy i Saroyan, pozd ji Horní ek nebo Nepil. D tská víra
v budoucnost a d tská chu  do ivota u Smetanové vyzn la místy mo ná transparentn
optimisticky a na hran  ký e, co  podpo il  - zejména v ran j ích textech  a  p íli
didaktizující morální apel kompozi ních point. Kultivovaný styl autorky byl op en o mluvenou
e  zvýrazn nou fantazií a hyperbolizací. Projasn ným nazíráním d tského sv ta Smetanová

navázala na domácí literární tradici Bo eny N mcové a Karla Polá ka.
Rovn Hermína Franková vsadila na civilní pojetí svého imaginárního d tského

sv ta a jeho konfrontaci se sv tem dosp lým. Její próza sice nep i la se ádným originálním



vkladem, av ak tená sky ji zachra oval práv  d tský aspekt: autorka prokázala citlivý vhled
do d tské psychiky a nalézala pro n j odpovídající literární vyjád ení. K d tskému sv tu se
nesklán la rozn n le, t ila spí e z obsahové komiky nestrávené pubertální etby, dokázala
být autentická a bezprost ední, její autorská e  se nevyhýbala hovorovým obrat m, zato zcela
postrádala zdrobn liny. Franková byla zemit j í a mén  artistní ne  Smetanová, její d tský sv t
nebyl tolik prozá en optimismem, spí e svírav  zadrhával. Ve shod  s d tským aspektem
u ívala hojn  pohádkové a snové motivy, stylisticky se p i lí ení svého d tského sv ta
vyhýbala slo it j ím v tným konstrukcím a tendovala k sou adnosti a asyndetickému
p ipojování. Dokázala pracovat s odli nými rovinami textu a humor i ironii propojit
s významem vá ným. Její d tský sv t m l v echny atributy d tských sv t  tak, jak je eská
próza edesátých let zobrazovala, nechyb l v n m strach, motivy út ku, psychická regrese
v nemoci, nesrozumitelné e i dosp lých atp., usilovala v ak o p esah tradi ních schémat,
p edev ím antiiluzívností perspektivy dít te. Frankové postava babi ky z novely Vánoce
v hotelu obohatila obraz d tského sv ta v eské próze 60. let o postavu eny svérázn
energické, chápavé i soucitné, by  rozporuplné, a osobit  tak navázala na typ babi ky ze
stejnojmenné kní ky Bo eny N mcové.

Hana Pro ková vnesla do obrazu d tského sv ta na í prózy zkoumaného období
krom  hledání obecného smyslu existence také problém p edur enosti. Její základní polohou
chápání d tského sv ta  byl  podobn  jako u Fukse i Sidona  strach z bezmocnosti a soucit
se v ím ivým, bezbranným, zranitelným. Z eteln  lo vysledovat podn ty z díla Josefa Karla

lejhara: její d tský sv t byl rovn  determinován krutostí v i slabým tvor m, jazyk Pro kové
v ak nebyl tak expresivní a její nazírání mezilidských vztah  tolik symbolistní. Postava dít te u
ní byla asto manipulována a vyu ívána ve slo it  propletených mezilidských rodinných
vztazích jako prost edník a d tský sv t tak vpleten do intrik sv ta dosp lého. Autor iny
magické pr hledy do d tské du e, pohybující se na rozhraní snu a skute nosti, do specifické
optiky d tského vnímání a do ovzdu í d tských dramat, její intenzivní, zkratkovité záznamy
d tského stesku a trýzn , její metafory zrození i umírání, její plaché dotyky mezi osamocenými
lidskými bytostmi, to v e prozaický obraz d tského sv ta obohatilo, by  forma výpov di byla
pro recipienty n kdy a  p íli  za ifrovaná.

Osamocený d tský sv t Aleny Vostré nebyl vystav n na jednozna ném p íb hu, jeho
t i t  spo ívalo ve sledu dialog , které ly asto mimob n  a jestli e na sebe navazovaly,
inily tak spí e bezd n , pouze z navyklé setrva nosti. D tský hrdina byl ve fragmentované

skute nosti svého imaginárního sv ta osamocený a se sv tem dosp lých se neprotnul, ba ani se
jej nedokázal dotknout. Vostrá byla absencí p íb hu pravd podobn  ovlivn na francouzským
novým románem, její pojetí absurdního tragikomi na a vícezna nosti mo ných kontext  ji
p iblí ilo dobové tvorb  Ivana Vysko ila a Václava Havla, do jisté míry také Bohumila
Hrabala a V ry Linhartové. Specifickou úlohu v prozaickém d tském sv t  Aleny Vostré m la
dimenze asu, její d t tí hrdinové se objevovali v r zných textech pod svými p vodními jmény
a konkrétní d tské motivy p echázely z kní ky do kní ky. P itom d tský aspekt v textech
vyzníval pov t inou jenom nep ímo, implicitn , co  p sobilo pro tená e vcelku v rohodn .
Autorka d tské perspektiv  p iblí ila nenápadn  i vid ní dosp lého vyprav e: rovn  jeho
nazírání skute nosti bylo mozaikovité a postrádalo souvislosti, naopak ulpívalo na zdánliv
nepodstatných detailech. Vostrá v rámci svého d tského sv ta origináln  zpracovala mýtus
fiktivního d v rníka svého d tského hrdiny, podobn  jako t eba Ladislav Fuks. Její autorská
e  byla minimalizována na úkor dialogu, p i em  vyprav ský jazyk se p izp sobil



autentickým promluvám a byl stylisticky p íznakový, tak e zp sob sd lení orientoval
recipienta a  za pozadí p íb hu. Ze enských autorek d tského sv ta eské prózy edesátých
let byla Alena Vostrá pro tená e patrn  nejsugestivn j í a nejorigináln j í a její vklad do
dal ího vývoje tématu nejosobit j í.

D tský sv t Ji ího Frieda byl v jeho prvních dvou novelách p ítomen v celém textu
jako spodní proud ponorné eky a prosakoval na povrch v asociativních p esunech jak ve
vzpomínkách, tak v sou asnosti, asto postaven do drá divé opozice d tství versus stá í,
nevinnost versus smyslnost. P esmyky do d tských vzpomínek byly plynulé, protagonista byl
sou asn  dosp lým mu em i civícím chlapcem, který spolu se starci pozoruje jako chlapec i
sám sebe. Sv t d tství p sobil autenti t ji ne  práv  pro ívaná dosp lá skute nost, vtrhával do
jejích stereotyp  a rozsv coval nudnou ka dodennost. Kompozice novel byla ovlivn na
francouzským novým románem, stylistická výstavba Thomasem Mannem. Zorný úhel výhradn
d tského vnímání skute nosti byl základem t etí Friedovy novely Pov st, lokalizované op t do
fiktivního Záho í. Sou ástí d tského aspektu zde byla mimo jiné personifikace barev a
ne ivých p edm t  v tajemné, a  mýticky pojaté rajské zahrad . Oproti p edchozím text m se
zde autor nevyhnul lyrizaci, jeho chlapecký hrdina vnímal sv j sv t se zjit enou senzibilitou, do
b n  vnímaných jev  mu sou asn  vplouvaly p edstavy a  schizoidní propojením útr k
neur it  obecného s konkrétním detailem. Fantazie chlapce p ená ela skrze prostor a as do
vzpomínek i p edstav plynule, bez p echodu, tak e vnímaná skute nost byla hn tena imaginací
do nové kvality fiktivních dobrodru ství i vizí pohádkového zla. Práv  díky d tskému aspektu
byla Pov st barvit j í a iv j í ne  p edchozí Friedovy prózy: autor projevil smysl pro
psychologii dít te, dít te p esv d eného, e je st edem v ehomíra; um l vystihnout rituální
klukovský dialog. U d tského sv ta Ji ího Frieda bylo mo no konstatovat jistou stati nost,
strnulou nehybnost barevn  jásavé momentky v ku nevinnosti s p ídechem klukovského
romantismu; k vyjád ení specifické asové dimenze nehybnosti u il autor st edníky. S kategorií
asu rovn  souvisí i vyzn ní prózy, její  smysl nespo ívá v nalezení, v odhalení, v inu, nýbr

v nep etr itém hledání, v samotné cest  za poznáním.
Jeden z nejmlad ích prozaik  edesátých let, Karol Sidon, ve své zralé

autobiografické prvotin  nahlí el d tství s mu ivou existenciální trýzní, v ní  byla tradi ní
p edstava d jinného pokroku nahrazena osobní pam tí, kafkovskou sebeanalýzou, pocity viny
a osamocení; autor jako kdyby usiloval vrátit as svého d tství a v jeho hlubinách se dobrat
mystéria své existence. Hloubka d tských zá itk  se prolínala s hloubkou reflexe, text 
ovlivn ný znalostí Fukse a Hrabala - osciloval mezi realitou, fantazií a snem, spisovatel se
sna il vyhmátnout ze svých vzpomínek podstatu sebe sama, dobrat se hlub ího smyslu svého i
obecn  lidského úd lu. Osou celého sebetrýznivého vzpomínání je smrt, dotýká se v ech
postav a je v podtextu jejich vzájemných lásek i nenávistí: chlapec miluje mýtus mrtvého otce a
tato v rnost jej odcizuje ivému otci náhradnímu, smrt determinuje komplikovaný vztah
k matce, smrt ve své nejhnusn j í a nejubo ej í podob  je definitivní te kou za osudy v ech
lidí. Zdrojem nap tí sy etu je postava matky. Práv  matka je nejv t ím nep ítelem a sou asn
spojencem, matka i chlapec se navzájem pot ebují, tou í po sob , p esto jeden na druhého volá
marn ; jejich vztah je podmín n oboustranným pocitem viny a snahou tuto vinu kompenzovat.
V eské próze zkoumaného období je postava Sidonovy matky ze v ech mate ských postav
nejvýrazn j í. Pom rn  slo itá psychologická stavba prózy je adekvátn  vybudována i po
stránce literární: hledání vlastní identity skrze otce, p es realitu ité skute nosti,
prost ednictvím sn  denních i no ních, to v e je v hlub ím plánu hledáním smyslu ivota,



hledáním Boha. Do textu jsou za len na biblická p irovnání, próza je uvedena mottem
z Kazatele, slovník je obohacován církevními výrazy,  asto je u íváno trojího opakování.
Fabuli zpest ují a rytmizují vlo ené p íb hy tak ka hrabalovské ra by, z nich  n které
v r zných obm nách zachycují konflikty mezi matkou a synem, jiné blí e osv tlují motivaci
jednání postav. Podstatný pro tento obraz d tského sv ta je motiv strachu, ve spojení s tmou a
stíny figuruje v nejstar ích záblescích pam ti a prolíná celým d tstvím. Motiv strachu se
promítá i do vztahu matky a syna, a to jednak jako strach o matku, jednak jako strach z matky.
Autenticita vzpomínek je ov em b hem sd lení zpochyb ována d tským sn ním a d tskou
obrazotvorností, která sv j sv t transformuje podle diktátu podv domí. Próza Karola Sidona
Sen o mém otci je opravdu snem, snem o otci i o matce, snem o d tství oloupeném obdobím
války a padesátých let, snem, v n m  se neustále opakují skli ující motivy vratkosti lidské
existence, básnickým snem, skrze n j  se autor i tená i usilují dobrat vnit ního smyslu vlastní
existence. Je to próza o úporném hledání zdroj  identity jedince, o zápasu dobra se zlem
v sob  samém, o malosti a ivo i né trapnosti lov ka  av ak i o jeho velikosti.

Ve formujících se souvislostech eské prózy edesátých let zaujal Ladislav Fuks
kompozi ní vynalézavostí a specifi ností jazyka i stylu. V opozici proti na í literatu e
p edchozího desetiletí, která preferovala jednozna nost vyzn ní, usiloval naopak o
vícezna nost, náznakovost, rafinované kupení, v tvení a zvrstvování význam , o za ifrovanost
výpov di a nad asovost podobenství. Prosadil svoji individualitu tv r í a sou asn  i své lidské
já stojící za dílem.  Jeho zobrazení patologicky pojatého d tského sv ta bylo pro domácí prózu
objevné. Fuks v úzkostný d tský sv t variací v bludném kruhu tená i p ijali za sv j a v jejich
recepci nechyb la katarze. Ji  v prvotin Pan Theodor Mundstock se objevila d tská postava
hocha imona, zatím nijak výrazná. Následujících est próz souboru Mí ernovlasí brat i u
ale dalo naplno vyznít d tskému sv tu senzitivního chlapce Michala a jeho idovských
spolu ák ; práv  d tský aspekt ozvlá tnil text emocemi dosud neotup lými a dodal
jednotlivým p íb h m um leckou naléhavost zp tným pohledem zahaleným do nostalgie.
Detaily se zde hore natým vnímáním trnáctiletého chlapce hyperbolizovaly do bizarní
fantasmagori nosti, realita se prolínala se snem, racionalita s absurditou, druhý a t etí plán
textu se zrcadlil v nejr zn j ích lomech významu. Do primárního motivu smutku byla
p imí ena úzkost, jaká zahlcuje d tskou psychiku v dob , kdy dít  je t  není schopno
postihnout slo itou skute nost vn j ího sv ta. V povídkách neprobíhalo nic dramaticky
epického, nebyly pointovány ani vystav ny na protikladných pocitech, bezbrannost zde ti e
podléhala násilí, d tská dru nost a d v ivost byla lámána dosp lou brutalitou. Vrcholný
imaginární obraz svého d tského sv ta vytvo il Fuks a  v následujícím románu Variace pro
temnou strunu, jeho  protagonistou byl op t Michal z p edchozí knihy. Tam ov em fungoval
pouze jako pojítko mezi p íb hy a transformoval výsledný celek do polohy smutné, bezbranné
n hy, kde to v románu byl protagonistou v pravém slova smyslu  ji  zvolená stylová rovina
dala zapomenout na v echno, co stálo mezi ním a tená em. Monotematické zam ení na
psychiku dít te s náznaky roz t pení osobnosti si pro adekvátní vyjád ení úzkosti, osamocení,
nejistoty, pocit  viny a odcizení vynutilo ánr varia n  uspo ádaného psychologického románu
s vícezna nou interpretací. Hned první v tou byli tená i vta eni do podivného d tského sv ta,
který zrcadlil realitu zkreslen  a vytvá el svébytný um lecký asoprostor s vlastní vnit ní
logikou. Prizma d tského pohledu, jemu  mnohdy unikají souvislosti, které si dopl uje
fantazií, umo nilo autorovi transformovat d jinnou situaci ve vizi, umocn nou zvich enými
pr hledy do d tské du e. Reálie se v románu mísily s halucinacemi, p edtuchami, prorockými



záblesky budoucích d j , konkrétní detaily byly prohn teny s výplody fantazie. Spisovatel pro
svého hrdinu vytvo il konstrukci skute nosti, snových fantazií a pohádkových p edstav.
Chlapec vlastn  ne il, byl pouze p ítomen ivotu. Krom  skute ných lidí si povídal s ply ovým
medvídkem, s porcelánovou tane nicí ve vitrín  a hlavn  s portrétem babi ky visícím na zdi.
Krom  t chto ne ivých p edm t  o ívaly v jeho p edstavivosti i p eludy, tak e hranice mezi
ivým a ne ivým, mezi skute ným a fantaskním byly rozml eny. Portrét víde ské babi ky
u íval výrazu seelenlos, bez du e, a recepce babi ky mohla být v ozvucích vzdálen
konfrontována s babi kou Bo eny N mcové. Autor bohat  vyu íval dialogu, imaginárního
dialogu a vnit ního monologu, jeho dialogy ob as vytvá ely iluzi, e vnit ní monolog pokra uje
i v nich jako nep eru ený spodní tón. Uvoln ním nebo posunutím syntaktické stavby a
d razem na ur ité jazykové prvky vytvo il spisovatel zvlá tní atmosféru polosnu, kde p eludy
rostou z reality, jedna postava je transformována v druhou, vidiny platí a skute nost je
deformovaná. Text románu neustále kolísal na hranici p ímého a p eneseného významu
motiv , komplikoval jejich vztahy, a tak vyvolával pochybnost o smyslu výpov di. Detaily
fungovaly jak samy o sob , tak ve vzájemném z et zení, tak e v celku díla r zn  a n kolikrát
rezonovaly a tak se umoc ovaly. Konkrétní motiv byl kontextuáln  nasvícen v dy jen
z ur itého úhlu, n kdy z hlediska jeho v cné platnosti, jindy z hlediska p eneseného významu,
navíc p ed l mezi hledisky nebyl v dy jasn  vymezen. asto a  následný kontext tená e
dodate n  upozornil na dal í mo nost výkladu toho kterého detailu, teprve dodate n  si
recipient skládal mozaiku souvislostí, v ní  jednotlivé detaily a motivy rezonovaly zp tnou
aktualizací. Kompozice románu v recipientov  o ekávání sm ovala k tomu, e se dílo uzav e
bez výrazn j ího konce, pouze jako torzo variací. Autor v ak v záv ru dal scénou rozhovoru u
psychiatra tená i mo nost uvid t Michala z odstupu, z pohledu n koho jiného. Sugestivní
snová atmosféra textu se v této kapitole vytratila, kdy  v ní léka  zkou el hocha p evést z jeho
vnit ního sv ta do reálného sv ta okolního (napadá nás jistá podobnost se záv rem knihy
Williama Goldinga Pán much.) Jestli e Karol Sidon vytvo il v edesátých letech nejvýrazn j í
postavu matky d tského hrdiny, u Ladislava Fukse tomu bylo obdobn  s postavou otce:
protagonist v vztah k otci je ve Variacích poznamenán oidipovským komplexem a nejspí e
v n m bude ukryto hodn  autobiografi nosti. Fuksovy Variace pro temnou strunu jsou dodnes
pro tená e básnicky p sobivými variacemi na odv ké téma dobra a zla v ka dém z nás i ve
sv t  kolem. Podobn  jako u Franze Kafky jsou knihou o ohro ení jedince zvn j ku, ale i o
jeho vlastním nejasném pocitu viny.

Protipólem Ladislava Fukse byl v eské próze zkoumaného období Bohumil Hrabal,
autor co do tv r ího typu prom nlivý, jeho  texty transformovaly d tský sv t p ekvapivým
p eskupováním, zvrstvováním a kontrastností podání. Prost ednictvím jazyka erpajícího
z nejr zn j ích stylových vrstev vybudoval svoji um lecky svébytnou a tená sky p esv d ivou
imaginární realitu d tství prostou konvence a banality. Ji  v úvodní povídce jeho regulérní
kni ní prvotiny byl d tský motiv vkomponován ve form  vzpomínek na spole né divoké jízdy
s otcem na motocyklu.V t ina textu zde sestávala z p ímé e i, emu  byl p izp soben
asociativní zp sob p ipojování a navazování v t i volba výraz  a jejich tvar, hovorová e  a
lidový slang byly napájeny profesní mluvou i argotem a navazovaly na nejstar í, je t
p edliterární tradici orální lidové slovesnosti. Humorné pojetí d tských vzpomínek t ilo ze
situa ní i ak ní komiky n mých filmových gag  a z p ekvapiv  okujících kontrast
vyvá ených lyri ností. D tský sv t prvních publikovaných knih Bohumila Hrabala nep sobil
nijak kompaktn  a mohl být vnímán jako kolá  anekdotických vypráv nek, av ak jednotlivé



pr niky do d tství byly vnit n  propojeny zp sobem nazírání skute nosti a osobitou výstavbou
imaginárního d tského sv ta, výstavbou zd vodn nou filozoficky i literárn . Lze v nich kup .
z eteln  rozpoznat vliv dadaismu, který proti symbolistické dokonalosti postavil kaleidoskop
st ípk  hry ivotních náhod, rodících se z d tské naivity a smyslu pro nesmysl. Zde je jeden ze
zdroj  Hrabalových slovesných kolá í a montá í, vy atých z b ného sledu vnímání a
seskupených v novou souvislost, mísící zavr ené a pokleslé hodnoty s t mi oficiáln
uznávanými. K neot elé novosti Hrabalova obrazu d tství p ispívala skute nost, e dokázal
nalézt poezii a t stí i tam, kde konven ní pohled vid l jen ubohost a poní ení, kup .
v d tských postavách ciká at a harant  z periferie . I u Hrabala byl d tský sv t
komplementárn  propojen se sv tem starých lidí, ob as ov em autor  patrn  aby set el
p ípadné sentimentální konotace  zatí il d tské motivy i motivy starých lidí nebývalou
brutalitou v intencích mimo jakoukoli pozemskou mravnost, mimo emo ní kategorie smíchu i
plá e. ast ji byly ov em jeho d tské motivy odleh en  groteskní a jarmare n  barevné,
ozvlá tn né autorovou dispozicí k vizuální výstavb  imaginárního d tského sv ta. P ekvapivá
a okující spontánnost d tství byla v ak citliv  vyva ována lyrickým soucít ním, by  p ímo
nevysloveným. D tské postavy nebyly psychologicky odstín ny a pitoreskní scénky jejich
eskapád mohly být recipovány jako naivn  ivelné a sou asn  i artistn  tragické, jako jakési
literární endorfiny, neurotransmitery do poetického sv ta d tské ivotní euforie. Konven ní
tená ská recepce tak byla destruována a namísto celistvé skute nosti d tského sv ta musela

vysta it s jeho sebeironickou zkratkou (Hrabal v p ístup p ipomínal v lec em Evelyna
Waugha). Domníváme se, e práv  v imaginativním d tském sv t  specifické logiky, jeho
ílenosti vyva ují mechanismus na ich pravidelných ivot , práv  ve sv t  d tské hry, která se

dovede spontánn  radovat z nenadálých podn t , z provokujících setkání chlape ka
s packardem, práv  zde m e spo ívat prapo átek autorovy osobité poetiky, práv  tady se
Hrabal protíná s principem hry Ladislava Klímy. Hrabal navíc do pojetí literární tvorby jako
hry vlo il svoje stále jakoby d tské okouzlení sv tem, p esv d ení o jeho nezcizitelné kráse,
d tskou zamilovanost do bizarnosti ivota i d tskou hr zu z n j. Na tomto fundamentu si pak
vybudoval svoji teorii um lého osudu jako poetické umocn ní autobiografických zá itk .
Obraz d tského sv ta Bohumila Hrabala postupn  nabýval celistvosti a  v letech
sedmdesátých, ale od samého po átku se oprostil od pouhé p ízemní reality a pobýval
v básnivé nadskute nosti svobodného a um lecky svébytného prozaického textu.

P edlo ená studie se nepokou í o panoramatický obraz imaginárního d tského sv ta
eské prózy edesátých let, nýbr  interpretuje pouze texty n kolika um lecky

nejp esv d iv j ích autor , prozaik  propojených nikoli programov , ale spí e snahou
o formulování mnohozna né individuální estetické výpov di s d tským aspektem, tedy s
akcentováním senzibility, imaginace, bezprost ednosti, hravé fantazie, autenti nosti, scelující
sociálnosti a specifického pojetí asu, prostoru i logiky.

Spole ným jmenovatelem interpretovaných text  byla snaha autor  vytvá et d tský
sv t bez p edem stanovených výsledk  zpochybn ného sv ta dosp lých a skrze perspektivu
d tství spí e pronikat k vlastní identit , k osobité sebereflexi, která vidí v e ve vyhran ných
dimenzích a navíc m e vyslovit soud nad dosp lou skute ností, soud pro svou bezelstnost
neúprosný.

Obraz d tského sv ta eské prózy edesátých let oproti p edchozímu tradi nímu
nazírání pon kud potemn l. Ko eny jeho trýznivého a úzkostného akcentu je mo no spat ovat
filozoficky ve vlivu tehdy módního existencialismu, sociáln -spole ensky pak v období války a



deformací p edchozího desetiletí. Sama 60. léta s sebou ov em nesla nijak úsm vnou destrukci
jednozna n  pojímané ideologie nepravých pravd a estetické doktríny bezproblémov  astné
budoucnosti a vnucovaného kolektivismu. Skute nost tedy byla podrobena bolestným
analýzám nazíraným z hlediska osamoceného jedince, fale ná objektivita racionálního poznání
byla nahrazena nazíráním spí e emotivním, fantazijním, tedy takovým, jaké je p ízna né práv
pro d tský aspekt.

Úsilí o um leckou specifi nost a odstín nost jazyka i stylu, o kompozi ní vynalézavost
p i výstavb  imaginárního osobitého d tského sv ta vedlo autory ke zvýrazn ní tv r ího JÁ
stojícího za dílem.

Diskurs d tského sv ta zkoumaného období byl polysémický a oslovoval iroké
spektrum recipient . Intertextuáln  p ekra oval hranice mezi jednotlivými texty domácími i
zahrani ními, jeho p edm tný obsah byl spí e otev ený. Vytvá ené a v konfrontaci r zn
vnímané paralelní d tské sv ty eské prózy umo ovaly tolik pot ebnou  katarzi a pospolu
vytvá ely istý, sebezáchovný sv t nad je dosud neposkvrn né.

Archetyp d tství lov ka, komplementární k archetypu lidského stá í a recipovaný
asto s konotacemi v rozp tí od sentimentu po magii, se ve sv tové i domácí próze prosazoval

zvolna, v p ílivových vlnách  souvisejících se situací spole enskou i duchovní, a jistého
relativního vrcholu u nás dosáhl práv  v edesátých letech minulého století.

D tský sv t literatury jako mýtus transformovaný ve slovesný tvar má ov em stále
zna nou sémantickou potenci, která nevyvanula a i v sou asné eské próze je nepominutelná,
nebo  není fenoménem protikladným dosp losti, ale spí e dosp lost scelujícím.

Proke , Josef: D tský sv t v eské próze 60. let XX. století. Sborník v deckých prací Fakulty
humanitních studií Univerzity Pardubice 2003, od s. 163-172, 10 s. ISBN 80-7194-515-3.
2003. (P ísp vek na konferenci Dít  a d tství nap í  staletími )


