Masarykova univerzita
Filozoficka fakulta

Ustav hudebni védy

Teorie interaktivnich médii

Natalia Svecova

Hudobna tvorba Rudolfa Razi¢ku s vyuZzitim pocitacového
programu CCOMP

Bakalarska diplomova praca

Vedtci prace: Mgr. Martin FlaSar, Ph.D.
Brno 2011



Prehlasujem, ze som diplomovu prdacu vypracovala samostatne

s vyuzitim uvedenych pramernov a literatury.

Natalia Svecova



Pod’akovanie:

Chcela by som sa pod’akovat’ Dr. Martinovi Flasarovi Ph.D. za ochotny pristup a
uzito¢né rady a taktieZ MgA. Rudolfovi Rizickovi za poskytnutie materidlov a

konzultacii.



Obsah

UVOD....c ettt ettt ettt s et e st e s st et e e st e s aeenseessesseenseessesseensesssenseenseenseenns 6
L. HISEOTICKA CAST ... ittt ettt ettt e e 8
1.1 Historicky kontext elektroakustickej hudby v Ceskoslovensku...............ccccov...... 8
1.2 Rudolf RUZICKA — ZIVOLOPIS. . ueeeruiieeiiieeiiieeiiieeetieeeieeeeveeesiveeeeveesnaveesnneeesaeennnens 10

2. PocitaCovy program CCOMP...........cociiiiiiiiiiiiieeeeceee e 13
2.1 Pociatky spoluprace na CCOMP-€.........cccceviiiiiiiiiieiieeieeieecie e 13
2.2 Povodny ucel programu CCOMP..........cccooiiiiiiiiiiiieceeeieeee et 13
2.3 Vyuzitie generatora pseudonahodnych Cisel.........cccovvviiviiiiiiiiiiiiiiieeeeiieeee, 14
2.4 Pracovny proces pocitaca pri vzniku umeleckého diela.............cocoeiiniinnninnn. 16
2.5 Vztah skladatel’ — programator, skladatel’ — dielo..........cccoceeveeniiiniiiiniinniennne. 17
2.6 POPIS PTOZIAMUL...ceeuiieeiiieeiieeieeeitee et e et e e e eteeette e et e e s beeesnsaeesnsaeesesnnssneeeeeanns 19
2.6.1 Hlavné kroky pri praci SO CCOMP-0M.......c..coovuiiiriiieniiiiiee e 19
2.6.1.1 Zadanie vstupnych dat...........cooieriiiiiiiiiiieeee e 19

2.6.1.2 Vygenerovanie vyslednej skladby..........cccoooiviiiiiiiiiniiiiiiiieeeiieee 22

2.6.1.3 Transkripcia kompozicie do hudobne CitateI'nej podoby....................... 23

2.6.1.4 Prevod vysledného suboru do formatu MIDI.............cccceevviiiecnninnnnnnn. 23

2.6.1.5 Zobrazenie / uprava / tla€ IN, OUT a RD stborov........ccccceveeverueenennnee 24

2.6.2 Priklad vytvorenia skladby za pomoci programu CCOMP...............cccceevueeennn. 24

3. Skladby vytvorené za pomoci programu CCOMP.............cccoevviieiiiniiiiieniieeeiieeens 28
3.1. Elektroakustick€ KOMPOZICIC ........cueeeviiieeiiieeiieeeiie et 28
3101 DHSCOTAIA. ettt ettt ettt e et e e et e e e e 28

3. 1.2 ATCANUINL ¢ttt ettt ettt ettt ettt sbt e et esb e e eseebeeeesnteeeeaes 28

3. 1.3 Crucifixion L..o.eoeieiiiieeeeeee e s 30
314 CrEaAtION. ..ottt st ettt et ettt e e et eeeeae 32

BiL.5 AVES e e ettt e e e e et 34
3.1.6 POSONENSIA. c..euveneieiiieiieteeie ettt ettt ettt ettt et s 35

317 ATANEA. ...ttt et st e et e e 36

3.2 Elektroakustickd hudba kombinovana s orchestralnou / vokalnou....................... 37
3.2.1 EleKtronia Bh.........ooouiiiiiiiii e 37
3.2.2 R0OSA SEPUICTELIL...cuvieiieeiieeiiieiieeie ettt ettt et ste e beesebeesae e 39

3.3 IMALKA. ..ttt ettt et e e et eeneeeas 43



RESUME ... en e 46
SUMMOARY ...ttt 46
ZOZNAM VYOBRAZENT. ...ttt 47
ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY A PRAMENOV.........coooiiiieeeeeeeeeeeeeeseene. 49



UVOD

V priebehu 20. storocia sa vyuzivanie pocitatov v hudobnej tvorbe dostalo z
prvotne okrajovej pozicie do centra hudobného diania. V stcasnosti je produkcia
hudobnej tvorby bez zasahov pocitatov takmer nepredstavitel'na.

Na tzemi Ceskoslovenska neboli podmienky pre rozvoj elektroakustickej a
computerovej hudby najpriaznivejSie. Pri¢inou tohto stavu bol vtedajsi socialisticky
rezim, ktory akékol'vek ,,vydobytky zdpadu* striktne odmietal. Nové technologie preto
zacali do Ceskoslovenskej hudby prenikat’ v porovnani so svetovym dianim so zna¢nym
oneskorenim. Napriek tymto okolnostiam zacali aj Ceskoslovenski umelci patrat’ po
cestach k alternativnym a experimentalnym hudobnym pristupom. Jednym z nich bol aj
brnensky skladatel' a pedagég Rudolf Riizicka. Okrem umeleckej tvorby sa priamo
podielal na vzniku programu pre kompoziciu inStrumentalnych, vokalnych a
elektroakustickych skladieb z oblasti sucasnej vaznej hudby, ich automatickl notaciu a
zvukovu realizaciu, v skratke nazvaného CCOMP.

Bakalarska praca Hudobna tvorba Rudolfa RuZicku s vyuzitim pocitacového
programu CCOMP je monografickou S$tudiou zameranou najmi na dielo Rudolfa
Razicku. Jej cielom je podat’ prehl'ad o tych skladbach, pri ktorych kompozicii autor
uplatnil pocitacovy program CCOMP. Zarovenn ma charakterizovat’ zakladné funkcie
programu, objasnit’ povodny zdmer jeho vzniku a zhodnotit’ jeho prinos do oblasti
kompozicie hudby.

Praca sa sklada z troch hlavnych casti. Prva sa zaoberd domacim kontextom
doby, v ktorej zacala prenikat computerovd a elektroakustickd hudba na tzemie
Ceskoslovenska. Druha &ast’ je zamerana na fakty spojené s poéitaéovym programom
CCOMP, t.j. jej obsah sa pohybuje v rozmedzi od okolnosti vzniku, cez jeho povodny
ucel az po konkrétnu demonstraciu prace s programom samotnym. Posledn, tretiu Cast’,
tvori prehl'ad CCOMP-om vytvorenej hudobnej tvorby Rudolfa Riizicku, ktory okrem
skladatel’a k ich vytvoreniu.

Problematika spominanej hudobnej tvorby Rudolfa Riizicku nebola doposial’

zmapovana vacSim mnoZzstvom rozsiahlejSich §tadii. Cerpala som preto z publikécii



hudobného teoretika Miroslava Kaducha, ktory tejto tematike zasvitil niekol’ko knih.
NajcastejSie som Cerpala zo Stadie Rudolf Rizicka: skladatel avantgardni soucasnosti a
Vyvojové aspekty Ceské a slovenské elektroakustické hudby. Obe publikacie poskytujua
vyCerpavajuci prehlad nielen o hudobnej tvorbe Rudolfa Razicku, ale aj nézorné
priklady tvorby s programom CCOMP, ktoré mi pomohli pochopit’ principy, na zaklade
ktorych tento program funguje. Za rovnako prinosné povazujem aj materialy, ktoré mi
poskytol sam pan Riizicka, a sice jeho osobné popisy k skladbam (niektoré z nich su
umiestnené na webovych strankach Ruzi¢kovho dlhodobého spolupracovnika, Petra
Cibulku), rézne zdznamy z konferencii, na ktorych sa autorsky podiel’al spolu s d’al$imi
vyvojarmi programu CCOMP (J. Gerbrich, P. Randula, J. Kopfiva a spol.). Pri druhe;j
Casti prace mi vel'mi pomohla diplomova praca od Martina Bergera Editor hudebniho
programu CComP, ktord pod vedenim Rudolfa RiZzicku prehladnym sposobom

vysvetl'uje pracu s tymto programom.



1. Historicka ¢ast’

1.1 Historicky kontext elektroakustickej hudby v Ceskoslovensku

Ceskoslovenské elektroakusticka hudba sa v porovnani so Zapadnou Eurépou
zaCala vyvijat s niekol’koro¢nym oneskorenim a az v 60. rokoch sa jej podarilo
preniknat do Ceskoslovenska na praktickej trovni. Pri¢inou bola politickd izolacia
sposobend prislusenstvom k Vychodnému bloku, ktory bol ovladany Sovietskym
Zviazom. Celd umeleckd sféra bola v tej dobe nutend prispdsobit’ sa pravidlam
socialistického realizmu, na ¢o dohliadal Zviz Ceskoslovenskych skladatelov. Mimo
tohto zviizu nebola Ziadna oficidlna umeleck4 ¢innost moznd." Spominand oficidlna
doktrina socialistického realizmu znamenala pre Ceskoslovensko v povojnovom vyvoji
vel’ky krok dozadu. Elektronicka hudba bola totiz reZimom povaZovand za autondmne
hnutie, ktoré bolo v rozpore s oficidlnou doktrinou, tym padom bolo prenasledované a
moznosti drzat’ krok s demokratickym Zapadom boli o to tazsie. RozSirovanie novych
zahrani¢nych umeleckych smerov a informécii o nich bolo obecne nepristupné a
spomalované kvoli tazko uskuto¢nitelnému vycestovaniu za hranice Zeleznej opony.
Hlavnym zdrojom informacii boli preto undergroundové sukromné stretnutia a seminare

uskuto¢nené v pribytkoch skladatelov a ich znamych.”

Ceska Nova hudba teda v 50. rokoch z vyssie zmienenych kultarno — politickych
dovodov prakticky neexistovala. Svetovou hudbou po 2. svetovej vojne sa zacalo
zaoberat’ zopar skladatel'ov az na konci 50. a zaciatku 60. rokov. Informacie vSak boli
Castokrat iba sprostredkované a samotni umelci boli mnohokrat vo veku, kedy uz mali
sformulovany vlastny kompozo¢ny S§tyl. Tito umelci tvorili v situdcii, ktora bola
diametralne odliSna v porovnani so zahrani¢im, tym padom mala aj umelecka idea

d’aleko hlbsi vyznam nez len umelecky.’

Zmena nastala az za¢iatkom 60. rokov v suvislosti s Chrus¢ovovym preslovom o

1 FUKAC,J., VYSLOUZIL, J. Elektroakusticka hudba. In Slovnik ceské hudebni kultury. Praha : Editio
Supraphon, 1997. s. 308.

2 FLASAR, Martin. The East of the West: The conditions under which electroacoustic music existed
in Czechoslovakia, 1948-1992. In Electroacoacoustic Music Studies Network International
Conference. Paris, 2008. s. 1.

3 KOFRON, Petr. Ton, ne! : citanka pro ty, kdo pochybuji o smyslu nové hudby. Bro: Host, 1998. s. 73.
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kritike kultu osobnosti v roku 1956, ¢o malo za nasledok zmiernenie politického napétia
v Ceskoslovensku. V tomto obdobi mali konene moznost navtivit uzemie
Ceskoslovenska medzinarodne uznavani predstavitelia elektronickej hudby ako L.A.
Hiller, predstavitel’ Groupe des Recherches Musicales Pierre Schaeffer, alebo skladatel
Karlheinz Stockhausen.® Do &eskoslovenského kultirneho diania vstipila generacia,
ktora bola vo vyraznej opozicii so spominanym estetickym modelom socialistického
realizmu. Tito umelci prejavovali zvySeny zaujem o sudobé hudobné dianie a sucasne sa
dozadovali prehodnotenia hudobnej tvorby a zvySenia invenc¢no — technickej Grovne
hudobnych diel.” Vyznamnou udalostou pre rozvoj elektroakustickej hudby v bolo
usporiadanie 1. seminara elektronickej hudby v roku 1964 v Plzni a taktieZ vznik prvého
elektroakustického  stddia na  Slovensku, tzv.  Experimentalneho  Studia
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave v roku 1965.° Medzi prvymi avantgardnymi
skladateI'mi, ktori sa uz v tejto dobe dostavali do kontaktu s elektroakustickou hudbou,
bol hudobny skladatel’ a pedadog profesor Miloslav Kabela¢. Vdaka jeho ¢innosti sa v
Stadiach prazského a plzeniského rozhlasu uskutocnila rada prednasok pre vtedajSich
hudobnych skladatelov. Okrem elekroakustického Studia v Bratislave vznikli d’alSie

§tadia v Prahe, Plzni a taktiez v Brne.’

Rok po vpade vojsk Var$avskej zmluvy do Ceskoslovenska, teda rok 1969 bol
zaroven prvym rocnikom hudobného festivalu Expozice nové hudby v Brne. Uskuto¢nili
sa v8ak len 2 ro¢niky, po roku 1970 bol festival zakdzany.® V 70. rokoch produkcia
elektroakustickej hudby mierne upadd. Dostala sa totiz na okraj zdujmu, a nebola
schopna vzbudit’ taky rozruch, ako rané elektronické kompozicie.” Druhou pri¢inou tejto
skutocnosti bol normaliza¢ny proces, kedy ,,/...] na zakladé kritiky nekonformniho
zpusobu tvorby, kterou vedouci kulturni funkcionari minulého reZimu prosazovali ve

formé hesel o zastiteé socialistického realismu, se dopoustéla celd spolecnost, pomoci

4 FLASAR, Martin. The East of the West: The conditions under which electroacoustic music existed
in Czechoslovakia, 1948-1992. Op. cit., s. 2.

5 CIERNA, Alena. Elektroakusticka kompozicia na Slovensku. In Rozhlas a slovenska elektroakustickd

hudba. Bratislava: Metodicko-vyskumny kabinet Cs. rozhlasu v Bratislave, 1989. s. 34-35.

Ibid. s. 38.

7 KADUCH, Miroslav. Ceskd a slovenska elektroakustickd hudba 1964-1994 : skladatelé,
programadtori, technici, muzikologové, hudebni kritici, publicisté: osobni slovnik. 2. vyd. Ostrava:
vydané na vlastné naklady autora, 1994, s. 6.

8 FLASAR, Martin. The East of the West: The conditions under which electroacoustic music existed
in Czechoslovakia, 1948-1992. Op. cit., s. 3.

9 DAHLHAUS, Carl. Astetische Probleme der elektronischen Musik. In Experimentelle Musik:

Schriftenreihe der Akademie der Kiinste Band 7. Berlin: Gebr. Mann Verlag, 1970. s. 81.

[o)
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viceméné souhlasného mliceni, likvidace tech smerit hudebni tvorby, které bojovaly za
samostatnost, svébytnost, umélecké uplatnéni a svetovost ceské a slovenské hudby. Tyka
se to nejen predevsim soudobych hudebnich kompozicnich smeéri (m.j. také
elektroakustické a computerové hudby), ale i zcela jinych hudebnich oblasti (napr.

Jjazzu). “"°

1.2 Rudolf Ruzi¢ka — Zivotopis

Po dvoch rokoch strdvenych v Brne sa Rudolf RiZzicka, narodeny 25.4. 1941,
prest’ahoval spolu s rodinou do rodi¢ovského domu v Bucovicich. Lokalita Vyskovska,
do ktorej Bucovice spadaju, bola rodiskom mnohych vyznamnych umeleckych

osobnosti. Boli nimi su¢asny skladatel’ modernej tvorby Alois Pifios a mnoho d’alsich."

Prvé rozsiahlej$ia umelcova kompozicia, Jitrni pisen, vznikla v roku 1958 ako
kantata pre zbor a orchester na text predcasne zosnulého bésnika Jifitho Wolkera.
Pdsobenie na brnenskom konzervatoriu zahgjil Razicka stidiom klarinetu u profesora
Antonina Dolezala, bicich nastrojov u profesora Milana Hlinénského a klavira pod
vedenim profesorky Inessy Janickovej. Pod vplyvom pedagdga Theodora Schaeffera a
profesora hudby Josefa Smékala vsak RuziCkov zdujem o Stadium nastrojovej hry
premohol zaujem o Stadium skladby. V rokoch 1960 - 1961 sa preto uchadzal o Stadium
skladby na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. O rok neskdr sa mu jeho
usilie vyplatilo a nastapil do skladatel'skej triedy Theodora Schaeffera a postupom ¢asu
sa stal posluchacom skladby v triede Miroslava IStvana. Spolo¢ne s nim a d’al§imi
hudobnymi skladate'mi, akymi boli Jan Novadk alebo Alois Pinos, sa stal Rudolf

Ruzi¢ka ¢lenom nezavislej tvorivej Skupiny ,, 4.2

Neskdr sa Ruzicka zoznamil s Miloslavem Kabeld€em a zacal si osvojovat
computerové a elektroakustické vedomosti zo spisov Vladimira Lébla a Eduarda
Herzoga. Stidiom na JAMU v Brne sa mu podarilo tspesne zakonéit' diplomovou

pracou Kompozicni a technicko — vyrobni problémy Elektronie, ktorej obhajobu

10 KADUCH, Miroslav. Ceskd a slovenskd elektroakustickd hudba 1964-1994 : skladatels,
programadatori, technici, muzikologové, hudebni kritici, publicisté: osobni slovnik. Op. cit., s.7.

11 KADUCH, Miroslav. Rudolf Ruzicka: skladatel avantgardni soucasnosti. 1. vyd. Ostrava: M.Kaduch,
1999, s. 12.

12 Ibid,, s. 18.
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uzatvoril s vyznamenanim."

Po ukonceni vojenskej sluzby sa RUzZicka zamestnal v roku 1969 ako lektor na
Katedre kompozicie a dirigovania JAMU v Brne. O dva roky neskor prestupil na post
odborného asistenta v obore skladba, hudobna teoéria a dirigovanie. V spolupréci s J.
Kopftivou zalozil Rudolf Ruzicka obor Computerova a elektroakusticka hudba, ktory bol
zaCleneny k postgradualnemu Studiu skladby. Po tom, ako bol Jifi Kopiiva donuteny
katedru opustit’, stal sa Rudolf Ruzi¢ka jeho nastupcom a zaroven garantom katedry.'
Skriptami Wuziti samocinnych pocitacu pri vzniku uméleckych dél se zvidastnim
zamerenim na hudbu a soudobou hudebni kompozici v roku 1977 zhrnul svoje doposial’
nadobudnuté myslienky a skiisenosti z oblasti elektroakustickej a computerovej hudby.
V tejto dobe uz dlhodobo spolupracoval na realizacii pocitacového programu na
komponovanie a automatickl notdciu sucasnej inStrumentilnej a vokalnej hudby,
znameho pod oznacenim CCOMP. Okrem Rudolfa Razicku a Jititho Kopfivy na ilom

pracovali Josef Gerbrich, Petr Randula, Jiti Dohnal a Jifi Razicka."

V dobe totalitného rezimu mal Rudolf Razicka nemalé problémy kvoli jeho
postojom, ktoré boli pre vtedajSie komunistické vedenie JAMU v Brne neprijatelné.
Prvykrat bol napadnuty uz ako poslucha¢ 4. ro¢nika v roku 1966, ked’ odmietol vstpit’
do KSC. Tato inkriminovand doba sa odrazila aj na jeho umeleckej tvorbe. V
postrevoluénej dobe sa dokonca naSiel tajny spis StB, ktory oznalil Ruzicku za
neschopného v hudobnej oblasti. Napriek skutocnosti, ze Ruzickovi bolo odopreté
miesto v Zvize Ceskoslovenskych skladatel'ov a koncertnych umelcov, svoje hudobné
posobenie neprestal rozvijat.'® Vd’aka tomu sa v priebehu rokov dostavili vyznamné
uspechy a ocenenia aj na medzinarodnom poli, akymi boli 1. miesto v sitazi o cenu
Marcela Josseho v Parizi za kompoziciu Tibia I, alebo 1. miesto v sut'azi Musica Nova

za skladbu Gurges v roku 1970."

0wt v

Rudolf Ruzicka nadobudol v priebehu rokov napriek totalitnému ttlaku kontakty

13 Ruzic¢ka Rudolf [online]. c2011 [cit. 2011-03-07]. Dostupné z:
<http:/www.musica.cz/skladatele/ruzicka-rudolf.htmI>.

14 STEHLIK, Jifi. Jsem zaujat pro sviij zptisob... Computer music, elektroakusticka hudba a skladatel
Rudolf Ruzicka. In Hudebni sesit ¢. 3 — uvahy, eseje, rozhovory. Adamov, 1991. s. 27.

15 Ibid.,, s. 28.

16 CIBULKA, Petr. Petr Cibulka & Rudolf Riizicka: vydavani samizdatovych hudebnich nahravek.
[online]. 2000, posledna revizia 9.12.2000 [cit.2011-04-03]. Dostupné z:

<http://www.cibulka.net/samiz/CIB-RUZ.htm>.
17 Razicka Rudolf [online]. Op. cit.
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so zahrani¢im, vd’aka ¢omu sa stal ¢lenom sutaznej poroty International Computer
Music Competition NEWCOMP, d’alej ¢lenom Electroacoustic Music Association v
Londyne, predsedom Spolecnosti pro elektroakustickou hudbu Praha - Brno a iné."® V
spolupraci s brnenskym signatdrom Charty 77, Petrom Cibulkom, vznikd hudobny
samizdat, ktory je zéaroven aj dokumentom o tvorbe, komunikicii a fungovani

alternativneho umenia v ¢ase totality."

0w w

Po zamatovej revoltcii sa Rudolf Razicka stal aktivnym spolupracovnikom vo
viacerych oddeleniach Obcanského fora v Brne. Od 90. rokov sa vd’aka pdsobeniu v
Spolecnosti  pro  elektroakustickou hudbu zaoberd pravidelnou organizaciou
medzinarodnej kompozi€nej sutaze elektroakustickej hudby, MUSICA NOVA. Pole jeho
pOsobnosti sa rozsirilo o Gcast na medzinarodnom festivale Studio Erté, Gcast’ na
festivale intermediédlnej tvorby v Bratislave, a iné. Napriek vSetkym prekazkam, s
ktorymi sa v minulosti stretol, nezanevrel na hudobnu tvorbu. Prinos jeho diela bol
oceneny v roku 1993, ked ziskal cenu Masarykovy akademie umeéni v Prahe za
dlhodobu tvoriva ¢innost’.> V stdasnosti je Rudolf Rizi¢ka externym zamestnancom
Fakulty informatiky Masarykovej univerzity v Brne, kde vedie predmet Pocitace a

hudba.

18 CIBULKA, Petr. Petr Cibulka & Rudolf Riizicka: vydavani samizdatovych hudebnich nahravek.
[online]. Op.cit.

19 Ruzicka Rudolf [online]. Op. cit.

20 KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s. 33.
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2. Pocditacovy program CCOMP

2.1 Pociatky spoluprace na CCOMP-e

V roku 1966, v obdobi, ked’ bol Rudolf Ruizicka poslucha¢ na Katedre skladby,
hudobnej tedrie a dirigovania na JAMU, poziadal Laboratorium pocitacovych stroji
VUT (d’alej uz len LPS) o spolupracu v oblasti jeho hudobnej tvorby. Jeho prosba sa
tykala vyuzitia vypoctov pocitacov MINSK 22 a SAAB D21 za ucelom aplikovania pri
jeho umeleckej praci.”' Pogitadovil zastitu na Janackovej akadémii mizickych umeni
mal doc. dr. Jiti Kopftiva, Csc., ¢o viedlo k ich vzajomnej spolupraci. Tato spolupraca
vyustila v dlhodobu realizaciu pocitacového programu na komponovanie a automaticka
notaciu sudobej inStrumentdlnej a vokalnej hudby, neskdr v skratke oznacovany pod
nazvom CCOMP (ComputerCOMPosition). Pomenovanie CCOMP vzniklo az koncom
80. rokov, konkrétne v roku 1988, za ucelom zahrani¢nej prezentacie na semindri o
novej hudbe Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik v Darmstadte. Tento program
mal sluzit’ ako prostriedok buducej artificidlnej kompozicie pre skladatelov, ktorych
tvorba sa zameriavala predovSetkym na computerova a elektroakusticki hudbu. Na
programe sa okrem Rudolfa Ruzicku, ktory bol ideovym tvorcom, podiel’ali softwarovi

odbornici Jifi Kopftiva, dr. Josef Gerbrich, Ing. Petr Randula a neskor Ing. Jifi Dohnal,

Mgr. Jifi Rtizicka a Mgr. Martin Berger.”

2.2 Povodny ucel programu CCOMP

R. Ruzicka spociatku neziadal LPS o pomoc ohl'adne samotného tvorivého
procesu, ten mal ostat’ aj nad’alej ¢innostou samotného skladatela. ,,Moje prace na
prvunich kompozicich s vyuzitim vypoctu samocinnych pocitacu zacala koncem prvni
poloviny 60. let. Zpocatku neslo o vyuziti pocitacii primo ke vzniku skladby — byly to
Jjen slozité vypocty frekvenci predem stanovych tonu a jejich transpozice o predepsany
hudebni interval. Tyto vypocty vedly k podstatnému urychleni prace pri vzniku

skladby. “* NajkomplikovanejSou a zaroven Casovo najnaro¢nejSou zlozkou prace s

21 KOPRIVA, Jiti. Samog&inny poé¢ita¢ jako pomocnik skladatele experimentéalni hudby. In Deset let
prdce Laboratore pocitacich stroju VUT. 1. vyd. Brno, 1972. s. 116.

22 KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s. 28.

23 RUZICKA, Rudolf. Praktické vysledky v kompozici soudobé hudby pomoci samo&innych poéitagi.
In Symposium LPS VUT. Brno, 1972.s. 2.
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pocitaémi v oblasti hudby bolo totiz vytvaranie podkladov pre pocitacovy program. Pre
vznik programu, ktory by sluzil pocitacu na analyzu hudobnych skladieb je preto
potrebna neobvykle dlha priprava vo forme vkladania dat, ktorti nebolo mozné vykonat’
prostrednictvom vypoctovej techniky. Zistilo sa, Ze na ziskanie materidlov z pocitaca,
ktoré by boli vhodné pre hudobnu kompoziciu, je mozné vytvorit’ nendrocny program
so schopnostou vygenerovat’ velké mnozstvo ndhodnych Cisel. Tieto ¢isla nésledne

dodaju siroku $kalu vysledkov vhodnych pre komponovanie.”

Poziadavky vyslovené R. RuOzickom sa spociatku tykali nendrocnej
transformécie predlozeného materialu, ktory tvorili tonové bloky vyjadrené troj- az pat-
Clennymi frekvencnymi postupnostami. Ténové generatory nasledne previedli tony
zodpovedajuce zadanym frekvenciam do pocutel'nej podoby. Z nich vznikla za pouzitia
niekol’kych dalSich Uprav (napr. mixdzou) samotnd skladba. Technické vybavenie
brnenského stidia experimantalnej hudby v tej dobe automaticku transpoziciu tonovych
blokov neumoznovalo, preto by prepocitanie novych frekvencii vyzadovalo vela
I'udského usilia a ¢asu. Pocita¢ MINSK 22 sa vsak bol vSak schopny s touto ¢innostou,
vratane tlace vysledkov, vysporiadat’ v priebehu niekol’kych minut, vd’aka ¢omu nasiel
uplatnenie pri tvorbe Ruzickovej kompozicie Elektronia B, ktorej stereoverzia bola

nato¢ena v roku 1966 v Cs. rozhlase v Brne.?

Pociatocny zamer vytvorenia CCOMP-u teda vznikol z cCisto praktickych
dovodov, a sice za UCelom ul'ahcenia umelcovej tvorivej ¢innosti. Samotny tvorivy

potencial bol objaveny az neskor.

2.3 Vyuzitie generatora pseudonahodnych cisel

Tvorivy proces pracuje s ndhodnymi spojeniami, ktoré spolu s d’al$imi faktormi
(tradicie, spoloCenské zdkonitosti...) subjektivne ovplyviiuju umelecké dielo.
Vysledkom tychto ndhodnych spojeni v mozgu umelca moze byt spontanny napad,
fantazia, asociativna mysSlienka, inStinktivne zachytenie a podobne. Bez tychto
nahodnych postupov v mysleni, rovnako ako bez kybernetickych metéod pokusov a

chyb, by sa neobisla nielen umelecka ale aj vedeckd cinnost. Pre napodobnenie

24 RUZICKA, Rudolf. Wyuziti samocinnych pocitacii pri vzniku uméleckych dél se zvldstnim zamérenim
na hudbu a soudobou hudebni kompozici. Brno: Editacni stfedisko JAMU, 1980. s. 21.
25 KOPRIVA, Jifi. Samocinny pocitac jako pomocnik skladatele experimentalni hudby. Op. cit., s. 117.
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umeleckého procesu potrebuje pocita¢ generator nahodnych procesov. Prostrednictvom
generatora vytvara vSetky mozné kombindcie, ktoré st podl'a vopred danych obmedzeni
vyberané¢ ako vhodné rieSenia, nevyhovujlice sa Vyll'léia.26 , Vlastni |, tviréi cinnost”
samocinného pocitace v pozdejsich kompozicich spocivala ve vyuziti nahodnych nebo
pseudonahodnych cisel, danych pocitacem pro presné urceni tonovych vysek a délek,
dynamiky, vytvareni hudebni barvy, formového usporadani skladby, prostorového reseni
atd. “?’ Najvacsim prinosom zapojenia pocitada do tvorivého procesu bolo teda nielen
vyrazné urychlenie samotného pracovného kompozi¢ného procesu, ale aj jednotné
kompozi¢né rieSenie skladby a v neposlednom rade inSpirdcia pocitaCovymi

vysledkami.?®

26 RUZICKA, Rudolf. Wyuziti samocinnych pocitacii pri vzniku uméleckych dél se zvldstnim zamérenim
na hudbu a soudobou hudebni kompozici. Op. cit., s. 12.

27 RUZICKA, Rudolf. Praktické vysledky v kompozici soudobé hudby pomoci samocinnych pocitact.
Op. cit., s. 2.

28 RUZICKA, Rudolf. Wuziti samocinnych pocitaci pri vzniku uméleckych dél se zvldstnim zaméfenim
na hudbu a soudobou hudebni kompozici. Op. cit., s. 2.
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2.4 Pracovny proces pocitaca pri vzniku umeleckého diela

Nasledujuci graf, ktory bol povodne sucastou prilohy k skriptam R. Rizicku
(Wuziti samocinnych pocitacu pri vzniku uméleckych dél se zviastim zamérenim na
hudbu a soudobou hudebni kompozoci) opisuje pracovny proces pocitaca pri vzniku

umeleckého diela.
Piriloha II

analyza umeéleckého dila:

vstup: vystup:

statistické zikony
uméleckého dila \ :
vybér zakladnich znaka x tisk
sledovanych uméleckych dél pamét’
pravidla piisluiného /

umeéleckého stylu

Syntéza uméleckého dila: —

e —

vstup: vystup:
generator

pravidla umeélecké tvorby / nahodnych‘cmel zafizeni pro

a. na zakladé¢ analyzy reprodukei

b. samostatna v / uméleckého dila
vybér vhodnych éisel

Obr. 1: Fazy procesu vzniku umeleckého diela.

Na vytvorenie skladby je potrebné zadat’ vstupné data, ktoré su bud’ vysledkom
analyzy daného slohu, resp. hudobného s$tylu (a.), alebo alebo vznikli na zaklade
parametrov ur¢enych skladatel'om samotnym (b).

Velké mnoZstvo pocitacovych analyz spo¢iva v porovnavani spolonych alebo

rozdielnych znakov r6znych hudobnych $tylov. Analyza sa potom zameria na ur¢ovanie
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parametrov, ktoré sa v danom hudobnom obdobi menia a ktoré ostdvajii nemenné.” Na
zaznamenanie roznych vizieb medzi jednotlivymi hudobnymi prvkami a predovSetkym
ich popis prostrednictvom algoritmu alebo programu je nevyhnutna detailnd znalost’
tychto zékonitosti. Program potom moéZe rozhodovat, ¢i vlastnosti a zakonitosti,
ktorymi bol popisany ten — ktory hudobny Styl, obdobie alebo autor, skutocne
zodpovedaju danej oblasti hudby. Na zaklade vygenerovaného tseku skladby moze
skladatel’ zhodnotit’ a porovnat’ vysledky so svojou ramcovou predstavou a eventuelne
doplnit’ d’alsie spresnenie svojich poziadavok.”® Skladatel moze byt obmedzeny
napriklad rozsahom nastroja alebo hlasu, zdkazom pouzitia nevhodnych intervalov
alebo dizkou a stavbou melodického tseku. Skladatel’ uréi stupnicu, toninu, v ktorej sa
ma melodickd linka pohybovat’, vrcholy melddie, vyskyt CastejSich intervalov oproti
menej Castym, atd’.’' Vysledné parametre su do pocitacového programu zadané a na
zaklade spominanych obmedzeni spracované generatorom nahodnych disel.
Generovanie skladby je silne ovplyvnené celou radou obmedzujticich
podmienok, tym padom je prepustené len malé percento touto cestou vygenerovaného
hudobného materialu. Po vybere vhodnych cisel je vyslednd hudobna skladba dana
jednak automatickym prepisom v upravenej verzii transkripéného hudobného jazyka v
¢o najcitatel'nejSej podobe pre hudobného interpreta a jednak zapisom na plotteri alebo

upravene;j tla¢iarni vo forme tradi¢nej notécie v partitire.*

2.5 Vztah skladatel’ — programator, skladatel’ — dielo

Za pomoci ndhodnych ¢isel a samoc¢innych pocitacov sa kybernetika snazi
porozumiet’ podstate I'udského intelektu a je schopna pre ¢loveka rychlo vyriesit
spociatku nerieSite'né problémy. Pocita¢ funguje ako spolupracovnik skladatela, ktory
mu poméha napliiat’ jeho preddefinované predstavy o skladbe a svojimi vysledkami mu

odhal’uje nezakddované vnutorné predstavy o celom diele. Na druhej strane vSak

29 RUZICKA, Rudolf. Wuziti samocinnych pocitacii pii vzniku uméleckych dél se zvldstnim zaméreni na
hudbu a soudobou hudebni kompozici. Op. cit., s. 22.

30 GERBRICH, J.,, RANDULA, P.,, RUZICKA, R. Program pro kompozici a automatickou notaci vazné
hudby. In Aplikace umélé inteligence — AI '88. Praha: Ustav pro informacni systému v kultufe, 1988. s.
289.

31 RUZICKA, Rudolf., GERBRICH, Jozef. Hudba vytvofena pomoci poéitate (computer music) -
algoritmizace, programovani, zapis, reprodukce. In Matematika a hudba. Bratislava: Veda, 1997. s.
75.

32 GERBRICH, J., RANDULA, P., RUZICKA, R. Po¢itatové programy pro vytvafeni hudebnich
skladeb. Opus musicum, jul 1990, ro¢. 22, ¢ 7, s. 3.
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nemoze ni¢ spracovat’ samostatne, moze robit’ len to, ¢o ¢lovek vie, a dokaze to
pocitadu prikazat’ v jeho reéi. ** Castou otazkou, ktora bola kladena Rudolfovi
Razickovi a jeho spolupracovnikom, bola otazka tykajlca sa spoluprace programatora
so skladatel'om pocitacovej hudby. Podl'a Rlizicku bolo okrem vzt'ahu osobného, ktory
by sa nemal podcenovat, potrebné zdoraznit’ délezitost’ obojstranného poznania
vzajomnych profesii. Dlhoro¢na prax totiz preukazala, Ze spolupraca pocitacovo
neskuseného skladatel’a s programatorom bez akéhokol'vek hudobného vzdelania by

bola len vel'mi tazko predstavitelna.*

Déleziti ulohu v tvorivom procese zohrava aj praca medzi skladatelom a
samotnym pocitaCovym programom, ktora je ¢astokrat ovplyvnena tiroviiou hudobného
a pocitaCového vzdelania skladatel'a. Tvorivy proces totiz predstavuje prisny vyber a
osobitl organizaciu zvoleného kompozi¢ného materidlu. V pociatocnych fazach sa v
mysli skladatela méze vynorit’ nemalé mnozstvo myslienkovych postupov, ktoré su
podloZzené celou radou ,,invenénych® variant, vytvorenych generatorom
pseudondhodnych cisel s danym obmedzenim. Tvorca tak ziskava vyznamovy podklad
na kriticky vyber buducej skladby.  V stvislosti s touto tvorivou fazou je ,,/...] dluzno
podotknout, Ze umeélecky realizator pocitacové kompozice musi mit predstavivost
predbézného vysledku, ktery na bazi skladatelovych pozadavkii vyda, prostrednictvim
stroji srozumitelného jazyka, pocitac. Skladatel musi tedy perfekiné predvidat, jak bude
konecny pocitacovy material vypadat, k cemu se bude moci pouzit, predem v
charakteristickem  programu  zamezit postupum, které budou ve skladbé
nezuzitkovatelné. “*> Hudobny napad by mal teda byt minimalne na takej urovni, na akej
by bol pri kompozicii ,,nepocitacovej hudby. V pripade, ze sa chce skladatel’ venovat’
pocitatove] kompozicii je teda idedlne, aby mal nalezit¢é hudobné vzdelanie v oblasti

kompozi¢nej a vzdelanie matematické vo sfére programatorskej.*

Pocitacovy program CCOMP sluzi jednak na vyuku Studentov skladby, ktori st

dobre oboznameni so zakladmi ,tradicnej* skladatel'skej prace, ale aj pre zavaznu

33 GERBRICH, J., RANDULA, P, RUZICKA, R. Po¢itatové programy pro vytvaieni hudebnich
skladeb. Op. cit., s. 18.

34 GERBRICH, J., RUZICKA, R., STEHLIK, J. The Computer Musical Compositions in
Czechoslovakia. In 10" International Computer Music Conference. Paris: 1984. s. 2.

35 KADUCH, Miroslav. Soudoba hudebni tvorba s vyuzitim pocitacu. 1. vyd. Ostrava: Méstské kulturni
stfedisko v Ostrave, 1989, s. 62-63.

36 GERBRICH, J., RIjZICKA, R, STEHLiK, J. The Computer Musical Compositions in
Czechoslovakia. Op. cit., s. 3.
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skladatel'ska tvorbu profesiondlnych skladatel'ov. Zadavanie dat pre program je
prisposobené klasickym vedomostiam profesiondlneho skladatel’a tak, aby s nim bol

schopny pracovat’ aj zagiatoénik. *’

2.6 Popis programu

2.6.1 Hlavné kroky pri praci so CCOMP-om

Pocitatovy program CCOMP je moZné vyuZit nielen na kompoziciu
elektronickej a elektroakustickej, ale aj vokalnej a inStrumentalnej hudby. Kompozi¢ny
proces spo¢iva v piatich hlavnych bodoch. St nimi: zadanie vstupnych dat,
vygenerovanie vyslednej skladby, transkripcia kompozicie do hudobne Ccitatelnej
podoby, prevod vysledného suboru do formatu MIDI, zobrazenie / uprava /tlac IN, OUT
a RD suborov. V d’al$ich podkapitolach si tieto kroky priblizime.

2.6.1.1 Zadanie vstupnych dat

Prvym krokom je zadanie vstupnych dat vo forme IN suboru. Data mézu byt
bud’ vygenerované pseudondhodnymi cCislami alebo zadané skladatelom samotnym.
Zarovei slizia ako zaklad pre komponovanie CCOMP-om.” TaktieZ je potrebné zadat
pozadované mnozstvo (1-99) vyslednych skladieb do kolonky Pocet zadani.” Parametre
pre vznik skladby sa mézu zadat’ bud’ interaktivne z termindlu, alebo ich vopred

pripravit’ do datového suboru.*

Nasledujtci ,, Vyvojovy diagram hlavniho programu a podprogramii pro
automaticky notacni zapis ** zobrazuje prehl'ad moznych zadanych parametrov pri tvorbe

skladby prostrednictvom CCOMP-u:*

37 GERBRICH, J., RANDULA, P, RUZICKA, R. Program pro kompozici a automatickou notaci vazné
hudby. Op. cit., s. 289.

38 BERGER, Martin. Editor hudebniho programu CComP. Brno, 2003. Diplomova praca na Fakulte
informatiky Masarykovej Univerzity na katedre pocitacovych systémov a komunikacii. Veduci
diplomovej prace MgA. Rudolf Ruzicka. s. 9.

39 Ibid., s. 32.

40 CCOMP: Computer COMPosition Program, pro kompozici instrumentalnich, vokalnich a
elektroakustickych skladeb z oblasti soudobé zazné hudby, jejich automatickou notaci a zvukovou
realizaci [online]. ¢2003, posledna revizia 10.1.2003 [cit.2011-04-20]. Dostupné z:

<http://www.fi.muni.cz/~qruzicka/Ccomp-ce.htm>.
41 Ibid,, s. 3.
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Obr. 2: Vyvojovy diagram hlavniho programu a podprogramii pro automaticky notacni
zapis.
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Medzi vstupné data patria informacie o nazve, tonovej dizke a tonovej vyske. Ak
zadavame pociatocné parametre pre generator pseudondhodnych cisel, je potrebné ich
zadat’ samostatne pre tonova dizku aj vy$ku. Vyhodou tohto postupu je moZnost

vytvérat ¢asti skladieb podobné rytmicky a melodicky klasickym variacidm.*

Tvorca tu mé k dispozicii strategicky panel, ktory ma v ponuke 25 policok, z

ktorych musi byt povinne zadanych 10. V nasledujicej tabulke zobrazujucej tento

/. . ro . v r M 43
panel su povinné tdaje vyznacené znackou ,,¢%.

Head Nazov. Popisujuce a orientatné udaje o hudobnej
skladbe alebo jej Casti
Metre Metrum (Citatel 2 az 16, menovatel 1 az 16) a

nasledne pocet taktov (max 999)

4 No rhythm. Values

Podet rytmickych dizok (noty vratane pomik), ak
nie je oznaené metrum

Rhythm Vyber rytmickych diZok. Nepravideln¢ postupy len
pri zadani poctu rytmickych dlzok
* Nasobenie  zakladnych  pravdepodobnostnych
rytmickych dlzok o volent hodnotu
+ Propocitanie  volenej hodnoty k zakladnym
pravdepodobnostnym rytmickym dlzkam
¢ Tone/Rest Pomer vyskytu ténov a pomik

¢ Tone/Ornament

Pomer vyskytu tonov a melodickych 0zdob

Tremolo/Group Pomer vyskytov tremol, trylkov, virenia a frulata k
ostatnym melodickym ozdobam (skupinka, priraz,
obal, natryl, arpeggio a i. Iba pri pozadovani
0zdob)

Tremolo/Intervals Vyskyt intervalov u tremol. Iba pri pozadovani
tremol

Size of Group Velkost” skupinieck danych minimdlnym a
maximalnym poctom toénov. Iba pri pozadovani
skupiniek

¢ Rhythm Rnd Volené pseudondhodné ¢islo (1 az 999) pre oblast’
rytmickych hodnot
42 Ibid., s.16.

43 KADUCH, Miroslav. Vyvojové aspekty ceskeé a slovenské elektroakustické hudby. 1. vyd. Ostrava:
Vydané a vyrobené vlastnym nakladom autora s grantovym prispevkom Nadacie CHF v Prahe, 1997,

s. 59-60.
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¢ Melody Rnd Volené pseudondhodné Cislo (1 az 999) pre oblast’
vyskovych hodnot

¢ Ambit of Melody Povoleny tonovy rozsah pri moznom rozpiti od
subkontraoktavy A po pétciarkové ¢

¢ Modes Volené ¢islo modu.

¢ Direction of Melody

Nutené smerovanie melodie (hore — dole)

Number of Voices

Voleny maximalny  po€et  harmonickych
(stzvukovych) hlasov

Harmony

Povaha harmonie a tremol v ramci a mimo ramec
modu a daného melodického ambitu. Koédované od
1 do 4 v diferencovanej charakteristike. Iba pri
pozadovani vac¢Sieho poctu hlasov nez 1

Harmonic Intervals

Intervalova Struktira viachlasu. Iba pri vdéSom
pocte hlasov nez 1

¢ Melodic Intervals

Intervalova struktira melodiky

Transposition

Cislo udavajuce pocet poltonov modalneho a
inStrumentéalneho posuvu

Staves

Cislo poétu notovych osnov. Iba pri vy§§om poétu
zapisovanych hlasov

Leg/Interp

Cislo udavajiice pocet legatovych téonov spolu s
¢islom zahriiujicim maximalne mozny interval
povoleného legata, vyjadreny v poltonoch. Iba pri
zadavani legata. Interpunkcia v troch kategoriach
koédované Ciselne

Clefs

Automaticky Cciselne kodovany vyber notovych
klacov

Instr

Slovné (symbolické) inStrukcie o  dalSich
prednesovych a interpretaénych pokynoch

Tab. 1: Panel prikazov pocitacového programu CCOMP.

2.6.1.2 Vygenerovanie vyslednej skladby

Pod vygenerovanim vyslednej skladby rozumieme generovanie OUT suboru z

dat obsiahnutych v IN subore. Je to vystupny subor, ktory obsahuje vyslednu skladbu v

notécii, ktord vznikla pre CCOMP na zéklade americkej notovej transkripcia ALMA

(Alpha Numeric Language for Musical Analysis).* Povaha vytvorenej kompozicie je

44 BERGER, Martin. Editor hudebniho programu CComP. Op. cit., s. 9.
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uzko spédtd so vstupnou parametrickou volbou. Byva zaddvana v zavislosti od
skladatel'ovho poucené¢ho odhadu, ktory vychddza z nemalej tvorivej sklisenosti, ktora
je umocnena profesionalnou predstavivost’ou o pribliznom zvukovom tvaru budovaného
kompozi¢ného useku. Oproti tradiénym kompoziénym postupon sa preto jedna o uplne

nové kompoziéné myslenie novej technologickej podstaty.*

2.6.1.3 Transkripcia kompozicie do hudobne cCitatel’nej podoby

Aby bol stbor c¢itatel'nejsi a prehl'adnejsi pre hudobného interpreta, prevedie sa
do RD suboru. Hudobno-teoreticka notacia, ktord vznikla pre program CCOMP na
zaklade notovej transkripcie ALMA, je prevedend nielen do notacného zdznamu na
obrazovke pocitaca alebo na tla¢iarni, ale aj do zvukovej podoby, ¢im je autorovi
umoznena okamzita sluchova kontrola. Skladatel’ tak m6ze kontrolovat’ a podl'a potreby
korigovat’ vysledny zvuk podla svojej predstavy.” Vysledny subor s vyslednou

skladbou ma potom data uloZené vo formate MIDIL*

2.6.1.4 Prevod vysledného suboru do formatu MIDI

Pod pojmom MIDI (Musical Instrument Digital Interface) sa rozumie digitalne
rozhranie hudobnej elektroniky, o je medzindrodne platny Standard pre prepojenie
elektronickych hudobnych nastrojov, poéitadov a inych zariadeni.*® Kym RD stibor je
urceny na Citanie a orientacny prehl'ad, MIDI subor prinalezi ortografickej a zvukovej
realizacii, ale aj eventuelnému vytladeniu.” V pripade zadania viacerych vyslednych
skladieb sa ndzvy vygenerovanych MIDI siborov zobrazia v zozname MIDI. Vybranim
I'ubovolného nazvu zo zoznamu sa nacita zodpovedajuci subor. Nasledne sa aktivuje
prehravaé, kde sa zobrazi dizka, tempo a zvoleny nastroj skladby, ktora je mozné ihned’

prehrat’.>

45 KADUCH, Miroslav. Vyvojové aspekty ceské a slovenské elektroakustické hudby. Op. cit., s. 74.

46 BARAN, Petr., RUZICKA, Rudolf. Creation [online]. c2008, posledna revizia 5.10.2008 [cit.2011-
03-18]. Dostupné z: <http://www.fi.muni.cz/~qruzicka/PV121/Creation.htm>.

47 BERGER, Martin. Editor hudebniho programu CComP. Op. cit., s.9.

48 Tbid., s. 9.

49 KADUCH, Miroslav. Vyvojové aspekty ceske a slovenské elektroakustické hudby. Op. cit., s.76.

50 Ibid., s.33.
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2.6.1.5 Zobrazenie / uprava / tla¢ IN, OUT a RD suborov

V kone¢nom $tadiu tvorivého procesu uskuto¢nuje skladatel’ rozhodujucu
selekciu a apravy. Hlavnu rolu v tejto faze hra tvoriva ¢innost’ autora, prezentujlica
ideové, intelektudlne, estetické a obsahové zamery budicej hudobnej kompozicie. Tento

zavereény proces je sprevadzany individualnymi korekciami, adapticiami a zmenami.'

2.6.2 Priklad vytvorenia skladby za pomoci programu CCOMP

Nasledujtiice riadky sa buda tykat ndzornych prikladov, ako v praxi vyzera
kompozicia skladieb za pomoci programu CCOMP. V pripade, Ze autor presne vie, ako
ma jeho skladba vyzerat, zada do vstupnych parametrov iba jednu verziu dat. Tymto

spdsobom bola vytvorena Cast’ inStrumentalnej skladby pre solovy néstroj:
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Obr. 3 Solovy nastroj.

Na prvej Casti ilustracie sa nachaddza vstupné zadanie vybranej casti skladby,
alebo IN subor. Prostrednd Cast’ je vystupny OUT subor, ktory vznikol spracovanim

pocitacom a figuruje vo forme notovej transkripcie ALMA. Poslednd cast’ ilustracie je

51 Tbid., 5.76.
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vysledny notovy zapis daného tuseku skladby, ktory wvznikol prostrednictvom

automatického nota¢ného programu.

V predchadzajicom priklade bolo vstupné zadanie iba jedno, nasledujuci opis sa
bude tykat’ pripadov, ked’ chce mat’ skladatel' viac verzii vystupného OUT suboru, v
tomto pripade tri. Po vyplneni vSetkych povinnych vstupnych dat bude z tychto

parametrov vytvorena prva verzia danej skladby, resp. jej useku:

Nazov pola Hodnota
Nadpis Skladba
Podet rytmickych dizok 30
Rytmus 14
Tony / Pomlky 3

Tony / Ozdoby 2
Tremola / Skupinky 4
Intervaly tremola 2
Velkost” skupiniek 1-3
Rozsah melodie C0-H1
Mody 17

Smer melddie 4
Harmonia 1
Melodické intervaly 5
Nahody rytmu 3079
Nahody melodie 9426

Tab. 2: Okno s formularom 1.

Vytvorenie druhej verzie skladby dosiehne autor zmenenim nim zvolenych
poloziek, v tomto pripade nimi s nadpis (,, Variace 1), smer melodie, nahody rytmu a

nahody meloddie.

Nazov pola Hodnota
Nadpis Variace 1
Smer melddie 1
Nahody rytmu 1267
Nahody melodie 682

Tab. 3: Okno s formularom 2.

Pre vytvorenie druhej varidcie povodnej skladby je potrebné opit’” pozmenit

I'ubovolne vybraté polozky, tentokrat to je opét nadpis (,, Variace 2°), smer melddie,
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harmonické intervaly, ndhody rytmu a ndhody melddie.

Ndazov pola Hodnota
Nadpis Variace 2
Smer melddie 7

Pocet hlasov 3
Harmonické intervaly 5
Néhody rytmu 9978
Néhody melodie 5804

Tab. 4: Okno s formularom 3.

Dal§im krokom je vytvorenie OUT a MIDI siiborov. Podl'a troch vstupnych IN
suborov vzniknu tri skladby, po ktorych prehrati ma skladatel moZnost’ zhodnotit’, do
akej miery splnil vysledok jeho predstavu a v pripade nespokojnosti zmenit’ vybrané
parametre a postup zopakovat’. Vysledné tri OUT subory v notaciit ALMA budua v tomto

pripade vyzerat nasledovne:”

Skladba

RH-VAL:30 RHYTM:14* 1+ 0 T/P: 3 T/Q: 2

W/G: 4 W-INT: 2 G-NUM: 1- 3 AMBIT:C0 ,H1 MODE:17 DIRECT:4

0-VOICES HARM/INT: 1, 0 INT-MEL: 5 TRANSP: 0, 0 RAN-R:3079 RAN-M:9426
STAVES: 0 CLEFS:0 LEG/INT: 0, 0 INSTR.:

67 4F1,2XC1,8.XF1,16A1,8XG1,4E1,16XG1,16A1,16H1,4P,16P,16P,8.A1,16BH]1,

69 8XG1,8.BE1,4P,2E1,2F1,8(16D1,16P,16P),2WXG1&A1,4=16P,16P,4=16BH1,8E1,
14 16XC1,8P,8BE1,

-1

Variacel

RH-VAL:30 RHYTM:14* 1+ 0 T/P: 3 T/Q: 2

W/G: 4 W-INT: 2 G-NUM: 1- 3 AMBIT:C0 ,H1 MODE:17 DIRECT:1

0-VOICES HARM/INT: 1, 0 INT-MEL: 5 TRANSP: 0, 0 RAN-R:1267 RAN-M: 682
STAVES: 0 CLEFS:0 LEG/INT: 0, 0 INSTR.:

70 4.G0,4=16E0,4XC0,16BE0,16XC0,4P,8C0,16BE0,16D0,4..QF0+E0+XC0,2C0,4BEO,
68 8D0,16P,16QXG0,16D0,16A0,4.F0,4(8P,8BE0,8C0),4(16D0,16P,16XC0,16XG0,

20 16XC0),2P,8P,4G0,4P,

-1

Variace2

RH-VAL:30 RHYTM:14* 1+ 0 T/P: 3 T/Q: 2

W/G: 4 W-INT: 2 G-NUM: 1- 3 AMBIT:C0 ,H1 MODE:17 DIRECT:7

3-VOICES HARM/INT: 1, 5 INT-MEL: 5 TRANSP: 0, 0 RAN-R:9978 RAN-M:5804

STAVES: 0 CLEFS:0 LEG/INT: 0, 0 INSTR.:

68 16E1*XF1*XG1,4P4. F1*G1*A1,8P,16XG1*A1*H1,2QBH1*H1+H1,16XG1*A1*BH]1,

70 8BH1,16A1*H1,8(16H1,16XF1*G1*XG1,16QA1*H1+H1),4WBH1&H1,4P,16A1*BH1*H]1,
69 2H1,16A1*H1,8.H1,8P,8P,16BH1,4H1,8P,16XF1*XG1*A1,16G1*XG1*A1,2XGI*Al*

52 BERGER, Martin. Editor hudebniho programu CComP. Op. Cit., s. 35.
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71 HLLAQF1*G1*XG1,4XG1*A1*BH1,8.BH1,4(16 WF1 &XF1*XF1&G1*G1&XG1,16XF1*G1*Al,
24 16QG1*XG1*BH1,16P,16H1),
-1

Tab. 5: Zaznam skladieb v ALMA notacii.

27



3. Skladby vytvorené za pomoci programu CCOMP

3.1. Elektroakustické kompozicie

3.1.1 Discordia

V roku 1970 skomponovana a o rok neskor nato¢ena skladba Discordia vznikla
za podpory Ing. Cestmira Kadleca v Elektronickom laboratériu Ceskoslovenského
rozhlasu v Plzni. Pomenovanie skladby pochadza opit’ z latinCiny, kde znamena v
preklade Bohyna svaru. Skladba je zaroven stcastou trojdielneho cyklu elektronickych
a konkrétnych skladieb, ktorymi su Anthroporea, Discordia, Mavors. Cyklus je uréeny
pre scénické prevedenie. Ako zakladny kompozi¢ny materidl tu figuruje samocinny
poc¢itat SAAB D 21.”7 Skladatel’ na zac¢iatku kompozi¢ného procesu zvolil ¢iselny
interval, ktorym zaroven urc¢il okrajova hranicu frekvencného pola. Obsah daného
intervalu tvoria bud rovnomerne rozlozené Ccisla zadané autorom, alebo naopak
nerovnomerne rozlozené pseudondhodné c¢isla, vygenerované Standardnou funkciou
RANDOM.> Tento princip bolo mozné aplikovat nielen na zvukova dimenziu diela, ale
aj na rytmiku, dynamiku, inStrumenticiu alebo vlastny formalny obrys skladby.
Nasledny vyber, resp. uprava tymto spdsobom vzniknutého materidlu sa riadil v
zavislosti na tvorivych zdmeroch autora.” Skladba Discordia spadd pod nespodetné
mnozstvo tvorivych snah, ktoré boli v obdoni 70. rokov na uzemi Ceskej republiky
zrealizované. V tejto, ako aj v d’alSich kompoziciach tohoto druhu, bol vyuzity dobovy
hardwarovy park rozhlasového S$tadia, ako napriklad magnetofon s premenlivou

rychlostou, kruhovy modulator, echo doska, frekvenéné filtre, atd’.™
3.1.2 Arcanum

V roku 1974 vznika 7-dielna pocitacova skladba Arcanum. Vychodiskovym

nametom celej kompozicie je tajomstvo vesmiru od vzniku hviezd aZ po prenikanie

53 RUZICKA, Rudolf. Discordia. Osobné poznamky autora.

54 KADUCH, Miroslav. Soudoba hudebni tvorba s vyuzitim pocitacii. Op. cit., s. 60

55 Ibid,, s. 61.

56 KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s. 82.
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¢loveka do vesmiru. O jej obsahu napovedd samotny ndzov skladby, ktory znamend v
preklade z latinCiny ,,tajomstvo*. NajdramatickejSie posobi 4. diel kompozicie, ktory
vypoveda o boji I'udstva s tajomnym vesmirom. Takzvanému ,,kozmickému* zvuku v

skladbe napomdhaj elektronicky vytvorené zvuky, upravené syntetizérom.”

Podmienkou pre vznik tejto elektroakustickej skladby boli tonové vysky vo
frekvenénom rozmedzi medzi 50 az 5000 Hz. V ramci tohto intervalu vybral pocita¢ 50
dvojic tonov vo vopred urCenom intervale, zvySné tony boli eliminované. Z tychto
vyslednych tonovych dvojic bolo pozadovanym postupom vytvorenych 1000
desat'tonovych elektronickych blokov, ktoré vznikli vlozenim 6smych zvysnych ténov
medzi tonové dvojice. Pri pravidelnom rozloZeni vznikli prostrednictvom zhustenia u
najvysSich tonov ténové bloky konzonantného znenia, na druhej strane v pripade
vhodnych tonovych blokov, ich realizdciou na syntetizdtore a niekol’kymi d’alSimi
upravami vznikla konecnd stereofénna verzia skladby, zloZzena zo siedmich Ccasti.
Jednotlivé cCasti sa od seba odliSuju dizkou, farbou, dynamikou, rytmizéciou,

frekvenénym rozsahom a polohou jednotlivych blokov, ich tipravou a spracovanim.®

Nasledujuca priloha zobrazuje grafické znazornenie rozloZenia tonov v blokoch™:

HL

FREQUENCE-OUTPUT

I.'m 2 -
0.o RANDOM-LNPUI 1.0

Obr. 4: Grafické zndazornenie rozlozZenia tonov v blokoch pri skladbe Arcanum.

57 RUZICKA, Rudolf. Arcanum. Osobné poznamky autora.

58 GERBRICH, J., RANDULA, P., RUZICKA, R. Po¢itatové programy pro vytvéafeni hudebnich
skladeb. Op. cit., s.2.

59 Ibid., s.2.
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Podobnym postupom vznikli kompozicie z neskorSiecho tvorivého obdobia,
akymi st komornd Suita ¢ 3 pro klarinet (1980), pocitaCovo podporovana
elektroakustickd mixaz Tibia 1. pro saxofon a elektroakustické zvuky (1984),
orchestralna pocitacova kompozicia Slavnostni hudba pro Zestové nastroje (1985),
alebo Musica giocosa pro instrumentalni soubor (1987).% Celkova realizacia tejto 12,2
minutovej skladby sa uskuto¢nila v Elektronickom laboratériu Cs.rozhlasu v Plzni za
pomoci technickej podpory Ing. Cestimira Kadleca. Jej premiéra v§ak prebehla az o 10
rokov neskdr na 10. jubilejnej medzinarodnej konferencii o pocitatovej hudbe v Parizi a

v roku 1985 v priestoroch Cs. rozhlasu.”'

3.1.3 Crucifixion 1.

Jednou z najvyznamnejSich elektroakustickych kompozicii Rudolfa Ruzicky je
dramaticky vypita skladba Crucifixion I, mimo in¢ho ocenena v sutazi liturgickych
skladieb Mariazell '93 prvym miestom. Skladba bola po prvykrat odprezentovana na
vernisazi kolektivnej vystavy umeleckej skupiny ,,Klacci® na Vel’ka noc dia 22.4. 1992
v Ceskych Velvaroch. Jednalo sa vSak len o pracovnu verziu skladby, premiéra findlnej
verzie sa odohrala o 4 mesiace neskor ako stcast’ programu medzinarodného seminara,
ktory usporiadala Salzburskd hudobna spolo¢nost’ v Pasekdch u Talina. Témou tohto
seminara bolo Umenie a viera.” Kinaz Vaclav Steiner si tto skladbu neskor zvolil za
liturgicky sprievod k jeho omsi, ktort v rdmci spominaného seminara celebroval. Daniel
Brozak sa o tejto udalosti zmienil v katolickom Gasopise Studie nasledovne: ,, Ze se v
Albrechticich sméla behem liturgie hrat skladba tak nezvykla jako Riizickovo
Ukrizovani, mé naplnilo udivem, nikdo z nas se o to ani prilis nesnazil, bylo to prijato
Jjako samoziejmost, jako cosi svatecniho a pro mé to byla prileZitost zamyslet se nad
tim, jak nutné musi vyustit kazdé usilovani o cosi cistého, neznajiciho kompromisu. Jisté
i sam autor byl prekvapen tim, Ze skladba, kterou psal pouze z vnmitiniho popudu,
skoncila nakonec v prostorach, kde je jeji pravé misto. ““ Trvanie skladby je takmer 16

minat (15:65), nahrana bola v Audio$tadiu Ceského rozhlasu v Prahe.

60 KADUCH, Miroslav. Soudoba hudebni tvorba s vyuzitim pocitacu. Op. cit., s.62.

61 KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op.cit., s. 83.
62 KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s. 114.
63 KADUCH, Miroslav. Crucifixion 1. Opus musicum, februar 1996, ro€. 28, ¢ 2, s. 59.
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Podnetom na vytvorenie tejto skladby bol rovhomenny obraz Salvadora Daliho z
50. rokov, ktorého original sa nachddza v Metropolitnom muzeu v New Yorku. Na
Razicku zaposobil obraz vd’aka jeho surrealistickému ponatiu neskuto¢nym, snovym
dojmom, preto bol kompozi¢ny proces zrealizovany ako meditativna hudobna
zélezitost’.* Ked'ze skladatel’ vlastni kopiu tohto obrazu, mal moZnost’ s nim prichadzat’
dennodenne do kontaktu. Toto sugestivne vytvarné dielo zobrazuje motiv s Kristom
ukrizovanym na krizi, ktory je zlozeny z pravidelne umiestnenych hnedych a Zltych
tehal. O spominanych umeleckych reflexiach Rudolfa Rzi¢ky sa M. Kaduch vyslovil
nasledovne: ,,/...] napliuji jeho alternativni estetickou konfesi, hdjici v zasadnich
ideovych predstavach nadrazenost fantasticnosti a meditativniho rozpoloZeni pred
programovym obrazem syrové skutecnosti, nékdejsim totalitnim reZimem znevazZované

zprofanovanymi vychazi z uméleckého ztvarnéni JeZisova ukvizovani. “®

Uvod skladby je dlhsi s malymi obmenami, v strednej &asti sa objavuju Pudské
hlasy, az kym kompozicia nevyvrcholi do zaverecnej katarzie, ktora vyvolava duchovné
uvolnenie a vyrovnané zmierenie jedinca. Rtzicka touto skladbou preukazuje znacne
vysokll troven tvorivosti a zvukovej predstavivosti o moznom kompozi¢nom tvare,

ktory do velkej miery podmiefiuje vysledné estetické vyznenie.®

K verejnému odprezentovaniu skladby Crucifixion I. doSlo viackrat. Spomenme
podujatie s nazvom International Forum of Electroacoustic Music (IFEM), ktoré sa
odohralo v roku 1992 v Bratislave a bolo pozitivne ohodnotené nielen zo strany
posluchécov, ale aj kritikov. Patril medzi nich napriklad hudobny kritik a skladatel’ Jozef
Malovec, ktory sa v casopise Hudobny Zivot vyjadril o Ruzickovej kompozicii
nasledovne: ,, Ponajprv zaznelo dielo brnianského priekopnika pocitacovej hudby,
Rudolfa Riizicku, nazvané Crucifixion I., inSpirované svetoznamym obrazom Salvatora
Daliho. Nakolko poznam ten obraz, mézem skonstatovat, Ze jeho hudobné vyjadrenie

bolo adekvatne. “ Dalej padli ohl'adne tejto skladby komentare ako ,, /...] Crucifixion I.

Zanechal na mne skutecne mimoradny dojem — inspirace, invence, koncepce byly

64 RUZICKA, Rudolf. Tvaréi, pedagogické a spolecenské perspektivy elektroakustického a
computerového hudebniho uméni. In Medzinarodné forum elektroakustickej hudby ifem'92. Bratislava
— Dolné Krupa: Centrum pre elektroakustickia a computerovu hudbu Bratislava, 1993. s. 75.

65 KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s. 115.

66 KADUCH, Miroslav. Vyvojove aspekty ceské a slovenske elektroakusticke hudby. Op. cit., s. 82.

67 KADUCH, Miroslav. Crucifixion I. Op. cit., s. 59.
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vzdcné sjednoceny...“ (Roman Berger)®; ,, [...] nejsilnéjsi zvukovy a hudebni zazitek v
posledni dobé — Crucifixion 1. Ta daliovska inspirace byla jiste diilezita, ostatné jako
kazdy stastny napad v mysli umélce, ale pro mne je vyznamnéjsi zjisténi, Ze Vase
zvukovad predstavivost je zcela adekvatni obrazu, oziejmuje jej a umocnuje...” (Dr.
Jaromir Paclt), alebo hodnotenie Dr. Milana Slavického ,, Crucifixion I. se mi moc libilo

— je to Cista perfektni prace. “%

Vsetky vstupné zadania aj vysledné data st dané programom CCOMP. Vysledné
data boli pomocou nota¢ného zapisu a MIDI vystupu programu NOTATOR na pocitaci
ATARI prevedené¢ do hudobnych blokov, ktoré boli realizované na syntetizéroch.
Razicka sa o praci na tejto skladbe vyjadril slovami: ,, Vhodnym vybérem, upravou,
spojovanim a vrstvenim vybranych bloku pri vyuZiti vSech technickych mozZnosti
Spickove vybaveného studia pro vyrobu elektroakustické hudby byl vytvoren zvukove

kompakini, formalné dokonaly celek, plné odpovidajici skladatelovu zaméru. “”

Zadané vstupné parametre poskytuju hodnotovy prehlad buducej skladbovej
architektary. Ta v tomto pripade vychadza vzdy z desiatich oddielov zaclenenych do
troch blokov (A, B, C).”' Celkové mnoZstvo pocitaom vygenerovanych a nasledne
softwarovo zobrazenych zvukovych blokov je v§ak nepomerne rozsiahlejsi nez uvedeny
priklad. Autor mal opit otvoreni moznost slobodného vyberu, priCom sa jeho
skladatel’ské schopnosti prejavili uz pri zadavani samotnych Struktar. Spadé sem okrem
iného vyty€enie vrstevnatosti zvukovych objektov a kompaktnych mySlienkovych

celkov.”

3.1.4 Creation

V priebehu rokov 1993 a 1994 dochadza k rozsireniu umeleckej tvorby R.
Razicky o dielo Creation. S ¢asom trvania takmer 25 minut sa tato skladba zaraduje

medzi jeho najrozsiahlejSie. Je rozdelend do deviatich latinsky pomenovanych

68 Ibid., s. 59.

69 KADUCH, Miroslav. Crucifixion I. Op. cit. s. 58.

70 RUZICKA, Rudolf. Tvaréi, pedagogické a spolecenské perspektivy elektroakustického a
computerového hudebniho uméni. Op.cit., s. 75-76.
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oddielov.” Jednotlivé oddiely boli zvolené tak, aby zvukovo vystihovali znenie
jednotlivych kompozi¢nych Casti. Nazov Creation odkazuje na biblické stvorenie sveta
a podl'a autora ma ,, /... kromé zakladniho biblického vyznamu ve smyslu Stvoreni svéta,
navodit u posluchace také predstavu velkého tvirciho cinu, kreace, vytvoreni dila
vyjimecného dosahu pro nas svet i pro vesmir. Ma také pripominat aktivitu
nejvyznamnéjsiho tvora ze vSeho tvorstva na zemi - clovéka, jeho povzndsejici i
neblahou cinnost, tvirci praci i niceni, zrozeni i smrt. Prvni dil skladby zacina casti
nazvanou Stridor, kterd vzdalené  pripomind chréeni  a sykot,
nasledujici Clangor naznacuje krik spojeny s jasnym, zvonivym az kovovym
zvukem, Sonor, ktery uzavira uvodni dil, je charakterizovan hlucné znéjicim zvukem s
prevazujicim  Sumotem. Clamor,  zahajujici  stredni dil, vyjadiuje jasot a
krik, Fremor hluk a hirmot, umélecky vrchol celé skladby Canor libozvucné zvuky a zpév.
V zavérecné casti Fragor oznacuje praskot a rachot, Rumor hovor a sum, v samotném

zavéru pak Plangor predvaddi tepot a ndrek. “”*

Vdaka premyslenej dramaturgickej stranke navodzuje Creation u posluchaca
pocity evokujuce dobro, zlo, krasu, smutok, konflikt aj zmierenie. Pri vytvarani skladby
bol vyuzity novy podprogram CCOMP-u, ktory bol vytvoreny za i¢elom automatického
vypoctu MIDI-suborov. Tento program nielen zjednoduSuje, ale aj urychluje
skladatel'ovi pracu a komunikaciu s pocitacom. Prostrednictvom sekvenceru Cakewalk
Home Studio je skladatel’ schopny nadobudntt’ uplna predstavu o zvuku kompozicie,
rovnomenného videofilmu, na ktorom sa filmarsky podielal brnensky vytvarnik a od
roku 1994 aj filmar, Petr Baran.”® Podl'a jeho slov nema byt ilustraciou, videoklipom ani
obrazovym doplnkom tejto skladby, ale ,, Vychdzi z proudu neuvéritelne silné energie,
kterou autor tohto filmu v elektroakustické kompozici citi.*”” Video sa za¢ina obrazom
znazoriiujucim ohne a dymy stvorenia, pokrauje obrazmi zhlukov hviezd, az kym sa z
hlbin vesmiru vynori prvé pismeno hebrejskej abecedy ALEF. V kabale je toto pismeno

symbolom VSsetkého, v matematike oznacuje nekonecno. Neskor sa vo filme objavia
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dalsie dve hebrejské znaky, ktoré odkazuju na Knihu Genesis. Posledny zndzorneny

hebrejsky znak zakoncuje symboliku znakov predchadzajtcich ako znak plodnosti.”™

Skladba Creation, ktord sa vyznacCuje nemalym sugestivhym ucinkom, bola
dotvorena v rozhlasovom Elektroakustickom laboratériu v Plzni a v Audiostadiu
Ceského Rozhlasu v Prahe. Premiéra sa odohrala 26. a 27. maja 1994 v Bratislave pri

prilezitosti desiateho vyro¢ia seminara Matematika a hudba.”

3.1.5 Aves

Vdaka svojim unikdtnym moznostiam rdznych melodickych, rytmickych a
harmonickych obmien sa program CCOMP stal v roku 1994 hlavnym strategickym
opornym bodom pre computerovi kompoziciu Aves (v preklade vidaci). Tato skladba
vznikla v stereofonnej verzii na kombina¢nych a transformacnych elektroakustickych
pristrojoch Audiostudia CR v Prahe. Ako zdroj in$piracie poslizil v tomto pripade spev
vtakov, ktory bol zachyteny na kompaktnom disku PHILLIPS.* Na samplovanie, ktoré
bolo kIi¢ovym procesom pri komponovani skladby a nésledné pouzitie bol nahraty

spev roznych druhov penic, pre ktory si typické ostré, vréivé zvuky.®'

Opus bol v roku 1996 odprezentovany na festivale Absolute Musik '96, ktory sa
konal v rakiskom Allensteigu. Program celého podujatia sa niesol v duchu ,,absolutne;j
autentickej hudby*, do ktorej toto neoavantgardne orientované dielo bez pochyby patri.
Podl’a slov Miroslava Kaducha méze dramaticky konflikt strednej Casti: ,,/...] nejednou
u vaimavych posluchacu navodit rozmanité naladové rozpoloZeni ¢i evokovat imaginace
mimohudebnich situaci, privadét priznivce akceptujici soucasné elektroakustické
computerové uméni, k obecnym filozofickym, ekologickym a estetickym

kontemplacim. “%
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3.1.6 Posonensia

Vdaka dlhoro¢nej spolupraci a priatelskym kontaktom so slovenskymi
skladatelmi vznikla roku 1995 elektroakustickd skladba s ndzvom Posonensia. Na
pozadi tejto spoluprace sa ukryva podpora computerovej hudobnej tvorby v podobe
seminarov a prednasok s nazvom Matematika a hudba pod vedenim Beloslava Rieana
a Romana Bergera, dalej usporiadavanie koncertov a festivalov za pomoci
Experimentalneho Stadia Slovenského rozhlasu a Centrom pre elektroakusticki a
computerovu hudbu. Kompozicia bola vytvorend so zamerom vzdat hold Bratislave.
Skladba bola nazvana podl'a starého slovanského pomenovania bratislavského hradu a
podhradia - ,, Poson “, ktory bol neskor v spisoch vedeny pod menom ,, Posonium “. Po
pade Velkomoravskej riSe, teda v Case, ked sa vtedajSie izemie Bratislavy stalo
pohrani¢nou oblastou Uhorska, sa na dlha dobu volala menom ,, Poszony . Ustrednym
motivom v skladbe je zvuk zvonov, odkazujici na DOém sv. Martina, ktory bol od
polovice 15. storo¢ia vyznamnym hudobnym strediskom vtedajsej Bratislavy. V skladbe

sa taktiez nachadzaju samplované zvuky I'udskej innosti a z prirody.*

Tato elektroakustickd computerova kompozicia bola zrealizovana v roku 1996 v
Experimentalnom $tudiu Slovenského rozhlasu v Bratislave. Jej premiéra sa uskuto¢nila
najprv 19. oktébra 1996 v Bratislave, v Brne az o rok neskor, konkrétne 5. oktdbra
1997.* V priebehu nasledujucich rokov bola skladba odohrana na roznych festivaloch s
tematikou novej hudby, ako napriklad 14. Expozicia novej hudby z roku 2001 v ramci
programu Prochdzka Riizickovym sadem.®” V roku 1998 zas odznela spolu s Carmen
campanarum Radka RejSka a Agatha Christie Karla Odstrcila na konferencii a festivalu
elektroakustickej hudby Elektrokomplex vo Viedni. Tieto tri uvedené skladby boli toho
Casu povazované za charakteristicki ukazku smeru, ktorym sa vtedajsi ¢eski skladatelia
elektroakustickej hudby uberali.** V ramci predstaveni medzinarodného festivalu a

pocitacovej konferencie, ktord bola zrealizovana pod zéstitou International Association
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of Computer Music v gréckom Soline, bola Posonensia taktiez uspeSne
odprezentovana.”” Najaktudlnejsa prezenticia Posoniensie sa odvysielala diia 8. marca
2011 ako sucast’ projektu Musica Slovaca III. Hlavnou ideou tohto programu bolo
priblizit' posluchaom kompozicie skladatelov, ktori nahrdvali v Experimentdlnom

stadiu Slovenského rozhlasu od roku 1974 az po dnes.™

3.1.7 Aranea

Ku koncu 90. rokov, konkrétne v roku 1998 vznika v Stadiu F Ceského rozhlasu
v Prahe elektroakustickd computerova kompozicia Aranea. Kompozicia s dobou trvania
13:15 min. patri medzi Razickovu neskorSiu tvorbu.** Uz podla samotného nizvu
skladby je mozné usudit’, Ze jej vznik bol inSpirovany pavucinou, kontrétne paralelu
medzi pavucinou a sucasnou internetovou sietou. Autor sa v kompozicii snazi vyjadrit’
jednak typické pavucie pohyby a jeho telesnt stavbu ako 8 ndh, 8 o¢i, pohyby, postoj,

ale aj charakteristické vlastnosti su¢asnej nepokojnej ,,internetovej* doby.”

V roku 2000 bola Rizickova Aranea spolone s dal$im ceskym autorom,
Radkom Rejskom, odohrana na 8. Medzinarodnej tribune elektroakustickej hudby,
Punto de Encuentro 2000, v Madride. RUzZickova Aranea, ako aj RejSkova Moffetes boli
pomerne nizko bodovo ohodnotené, napriek tomu boli ceskou kritikou ohodnotené
kladne: ,,Oba ceské prispévky — skladby Radka Rejska (Moffetes) a Rudolfa Riizicky
(Aranea) — ziistaly v konecném bodovani hodné vzadu, coz ovsem neznamend, ze by
meélo jit o dila Spatna. Rejskova skladba je prikladnou zvukovou studii, coz na ni také
delegati ocenovali — véetné jeji sympatické délky (3:37). Riizickovo dilo — na rozdil od
Rejskova — nékolik bodii prece jen ziskalo. Zajimavé bylo, zZe vSechny pochdzely od
jediného porotce — osobné mi to prineslo jisté zadostiucinéni, protoze az teprve
v kontextu ostatnich dél na tribuné jsem si uvédomila, Ze Aranea neni jen remesiné

perfektné vykalkulovanou strukturou, nybrz Ze je v ni soucasné i velmi silna rezonance
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s dobou a mistem vzniku. Kdo vi, treba ke svym bodim prisla prave od nékoho, kdo ma

k naSemu stiedoevropskému prostoru a éasu blizko. “*’!

3.2 Elektroakusticka hudba kombinovana s orchestralnou / vokalnou

3.2.1 Elektronia B

Vobec prvou stereofonnou skladbou natoCenou v brnenskom rozhlase bola
Elektronia B. Vznikla v roku 1965, no jej realizacia bola dokoncena aZ o rok neskor.
Tato skladba je ur¢ena pre maly muzsky zbor, komorny orchester a elektronické zvuky.
Verejne bola odohrana vo viacerych krajinach, akymi boli aj USA alebo Nemecko. V
dobe vzniku bola prvou ceskoslovenskou kompoziciou, v ktorej bola zlicena
elektroakusticka, inStrumentalna a vokélna zlozka a zaroven prvou elektroakustickou
computerovou kompoziciou v Ceskoslovensku. Na jej nahravani sa podielal komorny
zbor JAMU pod taktovkou Lubomira Matla a komorny orchester pod vedenim Jifiho
Hanouska. Spolo¢ne s J. Hanouskem sa na elektronickom sprievode podpisali M.

Sindelaf a I. Bohag&ek.*?

VysSie spominany autorov vstup do sveta elektroakustickej a computerovej
kompozicie uzko suvisi jednak s trojicou jeho rannych diel (Elektronia A,B,C) a taktiez
s jeho absolventskou pracou na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne z roku
1967, ktord bola vedend pod ndzvom Kompozicni a technicko — vyrobni problémy
elektronie.” Kompozicia Elektronia B pre komorny zbor, orchester a elektronické zvuky
sa vyznaCuje uz spominanym vyvazenim elektroakustickej, inStrumentalnej a vokalne;j
zlozky. Rudolf Razi¢ka v rozbore tejto skladby uvadza: ,, Ve stFedni casti trilogie
Elektronii B jsou obé hudebni slozky (ndstrojova a vokalni, elektronicka) stejné
vyvdzeny, v zaveru teprve zacind elektronicka hudba prevazovat. Kompozicni material
Elektronie B je oproti Elektronii A prisnéji organizovan. Prace s elektronickymi zvuky si

wzaduje sloZitou matematickou kompozicni metodu, ktera je aplikovina i na
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ndstrojovou a vokalni slozku.*** Partitira tejto kompozicie pozostiva z dvoch
zékladnych Casti. Prvu tvori partitra, ktord zaznamendva nastrojova a vokalnu hudbu,

druha ¢ast’ partitury obsahuje technicky zapis elektronickych zvukov.”

Rozdielnost” prvej a druhej casti cyklu FElektronia spociva aj v obsadeni
hudobnych nastrojov a vokalov. V Elektronii B ostali z predchadzajlicej Casti vSetky
hudobné néstroje okrem gitary, 2. violy a niektorych bicich nastrojov. Naopak boli
pridané tuba, 2. harfa, klavir, 2. husle, 2. violoncello a 3. hra¢ bicich nastrojov. Z
vokalneho hl'adiska bola Elektronia B v porovnani s Elektroniou A rozSirena o komorny
zbor, ktorym bol nahradeny solovy alt v 1. Casti Elektronie.”” Zakladom Elektronie B st
zvukové bloky, ktoré¢ st ohrani¢ené krajnymi frekvenciami od 200 az po 1000 Hz a

7 Kym Gvodna Cast’ trilogie, Elektronia A,

zaroven su vhodné pre zvukovu percepciu.
pracuje s predovSetkykm farebnymi Sumami, v Elektronii B ich uZ nenédjdeme.
Elektronicka Cast’ kompozicie bola stidiovo natoCena v stereofonnej verzii, preto ma
kazdy spevak aj hudobny ndstroj pri jej nahravani aj verejnom predstaveni presne
uréené miesto na podiu, ¢o slizi na umocnenie priestorového dojmu:*® ,, Neobvyklym
rozsazenim orchestru a sboru na podiu je mozno dosahnout novych zvukovych barev, a
to predevsim pri spojeni nékterych nastrojit a hlasii které jsou barevné stejné nebo
podobné a zvukové prichazeji k posluchaci, ktery je v koncertnim sale sprdavné

rozmistnén, z riiznych sméri. “*
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Obr. 5: Priestorové rozmiestnenie orchestra pri prevedeni Elektronie B.

V priebehu prvého zivého prevedenia Elektronie B v roku 1966 v Besednom
dome v Brne sa naplno preukazalo spominané rozmiestnenie orchestru a zboru, ktoré sa
prejavilo ako vhodné doplnenie reprodukovanej elektronickej hudby. Podl'a Rudolfa
Rizicku je vsak ,,/...] Elektronia B mozna v pozadované kvalité pouze ve vyhovujicim
akutsickém prostiedi a s potrebnim kvalitnim reprodukcnim zarizenim. Tyto dva

zdkladni poZadavky pii prvnim verejném provedeni chybély.!”

3.2.2 Rosa Sepulcreti

V roku 1989 vznikd kompozicia, ktora Rudolf Riizicka zlozil na pocCest’ Dr. Jana
Sprincla, vyznamného &eského pedagdga a prekladatel’a z antickych, najmi roménskych
jazykov. Sprincl zomrel na pogiatku prvych dni zamatovej revolticie v roku 1989, tym
padom rehabilitdcia jeho pedagogickej a umeleckej prace nestihla byt uskuto¢nena.
Tato vokalno-instrumentalna skladba pre baryton alebo mezosopran mala premiéru dia
9.12. 1991 v Brne, v interpretacii Daniela Forré a Tomasa Badury. Podkladom pre jej

vznik bola baseil na socialne motivy Jana Nerudy, hlavného predstavitela

100Ibid., s. 20.
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spoloc¢enského programu Druziny majovej. Taktiez je vSak autobiografickou vypovedou

o politickom utlaku skladatel'a v dobe totality."""

Prvotnou inSpirdciou skladatela bola latinskd verzia spominanej Nerudovej
basne z roku 1858. Ide tu o Stvrta baseil z 1. oddielu Ze srdce v cykle Listky hibitovni-

ho kviti z Knihy versu lyrickych a smisenych :

V mém srdci je uz mrtvo tak,
Ze tézko Fici slovu,

kdyz se kdys srdcem prochazim
jak bych sel po hibitovu.

A viude pusto - jedina
zde kvete jeste riize,

a ta je krasna - krdasna jak
jen z krve vyrust miiZe.

Kde ona roste, krvavée
vzdy listky rozeklada,

ta rize - laska k lidstvu je
a vzdy si krve zada.

Chteél jsem ji casto vyhubit
a dostal svému slovu,

v§ak v zemi zbyly koreny

a pres noc vzrostla znovu.'”

Samotna skladba Rosa Sepulcreti potom vychadza z latinského prebdsnenia
povodného Nerudovho diela, pod ktoré sa podpisal skladatelov dlhorocny znamy, Dr.
Jan Sprincl. Tento latinsky prepis vydarene prepaja origindlne znenie béasne, pre

porovnanie uvadzam prebasnenu verziu:

V mém srdci je uz mrtvo tak, In corde mi iam regnat mors
ze tézko fici slovu, non possum fari verbis,
kdyz se kdys srdcem prochdzim -  cor lustro sicut busta, qua
jak bych Sel po hibitovu. est tecta tellus herbis.

101KADUCH, Miroslav. Rudolf Riizicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s.110.
102NERUDA, Jan. Basné. 1., Hrbitovni kviti. Knihy versi. Dodatky / Jan Neruda ; k vydani pripravil
Felix Vodicka. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951. s. 264.
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A vSude pusto — jedina
zde kvete jeste riize,
a ta je krdsna - krasna j

jen z krve vyrast miize.

Kde ona roste, krvave
vzdy listky rozeklada,

ta rize - laska k lidstvu je

a vzdy si krve zada.

Chtél jsem ji ¢asto vyhubit

a dostal svému slovu,

vSak v zemi zbyly kofeny

a ptes noc vzrostla zno

Ubique vastum - unico
mi flagrat planta flore,
ak qui pulcher est ut pulcher is,

qui crescit ex cruore.

Qua crescit, spargit semper vim
ruborum frondeorum,

is flos est plebis caritas,

quae indiget cruorum.

Tendebam florem vellere

et non reliqui cursum,

VUu.

sed non evelli funditus,
flos crevit nocte rursum.’”

Hudobné¢ prevedenie v Ruzickovom podani Cerpalo z pocitatovych moznosti

programu CCOMP. Zacliato¢ny lyricky neseny, pauzami preryvany baryton je

sprevadzany elektroakustickymi kompozi¢nymi priebehmi, respektive syntetizatormi. '*

Pociato¢ntt  fazu RuZzickovych umeleckych

zékladnych dat do programového panelu pocitaca.:

snah predstavuje zaddvanie

r PILENAME

| €:\KOMPON'\ COOMP \ NOMAME . TN
L

Ambit of Melody

Modes

Direction of Melody

f ]
| !
| |
I 1 | |
| Bead - | | Wudber of Voicea - |
F 1] Barmony - i
| MWetre - / | | Harmonic Intervals - |
| Wo.rhytlm, values + i | ®elodic Intervalas + |
| Bhythm # | | Transposition - i
i I I il T i
| + = | | Staves - | cClets - |
| Tooe/Rest ¢ | | veg/Intexp - - | Instr - <*» |
| Tone,/Ornament j L i j
| Tremclo/Group - | r DATA WOMBER [ 1) FROM [ 1]————p
| Tremolo/Intervals - 11 s — < TOR |
! Bire of Group - min. max. | | |» | « BOTTOM =|
b T 111 | !
| Ehythm Ende 0 | Melody Rnds o]} | < DELETR =|

. T A i |
<« HELP » | « CANCEL > « BAVE :||! !-:Mm;.l
| L |

j

< MANTAL > |
| e

« BAVE AE »

Obr. 6: Vstupny datovy panel pocitacového programu CCOMP.

103RUZICKA, Rudolf. Rosa sepulcreti, rukopisnd partitiira, 21,2 X 28 cm. Nedatované, s. 2.
104KADUCH, Miroslav. Rudolf Ruzicka: skladatel avantgardni soucasnosti. Op. cit., s. 106.
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Skladatel’ musel v tomto pripade rozmyslat obrazotvorne a velmi intuitivne
vzhl'adom na dielo, ktoré¢ vzniklo nevSednymi metdédami a tvorivymi postupmi. Vokalna
dimenzia barytonového, resp. mezosopranového partu a rozmanité syntetizérové alebo
elektroakustické zvuky s pocitatom vygenerované za pomoci dat, ktoré spihaji
konkrétnu skladatelovu predstavu o zvukovom vysledku kompozicie. Spociatku

abstraktné hudobné zadanie vstupnej Casti bolo formalizované computerovym kodom.'*

1A[Baritono](8=ca40) 209 131 H-1E0 184 1
-1 100100 2-6 V mém-srd-ci-je-uz-mrt-vo-tak-ze-téz-ko-fi-ci-slo-vu/In-cor-de-mi-iam-reg-nat-mors-

non-pos-sum-fa-ri-ver-bis/p<tacere ca 10 sec.>'"

Rizickovu osobne korigovani podobu ndm poskytuje konecny pocitacovo
transformovany notacny zdpis. Pociatkom medidlnej tvorivej prace na pocitaCom
podporovanom diele je zadavanie uz zmienovanych koncepénym zamerom zvolenych
vstupnych dat do computerového panelu CCOMP."” Po tom, ako skladatel' schvalil
vytyCené parametre, bol dany vstup spracovany strojovo. Vysledok vznikol v
monitorovom, tlacitelnom vystupe. V druhej faze skladatel'ovho tvorivého procesu bola
uskuto¢nend nevyhnutna subjektivna korekcia zvukového materidlu. Tato vokalno —
inStrumentalna kompozicia je formalne roz¢lenend do desiatich oddielov

dvojriadkovych verSov (1A, 1B, 2A, 2B, 3A, 3B, 4A, 4B, 5A, 5B).'®

1A 1B

HUDBA [ 2verfovéradky | X1 J2 verfové Fadky | X2 1. sloka
2A 2B

HUDBA | 2 versové Fadky Jattacca | 2 verfové radky Jatt. 2. sloka
3A 3B

HUDBA | 2 versové fadky | X3 |§ 2 verfové fadky § X4 3. sloka
4A 4B

HUDBA | 2 verfové fadky | attacca [ 2 verfové fadky | X5 4. sloka
5A 5B

HUDBA |2 verSové fadky | X6 | 2 verfové ridky | 1. sloka

Obr. 7: Formalne usporiadanie skladby, vychadzajuce z textového programu.

1051bid., s. 107.
1061bid., s. 108.
107Ibid., s. 108.
108Ibid., s. 110.
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3.3 Malka

Na zdklade vstupného zadania do pocitaca je mozné prostrednictvom programu
CCOMP tvorit' nielen avantgardnu, resp. experimentalnu hudbu, ale aj klasicka
kompoziciu. Dokazom je televizna opera slovenského skladatela, pedagdga, publicistu
a klaviristu Jozefa Gahéra, Malka. Této televizna opera, ktorej vznik sa datuje rokom
1984, bola napisana podla rovnomennej novely slovenského prozaika naturizmu,

FrantiSka Svantnera.

Lyrické dielo z roku 1942 okrem iného zachytava zivot vtedajSieho ¢loveka v
horskej prirode a nesie sa v duchu baladického spevu o neopitovanej laske.'” Pribeh
rozprava valach, ktory je zalibeny do Malky a chce si ju vziat' za Zenu. T4 si vSak
svadbou nie je istd a chce sa poradit’ so svojim bratom. Do deja vstupi tajomny muz
menom Sajban, ktorého vnima valach ako soka. Zo Ziarlivosti ho uda zandarom za
kradez a vrazdu, aviak nasledne sa dozvie, Ze Sajban je Malkin brat. Toto zistenie ho
doniiti riskovat’ svoj Zivot v prestrelke so Zandarmi a zachranit’ tak Sajbana. Ked sa
vSak rano vrati do koliby, ndjde Malku lezat mftvu v kaluzi krvi. Dej novely sa
odohrdva v sulade s vnatornym rozpolZzenim rozpravaca: citové vzplanutie -

roz&arovanie — tizba po pomste — zistenie svojho omylu — tragicky koniec.'"’

Prejdime k televiznej adaptécii tohto vrcholného diela slovenského naturizmu.
Prvykrat bola opera odprezentovana 1. marca 1987 v Ceskoslovenskej televizii, odvtedy
sa dockala niekol’kych repriz. Kompozi¢né motivy niektorych prvkov, vrstiev a linii pri
tvorbe Malky prebehli za vyuzitia pseudondhodnych cisel. Tento material bol ziskany z
pocitaca Svédskej vyroby DATA SAABO021 s pouzitim generatora pseudondhodnych
¢isel. Generator tu matematickou cestou vytvoril asi dva miliéony po sebe iducich
pseudondhodnych &isel v danych intervaloch."' V opere Malka v$ak boli vyuzité v
zavislosti od zameru skladatel’a iba niektoré z uvedenych intervalov. RozloZenie
pseudonahodny ¢isel umoznilo Gahérovi vyuzit’ vysledky z pocitaca pre rozlicné

112

kompozi¢né postupy. = Jozef Gahér videl vyhody vyuzitia CCOMP-u nielen v

109KADUCH, Miroslav. Vyvojové aspekty ceské a slovenskeé elektroakustické hudby. Op. cit., s. 32.

110SVANTNER, Frantidek. Nevesta hol’ a iné prézy. Bratislava: Kalligram, 2008.

111GAHER, Jozef. Vyuzitie pseudonédhodnych ¢&isel ziskanych po&itatom, pri kompozicii televiznej
opery Malka. In Zbornik A I 89 z medzinarodnej vedeckej konferencie ~Aplikacia umelej
inteligencie”. Praha, 1989. s. 265.

112Ibid., s. 266.
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ul’ahceni kompozi¢nej ¢innosti, ale aj v inSpiracii: ,, Samocinny pocitac je pomocnikom
pri vystavbe pseudondahodnych cisel postupne premennych na kompozicny proces. Bez
nich by som pravdepodobne nedospel k takym kompozicnym postupom, aké sa
realizovali v opere Malka, alebo by som ich dosiahol po zdlhavej a zlozitej pripravnej
praci po niekolkych netispesnych pokusoch, alebo by som ich neobjavil vébec.'”
Sustava pseudondhodnych ¢isel je zakladnym materidlom, ktory slizi na zabezpecenie
kompozi¢ného procesu sprievodnych prvkov dotvarajacich hudobnt skladbu. V pripade
opery Malka to je podklad k melodickému priebehu sélovych vokalnyvh partov. Praca s
pseudondhodnymi ¢islami neustédle podliehala kompozi¢nej predstavivosti Gahéra,
akakol'vek muzikalna Zivelnost’ alebo nahodilost’ je podl'a jeho slov vylucena:

., Invencia, hudobné napady a formova architektonika skladby je ponechana viastnému

...... qi4

1131Ibid., s. 266.
1141bid., s. 266.
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ZAVER

Napriek faktu, Ze prvotnym ucfelom pocitatového programu CCOMP bolo
ul’ah¢it umelcovi pracu pri kompozicnom procese, mozno jeho prinos v oblasti
komponovania zaradit’ nielen do sféry technickej, ale aj inSpirativnej. Vysledky tohto
programu, ktoré¢ vznikli prostrednictvom generatora pseudondhodnych Ccisel totiz
otvaraju umelcovi nahl'ad na moznosti, ktoré by jeho samotné¢ho nenapadli, resp. trvalo
by mu neporovnatel'ne dlh§iu dobu, kym by ich objavil. Na druhej strane vSak program
nie je schopny vytvorit’ skladbu bez akéhokol'vek vstupného prikazu autora, nemozno
nim preto nahradit’ hudobného skladatel’a. Program by mal byt’ z tohto dovodu vnimany
skor ako hudobny nastroj. Aj ked’ je CCOMP program urceny pre skladatel'ov, u ktorych
sa neoCakdva hlbok4 znalost’ vypoctovych technoldgii, minimalnym predpokladom pre
pracu s nim st aspoti zakladné znalosti z oblasti informatiky. Dal$ou podmienkou, ktorti
musi skladatel’ splnit, je schopnost’ predvidat’ na zédklade nim zadanych parametrov a
obmedzeni, akym smerom sa skladba bude uberat. Tento predpoklad je tizko spéity s
hudobnym vzdelanim skladatel’a, ktoré by malo byt’ na ¢o najprofesiondlnejSej tirovni.

Vdaka spominanym vyhodam, akymi st ul'ahcenie skladania a poskytnutie
inpiracie, naSiel pocitatovy program CCOMP uplatnenie nielen v hudobnej tvorbe
Studentov JAMU, ale aj v tvorbe profesionalnych hudobnych skladatel'ov, akymi boli
Rudolf Ruzicka, ¢i Jozef Gahér. Vysledky prace so CCOMP-om tvoria v pripade
Rudolfa Ruzicku pestra skalu skladieb od prvych experimentov, (Elektronia B), cez
socialne motivovanu skladbu Rosa Sepulcreti az po mysticky a ndbozensky ladené
skladby Crucifixion 1. a Creation. Dokazom, ze program CCOMP je mozné aplikovat’
nielen pri tvorbe experimentédlnej hudby, ale aj pri kompozicii klasickych hudobnych
diel akymi bola Gahérova televizna opera Malka..

Hlavnym prinosom bakalarskej prace Hudobna tvorba Rudolfa RuZicku s
vyuzitim pocitacového programu CCOMP je zmapovanie doposial v malej miere
reflektovanej problematiky tykajlicej sa pocitacového programu CCOMP a taktiez
hudobne;j tvorby Rudolfa Ruzicku.
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RESUME

Bakalarska praca Hudobna tvorba Rudolfa Ruzicku s vyuzZitim pocitacového
programu CCOMP podéava prehl'ad o tych skladbach skladatel'a Rudolfa Ruzicku, pri
ktorych kompozicii autor vyuzil program pro kompozici instrumentdlnich, vokalnich a
elektroakustickych skladeb z oblasti soudobé vazné hudby, jejich automatickou notaci a
zvukovou realizaci, d’alej oznaovany pod skratkou CCOMP. Prehl'ad je doplneny o
praktické ukazky, ako je mozné s programom pracovat’ a taktiez st v nom objasnené
hlavné ideové zdmery, ktoré ovplyvnili tvorcov tohto programu. V tivode je nacrtnuty
historicky kontext doby, v ktorej sa CCOMP zacal vyvijat’ a taktiez stru¢ne podava
prehl'ad o hudobnom diele a zZivote skladatel'a Rudolfa Ruzi¢ku. Posledna kapitola je

venovana vyuzitiu pocitacového programu CCOMP v televiznej opere Jozefa Gahéra

Malka.

SUMMARY

The aim of our thesis entitled CCOMP software-based music production by
Rudolf Ruzicka is to present an overview of music pieces by the composer Rudolf
Rizicka which were composed using software for composing instrumental, vocal, and
electroacoustic compositions from contemporary serious music, by automatic notation
and acoustic realisation, hereinafter referred to as CCOMP. This overview is
supplemented by practical examples of the use of this software and it also elucidates
main idea plans that affected the authors of this software. The introductory part
provides an outline of the historic context of the time, during which CCOMP was
designed and it also contains a brief overview of Rudolf Rtizicka’s music production
and life. The last chapter of this thesis is devoted to the television opera Malka by

Jozefa Gahér, which was also created by using the computer programme CCOMP.
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