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Jd mdm jednu pFevelikou vihodu, Mdm si snad zoufat,
Ze Fivor rdda mdm, a Zitf ddt shohem,

proto nemiize byt na fkodu, kdyZ mohu pFec doufaz,

Ze se poFdd usmivdm. Ze ldska na mé &ekd za rohem.

Vidyt $tésti nemiiZe byt ndhodou, Proto neni Zddrnou zdhadou,
to si kaZdy déld sdm, e jd vécny tismév mdm,

proio jd se driim nad vodou, na viechno jdu s dobrou ndladou

fe se usmivem. a jen se po¥dd usmivdm.

. (Véra Ferbasovd. Panna, Franti$ek Cap, 1940)

Predstavy hrdinek o jejich Zivotnim $t3sti se nejznatelngji tematizuji prede-
viim v mezivaletném filmu. Podetna ¢ast melodramatickych snimki tohoto ob-
dobi se vyznaovala jakousi bezelstnou pfimo&arosti, kterou v tak obnaZené po-
dobe 8Zko nalezneme v jiné historické dekadg, resp. period® eského filmu.
O tzv. Zivotnim Stésti se ziejmé nikdy v pozd8&jsi dob& nehovoitlo a neusilovalo
se 0 néj s takovou prizratnosti, zdvaZnosti a dluZno dodat i naivitou, jako pravé
ve snimcich uvedeného obdobi. O tom nakonec vypovidaji i samotné nazvy fil-
movych titulli, jako Mracna, jeZ hali §tésti (FrantiSek Hlavaty, 1921), Kosile
Stasiného lovéka (Thea Cervenkova, 1921), Podej §tésti prst a ono ti podd ruku
(Josef Kokeisl, 1925), Dim ztraceného 3tésti (Josef Rovensky, 1927), Podej
St&sti ruku (Vladimir Slavinsky, 1936), Malé $tésti (Walter Schorsch, 1938),
Lizino §tésti (Véclav Binovec, 1939), Dva tidny $tésti (Vladimir Slavinsky,
1940), Stesti pro dva (Miroslav Cikan, 1940).1 Zde je téma zjeveno zcela expli-
citng, aviak Stésti se stavi cilem hrdinek i v mnoha dal¥ich p¥ibézich.

1

Titul Stastnou cestn (Otakar Vavra, 1943) z tohoto vyétu vyjimdm. Jeho hrdinky — mladé
predavacky v modernim obchodnim dom — sice rovn& usiluji o nalezenf partnerského §tésti,
dle Vévrav film je pfedeviim realistickou psychologickou sondou dospivajicich divek. Vi-
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V jednom z ptizna¢nych snimk tohoto obdobi — ManZelstvi na ivér (Oldfich
Kminek, 1936) — si pfed biografem ziska hrdin€inu pozornost plakat (smysle-
ného) filmu Jen o §tésti, vypodobiiujici mileneckou dvojici ve vaSnivém objeti.
Po navratu domd pak hrdinka 1iéi, jaky to byl piekrdsny pfib&h. ,,A vzali se?,
vyzvida s védomim zbyte¢né otdzky spolubydlici. ,,To vi%....” odpovi se samo-
zfejmosti druhd a se smichem spoletné dedaji: ,,A to je hlavni véc!”

Manzelstvi na 4vér bylo natofeno podle romanu Spodni téry kmenové spiso-
vatelky Cervené knihovny Marie BlaZkové.2 Pozoruhodné na citovaném dialogu
je svédectvi urlité sebereflexe autorli vyrabé&jicich sentimentdlni milostné pfi-
behy, riznymi zpasoby variujici zakruty lasky, vidy viak spéjici ke $fastnému
shiatku milencti. Tato literdrni adaptace, kterd se stala piikladnou filmovou
Servenou knihovnou®, ve své vnitfni struktufe, a to hned v fivodni sekvenci,
sebeironicky prozrazuje napliiovany vzorec. RovnéZ na konci zminéného snim-
ku se kruh uzavird stejnym zpisobem jako v Jen o §t&st. Prvni manZelsky poli-
bek zamilované dvojice pak ilustruje prisluiné odpovidajici text pisné ,KaZdy
rad nechd si o svém §tésti zdat...”.

Je ziejmé, 1 pfes obeené t€zko definovatelnou povahu §tésti, Ze v melodrama-
tickych filmech nabyva zcela konkrétni podoby — je totiZz neodlucitelné spjato
s milostnym citem.

Tvirei feského meziviledného filmu obvykle neméli intelektudlni pfedpo-
klady a Zasto ani vy¥3 ambice, neZ o odpolednich nedélnich pfedstavenich po-
bavit a také ¥ivit v publiku sloZeném z niZgich spolefenskych vrstev (pfedeviim
z Jen) fale¥nou nad&ji a viru ve ,Stastn&j§i“ Zivot. I proto se umélecky podpra-
mérni filmafi obvykle obraceli k nendroénym soudobym romdnovym pfedlo-
ham, jez ligily idylicky svét namluv a vSeho dénf s tim spojené¢ho. To viak sa-
mozfejmé neznamend, Ze vzajemnému citovému naplnéni dvou hrdini nemohly
branit mnohé bolestné zkugenosti. Milenecky pér, tak trochu po vzoru pohadek,
muse] pfekonat nefekané nastrahy a spinit mnohé zkoudky, jeZ potvrdily istotu
jejich citu. A% poté si mohla milenecka dvojice Stastné spocinout v naruci.

Predvojem t&chto literarnich pfibéhd se stalo jedno z nejobliben&j¥ich Ctenat-
skych d&l - romén z roku 1898 Otec Kondelik a Zenich Vejvara lidového spiso-
vatele Jgnata Herrmanna. Za spoletensky vzor zde byl vydévan chudy vesnicky

vrova poetika & nejednoznaéné vyznéni snimku vysoce pfevySuje bandlnost imenovanych dél.
2 Literarni Cervend knihovna byla pojmenovéna podle edice romdnd pro divky a Zeny vyddva-
nych v letech 1928 - 1937 akeiovou spolecnosti Redina. Knihy byly vaziny do ervené barvy
s protlagenym R. Celkem vy§lo 104 svazkd. Pozd&ji ji chtéla konkurovat Modra knihovna,
kterd méla podobny charakter a vychizela v letech 1929 - 1938. Celkem v ni vySlo 89 svaz-
ki, Tato edice vydavala i Sasopisy pro Zeny List panf a divek a jeho zvl4dtni vydani PraZan-
ku, Moravanku a Slovenku. Renomované vydavatelstvi Melantrich zase vydavalo Casopis
Hvézda. Z téch nejpopulamgjdich spisovatelek literatury pro Zeny, jejichZ dila ndmétové po-
slouzila k filmové adaptaci, vzpomefime kroms ji? uvedené Marie BlaZkové i Marii Kyzlin-
kovou, Marynu Radomérskou, Olgu Fujerovou, RiiZenu UtgSitovou, Lidu Merlinovou, Annu
Ziegloserovou. Pro Cervenou knihovnu ale ¢asto psali i muii Hugo Bettauer, Vilém Neu-

baner, Quido Maria Vyskodil. :
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mladenec Vaclav Kondelik, ktery s¢ po pFichodu do Prahy vyhodnym sifatkem,
svou pili a Setrnosti vypracoval z malifského uéné na vlastnika firmy a majitele
dvou vinohradskych domi. A teprve jako spokojend mésfansky usazeny Ziv-
nostnik a vaZeny otec rodiny se za¢ne rozhodovat, za koho provdéa dospivajici
dceru. Peripetie kolem ndmiuv dcery Pepicky s magistratnim urednikem Fran-
tiSkem Vejvarou se nasledné stanou dstfednim motivem celé knihy.

Ze ziejmych diivodi byli nejen &tendfi, ale i filmafi vyhleddvané jak romény
Ignita Herrmanna i Popelky Bilidnové, tak i dalsich autort, mentalné blizkych
lidovému publiku & piimo piSicich pro tehdy populami edici Cervend knihovna.
Nakonec, pod vlivem obliby této umélecky podiadné literatury rozvijejici done-
kone¢na milostnd dobrodruZstvi, zadala vznikat libreta obdobného charakteru
psand pfimo pro film. Af uZ se viak jednalo o literdrni adaptaci ¢i plvodni né-
mét, vysledek byl takika stejny. Obméfioval se jeden a ten samy piibéh mladé
divky, ktera touZi nalézt opravdovou lasku a s ni spojené 1 své Zivotni Stésti.

Samotné piibehy se ale do znaéné miry odlifovaly socidlnim postavenim hr-
dinky. Spolefenské pfisludnost hrdinek té€chto filmd byla vidy piesné uriena -
dé&j se odehraval v prostfedi idylicky proletafském nebo tzv. stfedostavovsky
méitackém, v salonech vy3$3i burZoazie & v preZivajicich vrstvach aristokracie
(to zcela vyjime&ng). Socidlni danost hrdinky byla viak vZdy prezentovéna tak,
aby byla blizkd mentalité soudobého obecenstva, af uZ s¢ jednalo o chudé dévce
z periferie spole¢nosti ¢ naopak mondénni divku pohybujici se na spoleden-
ském vrcholu. :

Toto socidlni urdeni, tedy zda byla hrdinka chudou holkou bojujici o svij
kaZdodenni chleba &i zhy&kanou dceruskou bohatého tovarnika, slovZilo pfede-
v&im k zasazeni d&je do jiného spoledenského prostiedi a potazmo i k odlisnému
rozehrani situaci. Oviem bez ohledu na spolecenské postaveni, viechny hrdinky
maji takika totoZné zplsoby vystupovéni, slovni vyjadiovani i Zivotni priority.
Dirraz tedy neni kladen na fakt, Ze by socidlni prostfedi skutetné mohlo hrdinku
zdsadn& formovat a vytvéfet tim situace zcela odli¥né a pochopitelné mnohem
pravd&podobn&jsi. Autofi snimki nereagovali na redlné socilni promény doby,
ale podporovali vZitou schemati¢nost jednéni hrdind (odkaz ,,okrajové™ literatu-
ry) a spoléhali p¥i tom na divdkovu shovivavost, nekritinost a naivitu.

#®

Svédectvim toho, Ze dvoji linie sentimentdlnich pfib&hii pojedndvajicich bud
o ,Popelce, kterd v koutku sedéla a ke ¥sti piisla® a nebo naopak o divee
emancipované, kterd si sm&lym Zivotnim piistupem $tést{ vydobyla, byla ne-
smirn& populdrni, je vysokd produkce jak literarni, tak i filmové tvorby, urcené
dugevné rovnocennému publiku. Lubo3 Bartosek v souvislosti s Cervenou kni-
hovnou, jejiz adaptace v mezivaletném filmu tvorily celych 7 % produkee, pise:
JMluvime-li o ,,0krajové“ literatufe, vychdzime z faktu, Ze hodnotna literatura
nachazela v tomto obdobi &tendfe jen v urité vybrané vrstvé, kdeZio mnohoné-
sobné pofetngjii Stenatskd obec —, lid” - se Zivila ¢etbou pohybujici se pouze na
okraji literdrniho uméni.” [BartoSek: 1988, 95.]
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V tomto tinikovém, veskrze pohddkovém svété se tak budovalo hrdin¢ino
stésti na ukor jakékoli pravdépodobnosti vznikiych situaci alm?ntality postav
spjaté s jeho prirozenym socidlnim zézemim. Neékdy humo%‘ne, Jmfiy me@(v)dvr.et
matické nebo dramatické milostné pfib&hy byly zbaveny jakékoli ple‘wtlctejm
psychologie a byl kladen duraz pfedeviim na Zivotni nadgji. Upo’zaid'uﬁ se %d&’:
charaktery hrdinil a je naopak vyzvednuta déjovost. Pozornost divakh se strhfwz}
pfedeviim na obraty v zépletkdch pfichdzejicich vice zvnéjiku, r%eéekanyml
vstupy a ,cizorodymi“ okolnostmi, neZ piirozenym duéewgim \1§7v0_]em san_lof-
nych hrdinit. Podminkou vyudsténi spletitého déje byl ale vidy predpolgacf diva-
kova naplndného ofekévani, jeho znovuproZiti pravdépodobného piibéhu se
tastnym findle. . ‘

Zékladni po¥adavek byl tedy prosty - vysledkem kaZd¢ situace muselo byt
pro hrdiny a potaZmo i pro publikum piiznivé rozuzleni déje. Co by se ﬂmohlvo
dale odehravat po zavéretném polibku, ke kterému veSkeré kondni hrdinii smé-
Yovalo, to uZ divaka nezajimalo. Navitdvoval pfedstaveni proto, aby zapomnél,
¥e jeho existence je Casto neradostnd a trpkd a réd se spokoiil s implanto_vanou
tezi, 7e Fivot miZe byt naplndny a vzrulivy, potkéte-li a zaslouZite-i si toho
»pravého™ &1 ,,pravou”. )

Bylo by viak mylné se domnivat, Ze se vZdy jednalo o piibéhy bezprobiémo-
vé, lehtiho veseloherntho Zanru, vzbuzujici v divakovi pouze radostnou dleva
a smich. Meziviledné filmové produkeci sice dominovaly veseloherni kusy, které
byly do zna¢né miry inspirované produkei populdrnich lidovych divadel, operef
a Gastednd i romany pro divky a Zeny, ale jeji ©%i8i¢ tkvélo jinde neZ v pouhé
komediélnosti.3

Snimky, jeZz bychom mohli zjednodudend oznadit za filmovou ,,é-erve’nou
knihovnu® nebo piesné&ji za ,lidovy“ film, nebyly pfekvapivé odideologlzovavn}:.
Pravé naopak, mnohé z nich skryté propagovaly mySlenky sociélné—_tenden::m:
ne-li pfimo politické, a tak cht€ly pohnout lidskou mysli, vzbudit nadSeni
a viuknout citové zaujeti a rozéileni. Zivotni nesndz hrdinek t€chto snimk§ l_aylzvl
sice jen piileZitosti a schranou budouci zaslouZené idyly — idy'l’y s prm‘ntwne'
poslugnou psychologii hrdinti, svou jednoduchosti se pohybujici v.bl’izkost}
svéta kyge. Tento mravng state¢ny ky¢ pak dtotil na divakovy sizy @jeu, kt(?re
dokonce mii¥eme oznait za jakousi rozko§ z plage, jenZ byl ventilaci pociti

3 poetika téchto snimké vznikd zdhy uZ v n¥mém filmu, kdy v roce 1913 bylo na’toéegr?o Zlaté
srdécko (Antonin Fencl). Fenomén pak pokratuje aZ do 30. let, kdy vlastné slavi svij vrchol
v podob& postavy Matky Kra¢merky a otce Kondelika. V técht(? sni£ncich Byla hloup(?st
a omezenost vyd4vana za zdravy selsky rozum a vibec Zivotng ngjprozietelngsi byla barar*:-
nicka moudrost. V14d] kult primé&m a konformita. Mezivalend filmové produkee se tedy vi-
ce vyznatovala veselosti, neZ skutenou komikon a zdrojem divékova smichu ‘Eylyn Bfecievmm
sympatické Hdské chybicky a omyly. Komedidlni Zinr v Zeském filmu viastné miZeme spo-

jovat a¥ s tvorbou Martina Frice, ktery dokézal prekonat mezivédletny sentimentalni ,lidovy
fitm, zv1a§té pak v parodii Pytdkova schovenka (1949).
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tfidni ménécennosti hojené ndrokem na mravni pfevahu. Slovy Viclava Cemé-
ho: ,,Ri%i v¥ech Ky&d je pravé kralovstvi place — voda Zivota, kiestni voda pravé
Hdskosti, civilizaci nezkaZené, plivodni, laskavé a mravné. Rodnou prérii men-
tality kyle je tedy vira v slzy a place nad sebou.”“ {Cerny: 1993, 330 s.]

Melodramaticky piibéh v sob€ obvykle nesl silné citové zaujeti a pseudomo-
ralni ponauCeni. Spaniléd sluZti¢ka ~ ,jinak ryzi, vrouci, b&loskvouci panenské
srdécko” — si nakonec svou poctivou, dobromyslnou, ale &ipernou a podnikavou
povahou ,,vyslouZi* charakterniho muZe, plného Zivotnich idealt. Ridéeji jiz si
ziské naklonnost vzneSeného Slechtice. Pfislusnici aristokracie byli totiz v &es-
kém mezivileCném filmu Casto degradovini na druh sotva schopny preziti
(Matka Krdcmerka, Vladimir Slavinsky, 1934, Prstynek, Martin Fri¢, 1944).
A tak stalo-li se, Ze byl ,,zdegenerovany aristokraticky panak* vzat na milost,
pak jej skuteCn& musela ,ozdravit” divka prosta, nejradéji venkovska, jako na-
piikiad v pootofeném pygmalionském piibéhu Madla z cihelny (Vladimir Sla-
vinsky, 1933). Hrdinka tak své §tésti obvykle nalezne po boku bohatého pana
tovarnika, kterému vrat{ jiZ takika ztracenou viru v lidskost.* Nebo naopak: pie-
pychem zhyCkané a lehkomyslnou spolecnosti zklamané ,.dité* pana nejvysgiho
nadvlddniho, prezidenta Zelezdren ¢i budouciho ministra zdhy shledd, Ze svoje
Zivotni Sté€sti miiZze nalézt jen v narudi z chudych poméri pochazejiciho, ale
moderné smyslejiciho inZenyra (architekta, konstruktéra, 1ékafe, ulitele...), kte-
1y se vzepiel nepiizni osudu a svym pracovnim tsilim a pili si u viech ziskal
tctu a obdiv.

Doslo-li k porudeni konvence tim, Ze se rozmazlend a zhy&kana hrdinka za-
milovala do lupice &i dokonce do svého sluhy, brzy dojde k vysvétleni, Ze gang-
ster-gentleman i sluZebnik jsou ve skuteCnosti inZenyry, ktefi se z nesmélosti —
takto maskovani — chtéli vloudit do hrdininy blizkosti (Zeleny automobil,
Svatopluk Innemann, 1921, Panna).?

ReZiséry donekonetna drobn€ obmeénovana nepravdépodobna schémata méla
pochopiteiné své divody. Filmové p¥ibéhy, jak jiZ bylo uvedeno, mé&ly se sku-
teCnym Zivotem pramdlo spoleéného. Je tedy ziejmé, Ze Gsilim autorl tEchto
snimkd bylo pfedevsim pfibliZeni se vkusu lidu a podmanéni si divika.

Predstava o docileni Zivotniho §t€sti hrdinek v téchto pfibézich byla pouze ji-
nym oznacenim pro zamilovanost, lasku a pozdéji manZelstvi. Pravé milostna
témata se socidlnim podtextem, popirajici povzdech Antonie Nedo$inské, v pa-

4 Charakterntho podnikatele obvykle hrdval Otomar Korbeldt, napiiklad ve filmu Pokufeni
pani Antonie (Vladimir Slavinsky, 1934), Komediantskd princezna (Mirostav Cikdn, 1936),
Krb bez ohn (Karet Spelina, 1937), Nevinnd (Viclav Binovee, 1939), Stastmou cesty, Bez-

s démdg (M. J. Krilansky, 1945).

Schéma fungovalo samoziejmé i naopak. Dokonce hned nadvakrit ve filmu FaleSnd kolicka
(Svatopluk Innemann, 1926, Viadimir Slavinsky, 1937). Vyskytuje se zde nejen faleSny inZe-
nyr, ale navic deera bohatého tovdrnfka se vydava za chudou poulidni prodavalku tkanidek
jen proto, aby se mohla nechat pfevychovat milovanym movitym lékafem, Ten totiZ v&H, Ze
$tasten miZe byt jeding s divkou obyCejnou a chudou, jak mu pfedpovédsla vEStkyns. V pod-
staté ie zde reZisérem védome rozehrand dalii z variaci na pygmalionsky motiv, kdy si hrdin-

ka z vy38i spoleZnosti najme privodee znalého pomérdi v tamnich spodinskych pohostin-
stvich, lidové fedi a Zivota periferie, do kterého ji ma zasvatit.
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ické i ach™: i ide velbloud uchem jehly, neZ by
odickém snimku o ,popelkach™: . To diiv projc :
15('1) chudou holku bohaty vzal!™ (Velblou uchem jehly, Hugo Haas, Otakar Vavra,
1936), se u reZisérl stivala jedna z nejvyhledavangjiich.

v melodramatickych snimcich mezivaleneho obdobi, jak uvz}di iv souvis-
josti s Cervenou knihovnou Dagmar Mocna, miZeme v posistgvti‘ sle%ovat dvve
s4kladni charakterové linie: jednu tzv. divli a dmhou ,,dOSp(?le_]Sll , ulicenou Ze-
nam. V dived vétvi ,Gervené knihovay“ se rozviji téma prw}‘lh? czto’veho vzpla:—,
nuti, rovnZ je pro ni piiznalny lehce humorr}y nadhled. Pmbeh‘y lasky ;u maji
povytce idylicke ladéni a prekazky, jeZ se stavi do cevsty milostného vztahu, jsou
bud ryze vn&jii, ¢i spotivaji v nicotnych nedorovzumemch. e )

Vedle divEiho roménku existovala také ponékud ”dDSPEie:lSl \{a’ma}nta. \C ni
se jiz feSily zdvaZngjsi problémy jako nevéra,’rozvod, tl’zwe socialni E?mTery,
amrti blizkého &lovéka, spolecenské postaveni svobodné matky a’dals_l. ato
filmova ztvarnéni vychazela piedeviim z literarni prociukce éer\:ene .kth\ffly,
kde byly romény urené spiSe Zendm, nez c-ii\‘f‘kém'— melgr tofxz pfece jen ;}llneccj
realistittéjéi podobu popisu erotiky. Tuto linit v 11ter?1ture piedstavovala 1 avné
Jaromira Hiittlov4, ktera psala v daleko vaZnéjSim ’E‘On}%v&} praicm’falva} 8¢ zakn_lt;:
realného Fivota. Jeji romédny tak byly daleko eroti®t®jsi neZ divCi vétev, jez
znala vyhradné citovou rovinu milostného vztahu.

%

Hrdinky divei vétve obvykle pochazely z bezkonﬂiktr}ich Eodin’ngfch ponlérﬁ
a snimek Sextdnka (Svatopluk Innemann, 1936), k_c.le rodice pr’ed dl.tetei’r}'upr?d:
nostiiuji vlastni kariéru, je tak jednou z mala vqumek. Sexidnka ie vyjimecna
{ tim, ¥e mlada hrdinka Zije v roding tiplné, nebot se stalo takika pravidiem, Ze
v téchto snimeich absentuje jeden z rodiét. Schéma dcefii—otec a syn-matka se
stalo téméet konvenci. Nutno oviem dodat, Ze zde piedeviim proto, a}:?y se ~ mi-
néno ve freudovském vykladu — mohl vyvoleny ',_,utk-at_‘.‘ s 0 generaci zralgvszm
_sokem*. Vz4jemné predstavent se milostné dvojice jejich nezadanym. roEilcum_
mohlo také kondit projevenymi sympatiemi (Srdcev v Soumrakr,i, Vlad‘llmlr Slla;-
vinsky, 1936). Zamilovanost hrdind sméfujici ke siatku :l)ylfi vsaif v techtq fil-
mech zobrazovéna jako stav nedotknutelny, takfka posvatny, a vse s¢ mu mu-

dridit.6 o

Se?oi?téni lasky se projevovalo stavy podobnymi _\fytrieni avtranstl. C1t9vc zjit-
¥ené hrdince se v pfitomnosti svého vyvolrfzn.ého tajil c}ech, piepadavaly ji mdlo-
by. plakala $téstim &i zklaménim. Byla-li je¥té sextdnkou (obvykle premiant-

6 Nagly se oviem i vyjimky. Ve filmu Ma[osrmnfzz‘vn?ufkerﬁi (Svgtopluk Inra.emarm,'kl91:»:2f)i lj(;
pro hrdiny siiatek kamardda snad vESim zlem neZ JGl:lO pr}padr}'fl smrt. Jedenhn’mzx im e
druhému: ,Lojziku, mime finus Krajcmana.” § udivenym zajmem s¢ dru yhze&} a ;éez
Krajcman wmiel?” Prvai mavne rukon a zalne notovat melodii Svatebniho pochodu, nn

Lojzik vyrazné posmutni.
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kou), jeji prospéch se zpravidla zhor$il do vykond takika neznadmkovatelngch
(Sextdnka, Dévcata, nedejte se!, Hugo Haas, 1937, Idedl! septimy, Véclav Kuba-
sek, 1938). Jindy oviem mélo setkani s pfitaZlivym profesorem na studijni vy-
sledky hrdinky nebyvale blahodarny vliv (Kantor Ided!, Martin Fri¢, 1932, Jar-
&in profesor, Cendk Slégl, Jifi Slaviek, 1937, Lizin let do nebe, Viclav Bino-
vec, 1937).

Ackoli zamilovanost hrdinky péisobila na pléiné takika jurodivé, filmovd
,Cervend knihovna® byla ve vEcech intimnich & erotickych velice zdrZenliva
a dodrZovala jeden ustdleny kénon. Filmové hrdince divéi vétve (a divakovi
s nf) tak muselo ke $fastnému zavreni milostného vztahu stadit néZné uchopeni
za lokty, mirny zéklon hlavy, zvednut4 noZka poodhalujici kotnik a cudny poli-
bek. Polibek hrdint byl navic nékdy potuteln€ piekryt rekvizitami jako klo-
bouckem, rukavickou, novinami & ziclonkou. Jednalo-li se o dvojici spise
»sportovni“ neZ romantickou, pak hubiéce pfedchazelo i dvojsmysiné $kadleni
¢i nékolik rozvernych §toulch (takového rozpustiiého diblika-Zabee Casto pied-
stavovala Véra Ferbasovd). Pociténé §tésti hrdini zde v8ak nebylo Zidnou
chvilkovou rozkogi, $t€sti zde bylo trvalé a vécné.

K divdkova pochopeni zavaZnosti vzajemné vzplanuviihe citu hrdind byl
¢asto pouZit napad, Ze do mistnosti necekang vstoupila pani matinka, pan otec &i
alespoil rodinny pfitel. Usmivajici se matka $fasiné spraskla ruce, otec se shovi-
vavé pousmdl a spokojené si pomlaskl a kamarad se zase se spikleneckym po-
mrkéavinim rad€ji vytratil. Tak bylo l4sce a milkovéni poZehnano. Tyto scény
v8ak byly snimény v polocelku a odehravaly se v prub&hu déje, nékdy byly vy-
hrazeny jen vedlejSim postavdm. Zavéreény polibek byl vidy zachycen ve vel-
kém detailu a obvykle mu nikdo z dalich postav nebyl Gdasten.”

E

Pro pfedvaleény film je pfiznacné, Ze v sob& nese i mnohd vychovna posldni.
Proto scéna jasné naznacujici prvaf manZelsky (1) styk ve filmu Grec Kondelik o
Zenich Vejvara (M. ], Kriiansky, 1937) miiZe zdanlivé patfit —~ nahliZzeno tehdej-
§imi konvencemi — tak¥ka k Sokujicim.® Nejen Ze manZelské $tEsti neni ukonde-
no pied oltdfem a pokraluje veselou no¢ni ,,pijatikou” u Kondeliki doma, ale
divdk je posléze svédkem néfeho doposud nevidaného. Vejvara si v zdvéru
svatebni hostiny odvadi svoji vyvolenou do spoledného loZe. VydéSend bledoli-
cé Pepinka prosi Vejvaru, aby nezhasinal, naleZ je jejich pfetahovani a Pepinlin

Konvence zobrazent erotického vzplanuti zamilované dvojice byla viak ponékud paradoxni,
zvldsté uvazime-li, 7e tehdej¥i filmové hvdzdy Zily Zivotem sexudlné nevdzanym a bohém-
skym. Filmovi milovnici Oldfich Novy a Hugo Haas byli svymi milostnymi praktikami pro-
sluli a esky sexsymbo! Adina Mandlova ve svych pamé&tech vzpomind, Ze by milenci jeji
a Lidy Baarové dohromady zaplnili Strahovsky stadién. Smyslené osudy filmovych hrdind
a skute€ny Zivot lidi byly tak do zna€né miry dv& oddélené velidiny.

Bylo bé&Zné, Ze nesezdani hrdinové se uklidali ke spanku do oddélenych sednic a v provizor-
nich podminkdch nz jedné posteli si mezi sebe dokonce postavili ,alespoll™ dfevénou sténu
(Irdin romdnek, Karel Hafler, 1936).
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pokus o Gték ukonéen manZelovym vzdorem a paslednym domlouvénim, 7e se
nemusi ni¢eho obavat. Nakonec pfece jen zhasina... )

V tomto #4nru je to snad poprvé, kdy je na plitné odhaleno ¢i pfesnéji nazna-
teno, Ze lidé Ziji sexualng, a co vic, Ze z doposud nepoznaného milostného aktu
mohou mit i uzkostny strach. Jako vysvétleni, pro¢ v tak konven¢nim fiimu V)’J:
znamem regionalniho reZiséra dochazi k této revoluCni scéné, se nabivzi c‘:elkove
didakticky koncipovany charakter filmu (a pochopitelné i pomémé vérna E{dap—
tace literdrni pfedlohy). Samoziejmé i mnohé jiné filmy své doby, napiiklad
Vdavky Nanynky Kulichovy (M. J. Kriiansky, 1925, Vladimir Sl.avinsk)’f,ll%?»?),
mély vychovné poslani. Pfece jen viak nepfekroCily peripetie se shanefmvn
vhodného Fenicha, zadani se §tastného paru, piipravu svatebni veselice a zave-
re¢nou hubicku. Naproti tomu se divak Oice Kondelika a Zenicha Vejvary nedo-
zvi jen, jak maji probihat ndmluvy divky a poZadani jejich rodi¢u o ruku nebo
co mé byt soucasti svatebni hostiny, ale Ze k Zivotu patii i sex. Dp tohoto dopo-
sud nepoznaného svéta mohl Pepicku bezpedng uvést jen zkusengjsi muZ.

Obeznédmenost s oblasti intimniho Zivota nebyla ve tficatych letech ve stiedo-
stavovskych pomérech samoziejmosti, Mnozi panové nabyvali er.oticlfé zkule-
posti v noénich kabaretech se sle¢nou ,Lili* (jak bylo naznafeno 1 ve jmenova-
ném filmu), oviem mezi tim, co jejich panensky neposkvrnéné mild poslué_né
vy§ivala inicidly jejich jmen na novomanZelské polSiaie. A tak mnohyrri hrdin-
kam nezbyvalo, neZ se oddané nechat uvést do svéta erotiky gé svy¥m muzZem.

Tyto hrdinky totiZ pfedstavovaly charaktery tak neobyée]né_ poslusné, m(’ile
a neduZivé, Ze jim dokonce v nékterych piipadech musel Zenlqha vybrat sdm
otec, aby jim ,,holka nezistala na ocet™ (Posledni muZ, Martin Fri¢, 1934). I:’roto
namisto toho, aby mlady Vejvara chodil za svou milou, chodi na sokols,lfe po:
chody s otcem Kondelikem, Piekvapivé se tedy pr‘vni ,namluvy® a vzijemné
poznavani odviji pfedeviim mezi témito dvéma muZ.

*®

Jinou podobou Zivotniho $tésti, neZ které pod dohledem ,,laskavélz'o pat’riar—
chy Kondelika* prozivaly bezkrevné a trpné vySivajici brdinky, zazﬂy divky
moderni, sm&lé, plné Fivotni sily a plant. Emancipovand filmova hrdinka ne-
byla ve tficatych letech vlastné nikterak vyjimegna. '

Tento fakt vychazel i z dobové spoledenské atmosféry. JiZ na pielomu 19.
a 20. stoleti vzniklo nskolik osvétové a spoledensky angaZovanych Zenskych
spolktt a klubd (Zensky vyrobni spolek, Domécnost, Americky klub dgm)’
a o néco pozdéji i mnohd sdruZeni (SdruZeni ¢s. hospodyii ,Lipa®). Zapo;er_n
yen do &innosti charitativni bylo jiZ tradi¢ni. Byly vyddvany Zemské emanci-
pované Sasopisy jako Zenské listy a Stastny domov a béZny byl i pfistup Zen
ke vzdélani. 5

Avgak i pFesto, Ze v prvorepublikové profeminni atmosféle se Zeny posiilvlpne
emancipovaly, neznamenalo to, Ze by po manZelském 3tésti neprahl){. NahliZeno
ale z perspektivy Laury Mulveyové, hrdinky zde nebyly uZ jen -plog.hou
odménou za muzskou akci; naopak muZ jim byl ¢asto odménou za akci jejich.
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*

Druha podoba hrdinky, aktivng a sméle obricené k Zivotu, se viak omezovala
na vyzkoueni ,kdejakého médniho §lagru“, prosazeni neskodné ,,pokrokové”
myslenky, postaveni se bezpravi a $osacké moralce, tfeba i tim, Ze si zatne ob-
lékat teplaky (Priklady tdhnou, Miroslav Cikdn, 1939, Teti¢ka, Martin Frig,
1941). Jindy dokézala jit dobrym morélnim piikladem a napravit &i pfevychovat
lehkomyslného, ale v jadru dobrého mlddence, jenZ se nasledné stal jejim mi-
lym (Dévédtko 7 venkova, Vladimir Slavinsky, 1937). Nejednou zachrénila ro-
di¢im ¢i svému vyvolenému beznad&jné krachujici podnik (Bild vrdna, Vladi-
mir Slavinsky, 1938, Adam a Eva, Karel Spelina, 1940, Panna) a velice fasto
pohrdia mamonem svych rodi¢d nebo svého milého a pod novou identitou
opousti domov (Sldvko, nedej se!, Karel Lama¢, 1938, Lizino §tést). V ndkolika
piipadech se sama zcela osamostatnila a zafala aspéing podnikat (Anita v rdji, Jan
Svitdk, 1934, ManZelstvi na iivér, Svadlenka, Martin Fri€, 1936, Advokdtka Véra,
Martin Fri€, 1937, Andula vyhrdla, Miroslav Cikan, 1938, Iréin romdnek, Karel
Hasler, 1936). Velice oblibené bylo schéma, kdy modermn& smyslejici hrdinka
»Zcivilizovala® n&jaké ve vécech Zivota nepraktické a roztrzité muZské trdlo
(obvykle piedstavované Hugo Haasem). Tento politovanihodny panatek byl nej-
astéji dulevne pracujici €lovek, jehoZ ,nemoZné" odéni — mohla ho schvalit snad
jen jeho maminka — a staromodni cvikr z pofatku vzbuzoval jen soucit nebo
smich. Z b&Zné reality vytrZeny intelektual se obvykle nechal obrat nejen kdeja-
kym pivnim mazavkou, ale obelstilo ho i malé dit&, a tak byl tento , mastodont
doby" nakonec zachrdnén praktickou divkou, kterd sice univerzitni diplom ne-
vlastnila, ale disponovala né¢im mnohem cenn&j$im — tzv. selskym rozumemn.

Qbraz intelektudla byl v Ceském pfedvaledném filmu opravdu Zalostny
{(Kantor Idedl, Mazlicek, Martin Fri¢, 1934). A tak se nelze podivovat scéng,
kdy vysokoSkolsky profesor etiky je hrdy na tak ,muZny“ &in, jakym bylo
(domnélé) znasilnéni dcery pani domdici (Okénke, Viadimir Slavinsky, 1933).
Naproti tomu vzdé€lana a ambicidzni hrdinka byla tviirci obvykle spodobnéna v
mnohem laskavéj8im svétle. V €eském filmu tak miZeme vidét mnoho schop-
nych charakternich uéitelek, lékatek, slavnych malifek a opernich pévkyii. Neni
to nakonec tak pozoruhodny jev, uvdZime-li, Ze obecenstvo Easto tvofily prave
7eny a divky. Hrdinlina pfedstava vytouZeného $t8sti vak i v téchto pifpadech
byla napinéna siiatkem s milovanym muZem a jiZ vyjime&ngji i pofetim ditdte.
Existence ditéte pak vétSinou rozehravala zcela jiné drama,

PFedsvatebni intimni styk partnerdi byl ve spofadanych kruzich nemyslitelny
a za hiich bylo dokonce povaZovano i pouhé citové podmanéni si panenské hr-
dinky, jak Hustruje véta z filmu Zeleny automobil, kde hrdinka vyhroZuje svému
milému: ,, Ty z1y, osklivy lupi&i! Uloupil jsi mé srdécko! Za trest si mne musi¥
vzit!“. Stalo-li se pfece jen, Ze divka byla skutednd ,svedena®, bylo samoziej-
mosti, Ze ji muZ, zbyla-li v ném alespoit trocha sludnosti, u¢inil svou ¥enou
(Okénko, Panna).

Piib&hy, kde na scénu vstupovalo podeti ditéte, byly viak jiZ tématem pong-
kud odli¥nych filmi, uréenych pro jiné publikum. Priib&h déje byl &asto drama-




138 PAVLINA MICOVA

ticky a samotna existence ditéte zde byla predevsim prostiedkem odhalujicim
rnoralni kvalitu, zodpovédnost a schopnost hrdind nést za své jednani nasledky.®
Rovnd? st viimnéme, ¢ daldim dokladem Zivotni vitality hrdinek venkovského
pitvodu je i skuteCnost, Ze tyto hned po prvaim (minimalné nésledném) sexual-
nim styku snadno ot&hotnély (H¥ich mlddi, Krb bez ohné, V pokuSent, BoZi mly-
ny, Okouzlend, Sobota). Po hrdinging zklamani se v partnerovi a otci ditéte se
dokonee stavalo, e se vychovy ujaly dvé Zeny - matka ditSte a jeji kamaradka,
které spoledn& vytvofily ditéti novou ,rodinu™ (V pokuseni, Okouzlend, Dévie
za vykladem, Miroslav Cikan, 1937).

At uZ tedy byla Nanynka prvorepublikovych snimki chudd i bohatd, byla
dévietem s Sertem v téle & naopak skromna a nendpadnd jak pomnénka, jeji
pfedstava o §tésti byla vZdy stejna — jejim Zivotem ji vedla ldska.

A i pfes nepravdépodobnost jejich osudi nelze v ramei déjin ¢eské kinemato-
grafie opomenout jeden podstatny fakt - dstfedni hrdinkou byla, jako jiZ nikdy
pozdéji, prave a jen Ona.
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%  Zmingny motiv se objevuje napiiklad ve filmech Hrich middi (Ale Podhorsky, 1934}, Bez-
déme (M. 1. Kritansky, 1935), Krb bez ohné (Karel Spelina, 1937), Rozvod pani Evy (Jan
Svitak, 1937), Dévéata, nedejte se!, V pokufen! (Miroslav Cikan, 1938), Svér, kde se neZebrd
(Miroslav Cikan, 1938), Andula vyhrdla, Okouzlend {Otakar Vavra, 1942), tasteéné 1 Sextdn-
ka, Lizin let do nebe, BoZi miyny, Sobota (Viclav Wasserman, 1938, 1944),
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THE FACETS OF HAPPINESS IN RELATION TO THE FEMALE
PROTAGONISTS OF CZECH FILMS IN THE 1920S AND 305.

Happiness is the main theme of many popular films of the 1920s and 30s. The flour-
ishing of the women’s film and melodrama at the time allowed for an elaboration of the
concept of happiness to an extent incomparable to any other period in Czech film his-
tory. Many film stories of the time were based on widely read popular romance fiction
and novels by such authors as Ignat Hermann and Popelka Bilidnova, which offered nar-
ratives easily understandable for the uneducated public.

These novels and films focused very often on a journey or a struggle of a young girl
to find happiness — placing this girl either in the working class or bourgeois milien, ex-
ceptionally as well in the disappearing aristocratic circles. Interestingly enough, the so-
cial background was not particularly determining for the desires and behavior of the
female leads and did not significantly alter the represented ideal of happiness. In most
cases, the concept of happiness stays limited to love and marriage.

We can distinguish two categories of women'’s film in the period in question — the
first was based on the so called “girly” romance fiction, which often humorously elabo-
rated the subject of the first love, and frequently took place at a girls’ boarding school.
The second category focused on “mature women” and opted for a more serious tone,
featuring such problems as divorce, infidelity, social deprivation, single motherhood,
etc. Still, in both categories, happiness equaled love and marriage.

Furthermore, we can distinguish two types of female protagonists in this period - the
first was old-fashioned, passive and languishing, the other modern and active. The
emancipated protagonists were not exceptional in the 1930s (we should realize that the
women’s organizations were very active at the time, which may be partly reflected in the
films). Rather striking is the fact that both the old-fashioned and modern heroines shared
a similar set of values — even though the second group was much more interested in
fashion trends, they, above all, longed to get a good husband.

Were the female protagonist in the popular films of the 1920s and 30s delicate or
wild, were she rich or poor, her concept of happiness equaled true love and marriage.
And yet, notwithstanding the improbability and naivety of the stories, we have to realize
that in the history of Czech film the central place in the movies, for the first and last
time, belonged to a She.

Transiated by Antonin Ob and Petra Handkovd
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Moliére: Skapinova Sibalstvi. Titulni strana adaptace pro divadelni skupinu Ceské studio, plisabici na morav-
ském venkovE v sezéné 1924/25. Dokument z pozistaiosti refiséra Vladimira Gamzy, ulozené v divadelnim
oddéleni Nirodriho muzea v Praze.
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Prvni namluvy mezi mladymi lidmi se v tzv. Zivnostaickych filmech obvykle odehrdvaly na trovni rodinnych
setkdni. M&ianskd pospolitost byla také skutetnym hijemstvim dospivajici hrdinky. Na snimku z filmu Orec
Kondelik a Zenich Vejvara se mlady Frantifek Vejvara (Jiti Dohnal), uchdzejici se o Pepiku Kondelikovou (Eva
Gérova), snazi i za dcasti jeji matinky (Antonie Nedoinsk4) vpravit do aniformy Sckola jejiho otee, aby se
spolu mohli vydat na dal’i seznamovaci vylet.

~Zdegenerovanému® aristokratovi zdravoun krev do Zil
vlila aZ z prostych, ale poctivich pom8ri pochézejici
zdravd a silnd divka. Na snimku Madia z cihelny
vdova Liskovd (Antonie Nedo3inskd) s nejstardi deerou
ze svych dvandcti déti Madlou (Lida Baarovd) &ekaji
na piijeti u barona. :
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Zamilovala-li se jindy vybornd Zikyné do svého charismatického profesora, Gasto pak jeji studijni
vysledky konéily ostudou. Ve filnw Sextduka se situace dospivajici Evy Martenové {Hana Vitova)
komplikovala jedté jejim neut8fenym rodinnym zdzemim. Citové zmatend hrdinka nakonec nasla
Gtéchu u svého podmanivého uditele Jiftho Hrona {Rolf Wanka).

Stavalo se viak, Ze setkdni s Zivoini autoritou m&lo na studijni kdzef a disciplinu hrdinky také bla-
hoddry vliv. Ve filmu Lizino §1&sti se osifelé Lize (Zdenka Sulanovd) stane motivaci k vyjimeénym
vysledkiim ve zpévu doproved na varhany mladym lékafemn TomaSem Lepafern.
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Tim, Ze mladi hrdinové zpravidla pochézeli z nedplnych rodin, vznikala pravdEpodobnost projeveni vzajemnych
sympatii i jejich roditi. Napiiklad ve snimku Srdce v soumraky dokle, po vyjasnéni viech zdmén, k citovému
sbliZeni Pavlova (Rolf Wanka} pravého otce a Jjeho nepravé matky (Helena Friedlovd), jeZ ho cely Zivot
vychovdvala. Na snimku ddle zleva Fanda Foltova, Raul Schranil, Jifi Vondrovié, Milada Smolikevd, Hana
Vitovi.

Podoba intelekiudla v mezivalefném ¢eském filmu byla prost#
Falostnd... Ve filmu Mazligek byl dr. filozofie Alois Pech (Hugo
Haas) vézefiskym knihovnikem. Déle na fotografii v roli sta-
rostlivé maminky Ema Pechovi,




