aver, Ze ,, kdyZ technologie rozsivi jeden 7 nasich smysli

Otazka: Jak vysvétluje McLuhan SVilj g
dochazi k posunu kultury*.

zaujima v déjinach mysleni, a to nejen casove,
quatlgBuerafBenjaminovou marxistickou, vice méné esejistickou kritikou, ktera

byla ale naplnéna nad&jijg}
Baudrillardovym postrukturahstlckym radikalné¢ metaforickym odmitnutim,

McLuhanova argumentace je podobné metaforicka, ale zaroven [l
BEUNGIIETG UV YU W@ LRI O a spiSe se zda, Ze by mohl byt naklonén
Benjaminové emancipatorni vizi. Jeho argumentace vSak nevychazi

z marxismu a spoléha se spiSe na aplikaci vybranych poznatkl z kognitivni
psychologie, historie komunikacnich technologii a jazykovédy.

Origindlni Luhanova teorie se zaind rodit na pocatku padesatych let, kdy

vytvaii sadu tzv. _ V této dob¢ ale jesté postradal

McLuhan psychologickou teorii, na zikladé€, kter€¢ pozdéi tyto dichotomie
vysvétloval.
Hovofi tak o zakladnich kulturnich schizmatech nasi doby. Stavi proti sob¢:



* hlava - srdce
* rozum - imaginace

* sylogismus (logicky usudek) * hricky, paradoxy metafory

* formalni linearni argumenty * imaginativni ptitazlivost pojmd,
vzajemné propojene na zaklade které se k sob& vztahuji na
explicitni logické souvislosti zékladé svych vzajemnych

analogickych prekryti

* vn¢jsi prostiedi s objekty, které * vnitini prostiedi se scénami a
jsou kombinovany na zakladé objekty vytrzenymi z jejich
zakoni perspektivy prostorové ¢asového kontextu

a rearanzovany jiz ne na zakladé
logického principu organiazce

* renesancni perspektiva s jednim » kubisticka perspektiva zahrnujici
uhlem pohledu vSechny aspekty zobrazené uvnitr
jednoho ramu

* linarn¢€ sekvencni mysleni  kondenzovani metaforicka
simultannost

* sekularni trfidimenzionalni * posvatny cas bez souslednosti,

zména prostor, v ramci které¢ho jsou je jen iluzi

vSechny zmény diktovany zakony
priciny a ucinku

 védecké védéni jako nastroj * naboZenstvi jako nastroj
kontroly zboZnosti

* svétska obchodnicka burzoasie * zboZna Slechta
 prumysl » zemédélstvi
* specializovana logicka technologie * encyklopedicky

humanismus



Zéasadni zlom v McLuhanové teoretickém hledani znamena setkani s texty
kanadského historika zaméfeného na fungovani ekonomickych systémul -
Harolda Adamse Innise.

Empire of Communications, The bias of Communications (1950-51).

Innis zdk Roberta Ezry Parka byl silny technologicky determinista. Tedy
klic¢ove socidlni zmény byly podle né¢ho vzdy zaptiCinény revolucemi na poli
technolo ie a zvlasté v technolo 1 komunikaéni

cwlllzacnlho U4l a vidi historicky vyvoj v jeho

Vysledek, manifestaci v té které dobé dominujiciho média.

Innis tvrdi, ze zasadni socialni zmény jsou zpisobeny casteéné, kdyz ne
pfimo inovacemi komunikaénich technologii. Rika, e zasadni cil kazdé
historické periody spociva v (bias) v tendenci €i sklonu rozvijet se na zakladé
vyuzivani dominantnich médii.

Koncentrace na dominantni komunikaéni médium zpiisobuje zménu v
kulturnim vyvoji civilizace (i) ve dvou zakladnich smérech:

Podle Innise znamena tedy:

a/ ¢as - svaté, moralni a historicke,

b/ prostor - pritomné a budouci, technické a sekularni.



Nejvyraznéji doklada tuto distinkci rozdil mezi a psanou_formou
sdéleni.

jako medium posiluje které¢ hodnoti védéni, tradici,
komunitni a interpersonalni vztahy. Vede ke g0l i§qiv4i\gelsReiyblstigqiliatii.

2/ PSANA FORMA KOMUNIKACE posiluje prostorové mysleni ¢i ucinky
a smétuje k zaymu o politickou autoritu a rust FiSi v prostorovém smyslu.

Innis uvadi, Ze jednim z divodi zaniku Rima byl i kolaps egyptského
papyrového primyslu.

Byzanc se podle n¢ho zrodila z flize postupli souvisejicich s vyuZitim papyru
a vedoucich k rozvoji politické organizace a z postupii vyuZivajicich
pergamen a vedoucich Kk cirkevni organizaci.

Benedikt Anderson prokazal, Ze tisk umoznil nacionalismu, aby se vymknul
z kontroly cirkevni autority. Anderson tvrdi, Ze mezi lety 1500 - 1550
charakterizovano kapitalistickou potfebou novych trhii, technologickych
pokrokil pfi zdokonalovani tisténé technologie a pouZziti tiSténych jazyk jiz ne
v Latin€. Tyto faktory nakonec vytvofily novou silu jazykt, které se podilely
na posilovani narodni legitimity rozkladajici centralni autoritu feudalni
cirkve.

NIRRT RBEIWN sice teoreticky dokaze prenaset nekoneéné mnoZstvi
informaci, ale je omezen fyzickymi vlastnostmi zvuku. Tyto limity jsou
dany tim, ze:

/ Zvuk muze cestovat na relativné kratkou vzdalenost.
Ackoli jsou €lenové oralni spole€nosti vice méné schopni pohybovat se podle

S gue RGN Gl slleravituji ¢i sméruji k bodu, kde se uskuteCnuje
LGS IR EREQTTEEN I IR % 08 Smérem od tohoto vysoce
konvencionalizovaného centra se stavaji verbalni vymény FridSimi a
nakonec zcela mizi.

Socialni prostor ordlnich spole¢nosti je proto vagn€ definovan fluidnimi
Za touto hranici se svét stava tichou
mysteriozni prazdnotou, do které kolektivni imaginace promita vSechny
magické fantazie.

B/ Zvuk se Siri efektivnéji v Case (tady a ted’) neZ v prostoru




Pokud neni zvuk uchovin v paméti publika, je v ORALNICH
SPOLECNOSTECH nadobro ztracen. Ov§em ani v paméti neni uchovan
ve své puvodni podobé. Je rekonstruovan podle vlastnich zajml skupinové

uhtidellProto minulost, kterou oralni kultury popisuji vypovida vice o

kolektivni mentalité skupiny nez o historické realité.

Innis hovofi o eI JIEG LN Y Mljako o #ime-binding - Casové

spoutanych, shromazdénych okolo centra kolektivniho doslechu. Takové
spoleCnosti  vénuji defakto malou pozornost teritoriu za jejich
konverza¢nimi centry a posiluji smysl skupinové identity se specialnim
GlngvZd i likYautoritu imaginativné rekonstruované minulosti.

Walter Ong 1977 (Interfaces of the Word) upozoriiuje, ze dominace
oralni komunikace vysvétluje konzervativni charakter institucionalniho
usporadani v oralnich spole¢nostech.

Bez psanych forem komunikace musela byt tradice velmi bedlivé stfeZena
Qg iMaginlicyklicky se opakujicich ritualii opirajicich se o
dané obsahové formule a praxeQEJIIOA\CKIRVA'MtEZka média.

Innis ve své historické analyze riznych forem komunikace zvolil jako
- jejich vlastni

1/ stalost, trvanlivost

2/ a prenosnost

Rozlisuje tak tzv.LEHKA a (¥4 Q%I NN K

A/l INYAGCERIIINEY jsou méné manipulovatelnd média ¢ méné
reprodukovatelnd (kdmen, pergamen, sochatska hlina). Innis je oznacuje za

(4

(time-binding), jelikoz maji sklon k akcentovani tradice a zajistuji
lidskou extenzi v ¢ase. Casova média zajistuji Qi LeTe B iR [ @12 1118

I4

vedou k decentralizaci a rozvoji socialnich instituci zamérenvch na

B/ LEHKA MEDIA tj. dobfe manipulovatelna (papyrus a papir) oznaduje
Innis jako (space-binding), jelikoz zajiSt'uji extenzi v prostoru, tedy



isou jednou z

vstgiigbudovani Fisi, byrokratlckych systémi a armad

(X4

AD 2/ PISMO ma podle Innise blize ke komunikaci v prostoru, jelikoZ
I LUIER gpreferenci budoucnosti pred minulosti

WNED) PLGJORALNI KOMUNIKACE N [primarné ¢asova, jelikoZ musi bedlivé

stirezit minulost, ve které jsou uloZeny klicové ritual

Vynalez pisma podle Innise nevede jen ke krystalizaci oralni tradice a zaroven
vSak umoziuje riznym tradicim a kulturdm uniknout prostorovému omezeni
vesnice.

¢asu a prostoru
progresivni eliminace jedné kategorie vede k
dominaci druhé.

Tisk umoziuje extenzi v prostoru, ale ne v ¢ase.
Je tomu tak proto, Ze:

Identita tisku ma bliZze k prostorovym termintim jako je lokalni, narodni ¢i
Tisk je tak jako moderni transportovatelné médium
nejlépe konceptualizovatelny v terminech prostoru.

2/ Silna zavislost tisku na udalostech vede k tomu, Ze vcerejsi hedlajny jsou

rychle zapomenuty, jinymi slovy ¢asova dimenze tisku je nepodstatna.
(média jsou ahistoricka

Spornym se ovSem zda byt Innisova pfedstava o tom, Ze jeden typ média
vvlucuje druhy, respektive jeden typ organizace druhy.

Psana forma sdéleni, kterd je sd¢lovana prostiednictvim lehkého dobre
manipulovatelného média jako je papir vede k tomu, Ze spolecnost, ktera
uzivi takového typu komunikace je schopna z pohlcd FNSANGNRRGE.

udrzovat relativné komplexni politickou identitu na Sirokém teritoriu

p/Ruplatinovat rozsahlou byrokratickou kontrolu

Sekularni pritomnost zacfina pohlcovat imaginativné Kkonstruovanou
minulost. Zacina se rodit profanni a ziskové orientovany nacionalismus.




Existence objektivnich historickych zaznamu, ale dava moznost:

Innis tvrdi, Ze zapadni kultura byla SILtR ML ERULUL BTG R IqI N [O R 8
prostorovou expanzi.

INNIS NAv]}vi,Zi DEFACTO MONOKAUZALNI TEORII VZNIKU A

KRITIKA INNISOVA MEDIALNIHO DETERMINISMU

Naptiklad nacionalismus ma svou jak ¢asovou, tak i prostorovou dimenzi:

1/ artikuluje historické vztahy mezi minulosti a pFfitomnosti ndrodniho statu

2/ zaroven artikuluje i1 své prostorové vazby skrze jisté ritualy a tradice. Problém se jesté komplikuje,
kdyZ si uvédomime, Ze narodni sentiment a kultura viibec byla historicky zavisla na rliznych médiich
zahrnujici tisk, rozhlas, film, magaziny a samoziejmé televizi. Zde se objevuji omezeni Innisova
technologického determinismu.

McLUHANUV PSYCHOLOGICKY MODEL

(HORKA/CHLADNA MEDIA)

McLuhan hraje ve vztahu k Innisovi podobnou simplifikujici roli jakou hral
Engels ve vztahu k Marxovi. Transformoval totiZz propracovanou Innisovu
teoril do ponckud deterministictéjSi verze. LRSE NI Q@R EIEIR (BTN ALY (W1 T |
chape McLuhan spolecné s Innisem jako rozhodujici

U I RZAETL BN DYt Podobné jako jeho nésledovnici Walter Ong
(1967), Neil Postman (1979) a dalsi zdiraznuje zésadni roli technologie, determinujici

zplsoby uzivéani jednotlivych médii. Uvedena diskuse byla iniciovana vyzkumy,
které¢ se soustfedily na komparaci tzv. oralnich a literarnich kultur. Na
pocatku tohoto typu badani stoji prace francouzského strukturalniho
antropologa Clauda Levi-Strausse (1964) a c¢lanek britského antropologa
Jacka Goodyho ,,Disledky Gramotnosti*. Svou roli sehraly i prace Marshalla




McLuhana The Gutenbergova Galaxie () a Erica Havelocka Predmluva k
Platonovi. Uvedené texty se pokouseji reflektovat téma gramotnosti, respektive
technologickou reprodukei lidskych sdéleni.

McLuhan je jednim z klicovych ptedstavitell sporu o to
UABNEE NGB Oulnleld® V tomto sporu o ,,OKO/MUCHO, jde o to,
ktery smysl je dominantni a vytésnuje €1 oslabuje funkci smysla zbyvajicich.

Z textl stoupencli obou piistupit mizeme vytvorit katalog charakteristik, které
piipisuji verbalnimu, resp. psanému projevu.

UCHO vs.OKO

mluvené slovo psané slovo
audialni vizualni
nestabilni stabilni
proménliveé nemeénne
rytmicke uspotradané
subjektivni objektivni
nepiesne kvantifikovatelné
rezonujici abstraktni
casove prostorove
pritomné nadcasoveé
participativni izolované
spoleCenske individualni

Fonocentrismus vs. grafocentrismus

Vedle medidlnich teorii ostfe rozliSujicich  mezi pre-literarnimi a
gramotnymi kulturami, respektive mezi kulturami oka a ucha existuji jesté
dalsi ,,fezy*.

Focentrismus - vychazi z preference re€i pred slovem psanym. Napiiklad
Leonard Bloomfield (1887-1949), tvrdil, Ze 'pismo neni jazyk, ale z pouze
zpusob jak jazyk zaznamenavame. Bloomfield stejné¢ jako Saussure

Jinymi slovy stoupenci fonocentrismu tvrdi, Ze pismo je technologie
zatimco re¢ je anti-technologicka.




Fonocentrismus je spojen s romatickym pohledem na tzv. preliterarni
kultury ¢i  'pre-literarni' fazi détstvi v literarni spole¢nosti. Podle
anthropologa Clauda Leévi-Strausse (b 1908), vede prichod pisma ke ztraté
nevinnosti. Jeji ztrata je spojovana se stavy odcizeni. Kofeny tohoto postoje
muzeme zachytit jiz v Platdbnové Faidrovi (c. 411-404 BC), kde se jevi
technologie pisma jako externi hrozba lidské paméti. Jinymi slovy Platon de
facto vystupuje jako predchidce dneSnich kritikii, ktefri obvinuji predevsSim
televizi z toho vede své konzumenty Kk pasivité. Pro Platona bylo pismo
ohroZenim systému vzdélavani, jelikoZ studenti budou zahlceni mnoZzstvim
informaci bez dostate¢nych instrukei jak s nimi zachazet.! Ucebnice se
jevily v tomto smyslu jako nedostatecné. Jean-Jacques Rousseau upozoriuje
na skutec¢nost, Ze 'knihy nas uci hovorit o vécech, o kterych nic nevime'
(Emile 1762). V Zakladech jazyka hovoii o tom, Ze pismo dehumanizuje
jazyk tim, ze oddéluje autora od jeho textu.

Podle Waltera Onga pismo historicky provazi ne vice nez v 0.5% lidské
existence (Ong 1986, p. 34). Oralita je tak podle jeho nazoru 'prirozena'
zatimco pismo 'umele' (c.g. Ong 1982, p. 82). "Zvuk se tak jevi jako redlnéjsi
Ci_existencialnéjSi nez jiné smyslové objekty, a to i presto, Ze je tak prchavy.
Zvuk sam je spojen se soucasnosti spise nez s minulosti ¢i budoucnosti. Zvuk
je ted’ a tady, viditelné aktivni. Zvuk je Zivy (Ong 1967, p. 309).

Idea teci jako realnéjs$i vychazi z ptredpokladu, Ze re€ charakterizuje méné
mediovany, zprostifedkovany vztah k vnéjSimu svétu. Podle Onga pismo
prohlubuje separaci mezi adresujicim a adresatem, i kdyZ soucasné
posiuje moznosti objektivity. Ve vSech lidskych kulturach se re€ jevi jako
nejblizSi _senzoricky ekvivalent plné rozvinutého vnitfniho mySleni.
Mysleni je podle né¢ho zahnizdéno v fe€i (Ong 197, p. 138). Tato teze byla de
facto prokazana empiricky, jelikoZz pokud naptiklad vedeme vnitini dialog,
intenzivné premySlime nasSe hlasivky vykazuji znamky ¢innosti, respektive
podrazdéni.

Kanadsky teoretik tak zdaraziuje, ze ,,pismo a jeho uzivani® je de facto
technologie, ktera je viceméné védomé ,reflexivné ovladana. Je to nastroj,
ktery ptichazi z venku a je ndm v tomto smyslu cizi (Ong 1978, pp. 130, 139).
Naopak re€ je vZdy modifikaci totalni, existencidlni situace, ktera vzdy
zahrnuje i lidské t€lo (Ong 1982, p. 67). Mluvené slovo je v tomto smyslu
nejCistSi 1 nehlubsi formou zprostredkovani mezilidskych vztahu. Hlas




piedstavuje klicovou proménou pii formovani komunitnich vztahti, respektive
sdileného védomi. Pro Onga je svét mluveného slova ztracenym rajem.
V tomto smyslu predstavuje pro Jezuitu Onga pismo pad Cc¢lovéka.
Jakékoliv redukce mluveného slova na neaudidlni ne-sluchova media znamena
jeho oslabeni.

Za grafocentrismus byva oznacCovan sklon privilegovat psanou formu
komunikace pred Fecovym vyjadienim. Nékdy se téZ pouziva pojem
skriptismus. V tad¢ literarnich kultur ma text vyssi status nez fec. Psany jazyk
je povazovan za standard. Lingvisté se soustfed’ovali primarné na psanou
formu jazyky, gramaticka pravidla se opirala o psany jazyk a kazdodenni tec
byla ignorovéana.

Tisk v tomto
transformujici moc, ktera ovlivituje vSechny roviny védomi.

Uvedeny sklon favorizovat psané & ti§téné slovo je uzce spojen preferenci
Je pro nas stale obtiznéjsi odd¢lit se od

tohoto typografického sklonu.

smyslu ma

Tahle preference zraku pted ostatnimi smysly je pfitomna jiz u Aristotela, ktery
v prvni vété své Metafyziky pise, ze ze vSech smysli 1ze diveérovat pouze
zraku. Tato tendence je pfitomna v zédpadni kultuie dodnes. MySleni je Casto
spojovano s vizualnimi metaforami: pozorovani, definice/definice vytvofit linii
okolo néceho/.

V dan¢ souvislosti n¢ktefi teoretici hovoti o tom, Ze i’e to irévé naristajici tlak




SAPIR-WHORFOVA TEORIE /HYPOTEZA

McLuhanova koncepce je vedle vlivu Innisova postavena na psychologickych
a lingvistickych inspiracich Benjamina Lee Whorfa, ktery svym studiem
jazyka kmene Hopi doSel k tomu, Ze subjektivni obraz jak fyzické a socialni
reality je dan gramatickym charakterem reci, kterou uzivame.

Hopiové byli podle Whorfa zcela indiferentni k mechanickému vykladu
prirody, ktery je tak typicky pro zapadni kulturu. Vysvétloval tuto odliSnost z
jiné syntaxe, kterou hopijsky jazyk ma.

Sapir-Whorfova teorie /hypotéza/ (1929), tvrdi, Ze je naprostou iluzi
predpokladat, ze se jedinci adaptuji bez uziti jazyka a ze jazyk je
vedlejSim nastrojem feSeni problémt. Realny svét je podle této
koncepce nevédomé vybudovan na jazykovych zvycich skupiny.

Vidime a slySime a zakouSime relitu v zavislosti na jazykovych
zvycich nasSi komunity, které nas predisponuji Kk urcitym
interpretacim. Sapir [1929]

rozvedl dale Sapiriv zak, Edward Whorf, ktery tvrdi, Ze pbN!

prirodu analyzujeme na zakladé rodného jazyka. Vnéjsi svét se jevi jako
kaleidoskop, permanentni tok vjemi, které musime nasledné organizovat
QI VM AS TR EYAY LS IR 9 i 8 Existuje tak jakasi implicitni dohoda
o tom jak budeme realitu organizovat do jednotlivych koncepti , kterym
budeme pripisovat de facto povinné vice méné shodné vyznamy (Whorf
1940, pp. 213-14).

Sapir-Whorfova hypotéza tak sestava v nejextrémnéjS§i verzi ze dvou
propojenych principii:
a/ Prvni vychazi z jazykového determinismu, podle které¢ho je nase mysleni
primarn¢ determinovano lingvisticky.
b/ Druhy vychazi z jazykového relativismu, ktery tvrdi, Ze jedinci, ktefi hovofi
riznymi jazyky vnimaji svét odlisné.

Na uvedenou teorii navazuje McLuhan, ktery pracuje s jakymsi spekulativnim
psychologickym modelem. |@gilii) BT ERD O WYY 1181 0 gt




POSILENI FUNKCE JEDNOHO SMYSLOVEHO ORGANU, KTERE
SE DEJE PROSTREDNICTVIM UMELEHO NASTROJE A ZNAMENA|
PAK NUTNE OSLABENI OSTATNICH SMYSLU.

Vystaveni permanentnimu jednotlivych smysli takovym zméndm
yatnisitglomezeni _schopnosti _vnimat svét v j pInosti. Skute¢né
nebezpeci hrozi podle McLuhana tehdy, kdyZz se_individuum u
permanentni pomoc takového umélého nastrojelEEildiIEEAAR )1 ELLE
jednoho smyslu - v naSem pripadé zraku.

Skutecny smysl mytu o Narcisovi podle Luhana vypovida o tom, Ze se
Narcis nezamiloval sam do sebe, ale do tvaie, kterda se mu zddla cizi. Zeus jej
nechal hledet do vodni hladiny a umoznil mu zpétnou reflexi kohosi jemu
podobného, ale dostatecné jiného, aby byl fascinujici.

Tedy neslo o repliku, ale o reprezentaci.

To je defacto metaforicky popis mechanismu_projekce nasich télesnych a
psychickych funkei do vnéjSiho svéta — do média.
Artefakt dostatecné extendujici lidskou kvalitu ma tendenci Clovéka opét
vtahovat. Jinymi slovy v pribéhu cel¢ho procesu extendovani lidskych
funkei do vnéjSiho svéta se vSak IS0 GRS T L (G TV I A (1021
objeveni vlastni podstaty vlastni extenze a jejiho uctivani jako boZstvi.
Clovék se tak stava stvoritelem svého vlastniho stroje.

McLuhan vidi kazdé médium jako extenzi néjaké lidské schopnosti.
Kolo je extenzi nohy, kniha je extenzi oka, Saty jsou extenzi pokozky,
elektrickd soustava je extenzi centralniho nervového systému.



Amputovali jsme tyto funkce protoZe jsme uz nedokazali vydrzet dlouhy a
neblaze realisticky playback sebesama. Uméni je jednim z ptiklada
zajist'yjicich prezitelnou distanci.

McLuhan je piesvédcen, Zze komplexné pusobici média jsou schopna zménit
naSe védomi a vytvorit nové psychické univerzum.

McLuhanovou zakladni teze vychazi z predpokladu, Ze se:
LIDE ADAPTUJI NA SVE PROSTREDI PROSTREDNICTVIM MENICIHO SE

POMERU VYUZITI JEDNOTLIVYCH SMYSLU. TENTO POMER SE VZDY ZMENI S
PRICHODEM NOVEHO DOMINANTNIHO MEDIA.

Médium, které dominuje pak ovliviiuje lidské bytosti ve sméru jak vnimat
okolni sveét. Znamena to, Ze NEVIy UL ERAR I g1 BT i B i KBTS VA w1414 4 1}
podrazdéni, ktera jdou pres oko vede k jistym zménam v centralnim
nervovém systému, k favorizaci vizualni pozornosti. A% Ei iGN PV IE [V A<
ostatni senzorické kanaly se stavaji nepropustnymi.

Jako piiklady uvadi McLuhan negramotné¢ africk¢é kmeny a jejich
desinterpretace filmi. Zietelné¢ se zde projevil nedostatek psychologického
tréninku projevujici se pri interpretaci takovych filmovych technik jako je
pohyblivy zabér, panoramaticky zabér nebo detail.

Samoziejmé se zde da namitnout, Ze nejde o NFARIFABINIGIT JVASL
¢i vysledek nerozvinuti zraku, ale Ze kazda formalni
reprezentace ma jista pravidla, ktera musime znat, abychom ji rozuméli,
tedy, Ze jde o problém uceni.

Podobny rozdil vidi ovSem McLuhan mezi Homérovou QOdyseou a
Starym zakonem. Scéna, kdy byl Odyseus poranén na lovu je plna
vizualnich detaili, zatimco napriklad pribéh o Abrahamové obétovani
syna je takovych detaili zbaven.

McLuhan jinymi slovy ik, Ze Rekové méli silnou vizualni dispozici
zatimco Zidé byli spise akustiéti.

McLuhan tuto argumentaci vede smérem k zddraznéni rostouciho vizualniho
dirazu zapadni civilizace.

Pred vynalezem tisku byli kmenovi lidé¢ sluchové orientovanymi

komunikatory. Byli si emocionalné 1 interpersondlné blizko. Pro pftislusnikal
takoveho kmene slySet znamenalo vérit.




Tisk tuto situaci zménil. Gutenbergova doba pfinasi novy pomér smyslii,
akcentuje novy zpusob, novy pomér vyuzivani smysli. Dominantni roli zde
hraje zrak.

PODSTATA TISKU VNUTILA LIDEM LINEARNi, LOGICKY A KATEGORIALNI]

ZPUSOB PERCEPCE SVETA. posiluje zvvk vnimat

ﬁrostf‘edi ve vizualnich a irostorovi’ch pojmech.

OvSem i je jednim z umélych nastroji percepce, stejné jako
ostatni mechanické extenze jednotlivych smysli. Jazyk umoziuje fixovat,
navéky uchovat individudlni zkuSenost ve formé komunikovatelnych
fragmenttl. REC je tedy médium. Dovozeno logicky. Nejpiirozendjsi forma
feCi - verbalni projev by podle McLuhana musel vyrazné
jinymi slovy by pfiliS rostla zavislost na mluveném slové a hrozilo by
poSkozenim rovnovahy mezi jednotlivymi smysly. McLuhan ovSem tento
logicky vyklad odmita:

1/ je tomu tak proto, Ze zvuk ma QNINEIN OB NYAN. Synestézie

- tzv. fotismy neboli barevné slySeni tj. kdyz je sluchovy vjem doprovazen
barevnym dojmem néjaka samohlaska je pocitovana jako modra. Sluchovy
svét je tedy jak rFika McLuhan horky a hyperesteticky.

Re¢ se uskutetiiuje v takovych fyzickych podminkach, které
Red se uskutediiuje v kontextu, ktery neni monopolizovan
zvukem samotnym (akustika - zabarveni hlasu, rytmus feci/ visualni stranka -
mimika, gestika/ taktilni stranka/ ¢ich).

Mnoho z téchto smyslovych vjemi mizi ve chvili, kdy je
| Ztracime tak védomi o tom, co se odehrilo, co jsme museli ud¢lat,
abychom Ze sane 1nformace dostah ln' 'znam. Jln ml slov McLuhan




Sveé rozliSeni mezi T¢I @RIV BN TlmMEédii stavi pravé na tomto

b4 r

zjiSténi. Na diferenci mezi psanym agullN{Si\g G EVAY I 118

2/ protoze predmét mluvene feCi nejplnéji reprezentuje totalni rozsah
senzorické zkuSenosti. Mluvena Fe¢ uskutecnuje §ir§i rozsah konkrétni
g9 (94 YA VAL M RPVNA Primitivni mluvéi vyjadiuje své myslenky vice

méné tak, jak se v ném rodi, vlastné ztélesniuje plny obsah své soucasné
zkuSenosti.

Jinymi slovy, kdybychom vytvorili antologii aktualnich [J&isitelsis)gelsslLIAAER

JuE R = IV EIN TS g (vice by sdélovaly zkuSenost i
inych smyslii) nez podobna kolekce psanych sdéleni ¢inénych toutéZ osobou.

e Ny

PISMO vs. ELEKTRONICKA MEDIA
NejptesvédCiveéji popisuje McLuhan tato nebezpeci ve vztahu k vynalezu

r 4 . .

pisma. Objev fonetické abecedy konstituoval podle né¢ho |EIRIINEI NI
IR VA DAV DS VS VR IR OIFAELOR Doslo tak k redukci mnozstvi

riznych senzorickych podnétl spojenych s mluvenym slovem.

1/ na synestetické harmonii zvuku samého
2/ na souhie vSech ostatnich senzorickych vjemi, jez

IR Bk ERbyla nahrazena vahava Kkreativita reci téZzkop
organizaci psaného jazyka.

Pismo tak posiluje formalni smysl pro striktni logické usuzovani, které
nastoluje (7
svéta ve kterém Zzijeme. Nevinna ob&t’ gramotnosti tak ztraci schopnost
vinimat svét v jeho absolutnim,_celostnim smyslu. Tim, jak se u¢ime nacitat,

scanovat jednotlive sefazené linie textu, tak PEAYSOATISIEISREI8 1PN
jediny mozny pohled na véc srovnavajice sebe sama s tridimenzionalni

nektivou.



VysSkoleny Ctenar se takto stava jakymsi psychologickym invalidou, Kktery

na voziCek logického mySleni, neschopnym intuice a

McLuhan defakto predpoklada, ze |BYAYSREVCOIR(SS 1TSS iTe 0110 P a0 oS

existuje nezavisle na nasSi mysli, kterou ovSem pouZiva.REVAY SR\ (13111
apendixem lidské mysli ale jejim konstitu¢nim faktorem. Jazyk je ve
stejném vztahu k pojmu mysli jako zakony ve vztahu k parlamentu. Je to vztah
mezi kompetenci mysli a jeji vlastni realizaci.

Déle vSak McLuhan zaméfuje svou pozornost na technologii kulturni
diseminace. Podminkou pro porozuméni tomuto procesu je dominace tiSténé
kultury po vzniku Guttenbergovy bible. Podobn¢ jako Innis tvrdi McLuhan, ze
pifenosna média umoznila jednotlivym ideam, aby cirkulovaly. Z pohledu ¢asu
dominace psané kultury zmenSila lidskou pamét’, jelikoZ informace mohou
byt skladovany diky trvalému mediu knize.

McLuhan se domniva, Ze mechanismus fixovani narodnich jazykia do
tiSténé technologie je duleZity nejen proto, Ze vytvaii prostorovy sklon a
posiluje proménu v lidské percepci. McLuhan argumentuje tim, ze vynalez
abecedy, stejn¢ jako vynalez kola byl piekladem ¢i redukci komplexu
organické mezihry riznych prostori do jednoho prostoru. Jiz foneticka
abeceda redukovala pouziti vSech smysli na toliko vizualni kod
(Guttenbergova galaxie 1962).

Ve stiedovéku byly manuskripty pevné umistény ve fyzickém prostoru, ziidka
se zde wuzivala interpunkce, vétSinou byly <¢teny nahlas. Stredovéké
vzdélanectvi bylo podle Luhana vice pro ucho nez pro oko.

TISK

Ptichod tisténé kultury rozvinul nékteré smysly (zrak) zatimco jin¢ potlacil.
Zaroven se podilel na formovani jisté podoby lidské racionality.
zménilo s prichodem elektrické formy komunikace. S tiSténou kulturou se

Zatimco oralni kultury umoziiovaly bohatou mezihru vSech smysli.
TiSténa kultura oddélila psani od FeCi a posilila vizualni komponentu
lidského organismu. TiSténa kultura nahradila senzudlni hru ordlnich kultur
predikovatelnym a stadardizovatelnym modem mySleni. Hegemonie
typografie omezuje nejen drobnou verbalni hru prostirednictvim unifikace
gramatiky, vyslovnosti vyznamii, ale defacto formuje moderni formy



individualismu. Knizni kultura vyzaduje ctenatfskou praxi, jez je ticha a
pozornd. McLuhan tika, Ze tisk je technologii individualismu (1962). Tisk

nahrazuje Kulturni zdroje nacionalnimi formami uniformity a zaroven
umoznuje zrozeni individuality.

stala racionalizovanou linearni, uniformni a nekonecné
psani se odrazi v uniformnim

HORKA A CHLADNA MEDIA

horky se defakto kryje s pojmem sémantické redundanceSENiSsY

znamena, Ze sd¢leni nesou velmi €asto vice informaci, nez je nezbytné tfeba k
pochopeni vyznamu sdéleni. AngliCtina je jeden z nejredundantnéjSich
jazyki. Mluvena fec je v tomto smyslu redundantnéj$i nez psana, a to proto, Ze
velkou ¢ast svych sémantickych klich ztratila pii pfenosu sdé€leni na papir.
Ctenaf je pak povinen dedukovat ¢&i si prosté doplnit co bylo v nastalych
sémantickych mezerach ptvodné oznafovano. Cini tak samoziejmé na
zéaklad¢ ptedchozi zkuSenosti.

Termin JEGEN je aplikovan na takova média, kterd maji ve své informacni
struktufe pravé ony sémantické mezery, a ktera proto vyZaduji vlastni aktivni
participaci pri jejich zaplhovani.

McLuhan tedy rozliSuje média podle SaiteJslcgRAREI G 0qg 101 (a1] )8 IT Y )11

Jogggael resp. v jake mite a kvalité si tuto percepci vynucuji.

s Wulilk) obsahuji relativné kompletni senzorické tidaje ¢i feCeno teorii

/4

informace maji vysokou miru redundance. U horkych médii neni individuum
ptiliS nuceno dopliiovat chybé&jici udaje tedy je IS TSRAEN RN, McLuhan
hovofi o nizsi mife participace. |sQIdiCERITL BT B (1B EAZT) BRI Y

otupélost jistou formu somnambulismu.

Chladna média naopak vyzaduji od individuajjefiysteisr:tes i slele elelsie (o) o) ialeyzznst!
AN ISite ek Tuto participaci chape McLuhan jako zdravé pohlceni.



Je dulezité zdaraznit, Ze McLuhan nepouziva termin participace ¢i pohlceni
ve smyslu zajmu ¢i mnoZzstvi ¢asu vénovaného danému médiu. Spise hovofti
0 (vyCerpavajici) v piipadé¢ horkych medii a
nekompletnosti-netplnosti (chladna) stimulu, ktery média poskytuji.

Film chape McLuhan jako horké médium protoze obraz promitany na platno je
kompletni-uplny v kazdém detailu. Divdk nemusi nic dopliovat. Film ma
vysokou redundanci a nizkou informaci. Zatimco
OGS AR L BT DG LR Divak musi tyto body propojit. Jinymi
slovy se divak musi snazit o doplnéni a tak je pohlcen - participuje. Tento

rozdil mé podle McLuhana klic¢ovy dopad na spolecnost.
Ohrati jednoho smyslu pak vede k hypnoze, zatimco

Ochlazeni vSech smyslu usti v halucinaci.

Nebezpeci, které vidi McLuhan v ptfichodu nového média je zfeymé. Pokud
horké médium jako rozhlas vstoupi do tribalni, negramotné kulturny, ktera je
zvykla na chladnd média da se oCekavat nasilna reakce. Stejné tak se daji
vysvétlit ostré ataky proti televizi, ktera nahrazuje nase horké médium
svym chladem.

ELEKTRONICKA - CHLADNA MEDIA

byt spojen se zménou ve

muze

Prechod k elektronické komunikaci

zkuSenostni podstaté modernity.

Tuto skuteCnost nejlépe reprezentuje postupné nahrazovani horkych médii
chladnymi. (Re¢ je chladné médium - tak malo je dano a tolik musi byt
doplnéno prijemcem, podobné 1 telefon apod). [@AEL BRI BRI i1 @1 IVALL)]
produkei védéni tim, Ze umoziuji SirSi participaci a demokratizuji tak

formovani minéni. Nova chladna meédia podle McLuhana ukoncila vztah



dominace v komunikacnich vztazich, jelikoz jejich uCinky nemuze zadna
centralni autorita zcela ovladnout.
Filmové médium je stejné centralizované a autoritarni jako ¢teni knih,
vyzaduje od tviirce, aby transformoval publikum do jiného svéta (1994).
Televize naopak jako decentrovanéj$i meédium nez film umoziuje vyjadieni
regionalniho dialektu.

I. KAPITOL

SHRNUTI:

Gutenberguyv tisk zménil prostor a ¢as na

1/ kalkulovatelny,

2/racionalni a

3/predikovatelny.

Kultura se stala:

1/ racionalizovanou

2/ linearni,

3/ uniformni a

4/ nekonecné opakovatelnou.

Linearni a logicka podstata abecedy (tiSténého pisma) se odrazi v
uniformnim usporadani spolecnosti (racionalizujici vliv tisku vydlazdil
cestu pro mapy, jizdni rady a perspektivu v malirstvi).

Tuto civilizaéni proménu spojuje McLuhan s tim, Ze dominantni médium
hypertrofuje funkci jednoho smyslu, a to na ikor smysli ostatnich. Méni
se tak obecny pristup ke svétu (pohled na svét).

Druhé klicova teze McLuhanovy teorie zni:

»médium je poselstvi® (Medium is the message).

Tato provokativni teze netikd nic jiného, nez, ze nejde o obsah sdélovany
médiem, ale 0 médium samotné.




McLuhan se tak radi mezi teoretiky, kteri tvrdi, Ze to, co skuteCné
odliSuje jednotlivé kultury je rozdilnost mezi dominujicimi médii. Tato
teze, defacto znamena, ze:

ideologicka €i sémioticka konstrukce napriklad novinového ¢lanku je az
sekundarni. Podstatny neni obsah, ale technicky charakter samotného média,
které formuje lidskou percepci.

(Benjamin???)

Ptikladem je role elektrického svétla pro rekontextualizaci socidlnich
vztahu. Elektrické svétlo, které dnes a denn€ rozsvécime a zhasiname na
pracovisti nenese zadné sd¢leni, ale transformuje zde prostorové a casové
vztahy. Napriklad umozZiuje pracovat do pozdnich hodin i brzo rano. Tak
ovliviiuje zpusob jak si strukturujeme nas verejny i privatni_zivot.

Samoziejmé, Ze elektrick¢é svétlo ma Sir§i dopad naptiklad v nakupnich
centrech, volno€asovych aktivitach ¢i pracovistich, které jsou v permanernci 24
hodin denné apod..

V této souvislosti ziskava stale vétsi vyznam v jeho teorii neurofyziologie.

McLuhan se opira o teorii rozliSujici mozkové funkce podle jejich lokalizace v
pravé nebo levé mozkové hemisfére.

_- je kvantitativni, diachronni:

- fidi takové funkce jako je ¢teni, psani a umoziuje tak jazykové vyjadreni.




- je to misto vytvareni hierarchii a kategorii.

- misto linearnich a matematickych a sekven¢nich vztahu.

- Cinnost levé hemisféry je linearni, umoZnuje sekven¢ni vnimani -—
kvantitifikovatelna vizualita. Klasickym produktem je napf. oznaCovani
(labelling).

- leva hemisféra ovlada pravou cast téla.

- poranéni Casti levé hemisféry vede k porucham reci.

Prava hemisféra - je kvalitativni, synchronni:

- je prostorové-taktilni,

- hudebni a akusticka.

- je mistem kreativity.

- jeji jazykové schopnosti jsou minimalni.

- prava hemisféra analyzuje prostfednictvim metafory na zdkladé¢ vzajemnych
vztahi.

- neuvazuje sekvencné, ale na zakladé riznych vztahi pisobicich soucasné.

- prava hemisféra vnima esenci objektli skrze tvar a pocit spiSe nez na zakladé
klasifikace.

- dominantnim rysem pravé hemisféry je simultannost, synteti¢nost.

- ma tedy dispozice pro identifikovani akustickych kvalitativnich projevii.

- poranéni prave hemisféry sniZuje schopnost prostorové orientace,
rozpoznavani tvari, hudebnich schopnosti, pocitu téla.

Jinymi slovy jde o dva ruzné zpiisoby zpracovani informaci.

Zapadni kultura - Amerika a Evropa - zduraziuje vyuzivani levé hemisféry.
Je pro ni klicovy tzv. vizualni prestor, v ramci kterého je zdriraznéno
vyuziti levé hemisféry a glorifikovana kvantitativni argumentaci. Prikladem
je Eukleidovskéa geometrie. Zakladnimi charakteristikami je linearita, spojitost,
homogenita.

Naproti tomu je akusticky (sluchovy) prostor projekci pravé hemisféry. Jde o
mentalni stav, ktery si oSklivi vytvareni priorit a nalepek a zdiuraziuje
kvalitativni mysleni.




Robert Trotter demonstroval tyto odlisnosti na chovani Inuiti- eskymakd. U tdchto kmend je napadna schopnost pohybovat se a dobie
orientovat v neoznac¢eném prostoru snéhu a ledu. Misto pobytu jim dalo specidlni_vizualné - prostorovou schopnost, ktera souvisi s rozvojem
pravé hemisféry.

V zivote i uméni Eskymakt se projevuje velmi dobra koordinace mezi obéma hemisférami. Leva ruka u
fezbatl posunuje objektem, pfidrZzuje ho, zatimco prava je pouzivana k jemnéj$im ¢innostem, pfidrZzovani
nastroju a vyfezavani detaild. Je zde dokonaly vztah, rovnovaha mezi praci pravé ruky, ktera je detailni

a analyticka a levé, ktera je prostorova a taktilni.
Inuitské sochy, litografie a koberce jsou bez linearni nebo trojroznérné analytické orientace.

McLuhan upozoriiuje na to, Ze mame potencidln¢ k dispozici obé dimenze -
akustickou i vizualni.

1/ 'V zapadni kultute je _podporovz’lna logickymi a

racionalnimi aktivitami byrokracie, administrativy, linearnim systémem
dalnic a silnic apod.

dava podle McLuhana
malo moZnosti pro mozné alternativni reSeni ¢i obecné pro participaci.

l Vyskyt dvou nazoria v tomto prostoru vede k nasili a soucasné¢ vede ke
ztraté identity.

@ILidé zatéZujici vice levou hemisféru de facto nahradili moZnost vstoupit do
sebe samych za privatni identitu.

2/ Dominace pravé hemisféry je napiiklad podporovina v ordlnich
spolecnostech, kde je oralita silné asociovana s taktilnimi charakteristikami.
,,Od Gutenberga nebyla zadna z nasich technologii studend, ale horka. Nebyla

hluboka, ale fragmentarizovand. Nebyla producentsky orientovand, ale




konzumersky orientovand. Vznikl jednotny sektor vztahii od domova a cirkve ke
Skole a trhu. Tento sektor nebyl podstatné narusen dodnes *“.

_ je vystavén na holistickém celostnim principu. Tedy na
ideji, ze zde neni Zadné centrum, ale mnoho center plovoucich v kosmu ,

které ocenuji pouze diversitu. Akusticky mod odmita hierarchii. Pokud musi
n¢jaka hierarchie byt, pak si je tento mod intuitivné védom, Ze hierarchie je véc
extrémné tranzitorni pfechodna.

McLuhan se zde hlasi k orientalnim hodnotam jako primarné akustickym.
Encyklopedicky vizualni prostor je dilem Platonovym, vybrousen
Aristotelem a prijat celym zapadnim mySlenim.

Jako piiklad opusténi hodnot vizudlniho prostoru uvadi psychickou proménu
reprezentovanou hnutim ,, hippie . Ta vedla podle ného k opusténi linedrniho
mysleni  vdazaného na omezeny prostor smérem k  hodnotam
multisenzorického Zivota.




