KRITICKA/E TEORIE MASOVYCH MEDII

STRUKTURA PREDNASKY:

1/Z.akladni vymezeni kategorie ,,Kkriticka (€)
teorie*

2/Z.aKkladni vymezeni pojmu ,,masova kultura®,
spopularni kultura*



AD L. KRITICKE TEORIE

n Kritizujeme to s ¢im nesouhlasime.

m Kritik je v pozici soudce, ktery rozhoduje o tom,
CO je a co neni spravné a upozornuje na selhani.

m Pro kritickou teorii médii je zakladni funkeci -
kritika socio-politicka. Kritika zde znamena
racionalni hodnoceni a neni tedy spontannim
emocionalnim soudem. V zakladech toho pojeti
stoji jednak:



A/ Kantovo pojeti kritiky jako reflexe zakladu toho
jak dochazime k néjakému poznani

B/ Hegelova snaha ubranit se znevolnéni naseho
mysSleni.

Kritika v tomto smyslu zahrnuje:

- reflexi zpusobu jak poznavame véci
- snahu osvobodit védéni vnéjsich iluzi



KRITIKA:

1/ predpoklada vytvoreni perspektivy, ktera néjak
hodnoti svét, ma nazor jak by svét mél vypadat a
navrhuje reseni jak této predstavy dosahnout

2/ predpoklada, Zze mame diivody pro¢ chapeme novou
perspektivu jako vhodnéjsi

3/ predpoklada ochotu a schopnost artikulovat vlastni
postoj, a to tak, aby o tom ostatni mohli premyslet.



Predmétem nasi kritiky muze byt jak

a/ individualni jednani stejné jako jednani
b/kolektivni
¢/ institucionalni.

Jde ale vzdy o vysledky lidského rozhodnuti Ci
aktivit. Nema proto smysl kritizovat objekty, které
nemaji lidskou podstatu (pocasi).

Kdyz kritizujeme materialni objekty, (jejich
kvalitu, dizajn apod.) kritizujeme jejich lidské
tvurce.



OZNACENI KRITICKA/E TEORIE MEDII

predstavuje zastreSujici pojem, ktery v zapadnim
akademickém prostredi zahrnuje Siroké spektrum
spoleCenskych analyz zamérenych:

A/ na proces zrodu medialnich obsahu,

B/ na zpusoby jejich uzivani

V obou pripadech se kriticke teorie vyrovnavaji s roli
komunikacni technologie, a to z pohledu tviircu 1 publik.

KT vénuji zvlastni pozornost dvéma konceptum: ideologii
a hegemonii

Kriticka medialni teorie se tak pokousi popsat roli
masovych médii z pohledu mechanismu dominace
(hegemonie).

Obecné charakterizuje Kkritickou teorii médii varovani
pred prehlizenim

IDEOLOGICKE EFEKTIVITY MEDII



KRITICKA TEORIE MEDII JAKO KRITIKA SPOLECENSKE FORMACE

se dotyka se kumulovanych efektt lidskeho jednani, ktere vedlo
k uréitym socialnim projevum. Kriticka teorie se rodi v situaci,

m Kkdy je zirejmé, zZe politické jednani selhava.

= reaguje na potrebu socialni zmény, ale odmita byt primym
vyrazem politického jednani.

= nejde zde o primou akci, ale o snahu dobrat se korenu, divodu
stavajici situace a na zakladé toho nabidnou reSeni.

» KTM se v pozdni modernité soustred’uje predevSim na
nasledujici témata:

a/ medialni mytotvorba,

b/ pracovni Cas,

¢/ volny cas,

d/ zabava,

e/ popularni uméni,

f/ kazdodenni zZivot.

s Jde o hlavni sféry, ve kterych socialni zivot v pozdni modernité
odehrava.



Napriklad muzeme Kkriticky reflektovat politické
postoje Ceskych médii jako priliS pravicove.
Abychom ale mohli takovou Kkritiku uskutecnit

musime mit urcité predpoklady.

Napriklad:

1/ média by neméla mit stranit zadné politické ideologii,

2/ agenda Ceskych médii je stredopravicova

3/ hodnotova orientace Ceskych novinaru je pravicova

4/ vlastnici médii patri ke spolecenské vrstvé, ktera
sympatizuje s pravicovou ideologii,
5/ medialni krajina by méla byt v tomto smyslu

vybalancovana mezi pravicovym a levicovym nazorem,
resp. mezi konzervativnim a liberalnim apod.



Oznateni KRITICKATEORIE
byva uzivan v SirSim a uzsim pojeti:

V SirSim pojeti se kritické pristupy ve vztahu k
fungovani meédii daji rozdélit na tzv.:

a/ kulturalni pristup
b/ kritickou politickou ekonomi1 medii

¢/ strukturalisticky resp. poststrukturalisticky
pristup



Politicka ekonomie
meédii

/ptelom 60./70. let 20.

st./

americka Skola
(Smythe, Schiller)

evropska Skola
(Golding, Murdock)

-neo/marxismus
-- klas. politicka ek

KRITICKA/E
TEORIE MEDII

Kulturalni studia
/druha polovina 60. let
20. st./

birminghamska Skola
(Hogart, Hall,

Morley)

-neo/marxismus
- sémiotika
- sociologie

/50. resp. 60.1éta
20.st./

francouzska teorie
(Baudrillard,Foucault,
Derrida, Deleuze,
Guattari)

-neo/marxismus

riticka socialni teorie
/prelom 20./30. let
20 st./

frankfurtska Skola
(Adorno,Horkheimer,
Benjamin, Marcuse)

émecka Klas. filosofr
-marxismus




Kulturalni pristup se zamétruje na analyzu medialnich sdéleni,
respektive pokousi se ukazat jak se média stavaji soucasti
dialektického procesu ,,tvorby shody* - konsenzu.

= Stuart Hall klicovy pfedstavitel kulturalnich studii vidi dvé zakladni
otazky urCujici jejich smérovani:

1/ Jak funguje ideologie/hegemonie, respektive prostrednictvim
jakych mechanismu se realizuje

2/ V jakém vztahu jsou ideologie/hegemonie k dalSim praxim
v ramci socialnich formaci

3/ Jaky podil maji na ideologické/hegemonni reprodukci masova
média

s Kulturalni pristup vychazi z predpokladu, Ze jsou to média, ktera
ovliviiuji podobu spole¢nosti.




B/ KRITICKA POLITICKA EKONOMIE MEDII

m  Politicka ekonomie odmita medialni determinismus. Ptistup
politicke ekonomie tak charakterizuje predpoklad, Ze formy
komunikace a kulturnich projevu jsou determinovany strukturou
socialnich vztahu.

s Na rozdil od kulturalniho pristupu vychazi kriticka politicka ekonomie
meédii z predpokladu primarniho vlivu spolecnosti na média.
n Politicka ekonomie médii tak jednak:

1/ reflektuje ekonomické praxe pozdniho kapitalismu a jejich vliv na
spoleCnost resp. na média.

2/ soucCasné se zaméruje na média jako soucasti téchto ekonomickych
praxi.

Toto zaclenéni ma dvé zakladnimi podoby:
a/ média funguji jako prumysl produkujici kulturni zbozi

b/ média poskytuji sluzby pro hlavni mocenské bloky tim, ze
prodavaji informace publikum a inzerentum



C/ (POST) STRUKTURALISTICKY PRISTUP
A/ Starsi strukturalisticky proud se zabyva tim jak diskurzy
produkuji vyznamy v ramci medialnich texti. K odhaleni

mechanismu ideologického vlivu pouzivaji sémiotickou
analyzu.

B/ Mladsi perspektiva se soustied’uje na proces produkce
vyznamu, ktery je soucCasti samotn¢ho aktu interpretace textu a
formovani subjektu ,,Ctenare*.

Tento druhy pfistup se tak soustied’uje vice na roli ideologie pri

produkci rodovych subjektivit. Zde hraje kliCovou roli
Althuserovo pojeti ideologie a Lacanovo pojeti nevédomi atd.

s Zhruba od osmdesatych minulého stoleti zaznamenala tato
perspektiva renesanci v souvislosti s nastupem tzv. textualni

kritiky, ktera uzce souvisi s autory reprezentujicimi post-
strukturalismus a postmodernismus. Mezi jinymi Barthes,
Foucault, Derrida, Lyotard.



KRITICKA TEORIE V UZSIM SMYSLU

V uzsim pojeti pracuje s kategorii kriticka teorie
FRANKFURTSKA SKOLA SOCIALNEVEDNA, ktera se
soustredila na analyzu socialnich a filozofickych problému
moderni spoleCnosti.

» Frankfurtsti teoretici se soustredili 1 na roli tzv. kulturniho
prumyslu, respektive na analyzu ideologicko mocenské role
masové kultury. Vychazeji zde predevsSim ze tii zdroju:

A/ Némecka klasicka filosofie

B/ sociologie Maxe Webere

C/ Klasicka psychoanalyza

Pro Frankfurtskou Skolu je ovSem urcujici odmitnuti nékterych
ideji, které tvorili centralni body zapadniho marxismu.
Napriklad Marxovo presvédcCeni o nevyhnutelnosti politizace
proletariatu, které musi nutn€ vést k revoluci €1 odmitnuti
neproblematickeho prijimani osvicenskeho i1dealu racionality
jako klice k socidlnim procesum.



Ad II. vymezeni pojmii: ,,masova kultura, vs. ,,popularni
kultura*

s Pojem masova kultura konotuje jednak :
a/ kulturu mas ¢i vétSiny populace dané doby

b/ kulturu masové produkovanou industrialnimi
technikami

A/ Nelze tedy jednoznacné ztotoznovat masovou
Kulturu jen s produkci masovych médii.
Shakespearova dramata jsou inscenovana,
filmovana, tiSténa v nespocetnych kopiich. Znamena
to, ze jde o priklady masove kultury? Jiz spojeni
Casto tak kontradik¢nich pojmil jako jsou masa a
kultura stézuje definici.



s B/ Druhym spornym momentem pi1 definovani masoveé
kultury je existence tzv. masového Clovéka, ktery se podle
teoretiki masovée kultury objevuje j1z koncem 18. stoleti v
souvislosti s tfemi kliCovymi procesy demokratizace,
urbanizace a industrializace (produktem téchto procesu je
napr. masova edukace a pristup nejpokleslejsSim druhtim
produkce) jez defacto vznik masovych kulturnich produktu
umoznila. Vedle industrializace a populacni exploze, ktera
vyvolala v 19. st. rust mé&st je zde jesSté jeden pojem, ktery
vysvétluje zrozeni masove kultury: jde o ostré oddéleni
stér produkce a konzumace po roce 1870.

s Masy moderni konzumni spolecnosti tvori lidé na
dovolené, po praci, shromazdéni na stadionech, na
koncertech, na cestach.



n ,,Masovy Clovék®, je tak napr. podle teoretikii frankfurtské Skoly
toliko reflexi filmové produkce a reklamy. Potvrzeni jeho
existence je vSak v realité vice méné zpochybnovano.

s Obhjjci masove kulturni produkce odmitaji, Ze by naptiklad medialni
produkce byla schopna uniformizovat populaci a upozoriuji na
neustaly vznik novych a zcela odliSnych ¢1 dokonce kontradikénich
kulturnich vyznamu, kter¢ se vymykaji uniformnim produktim
masovych medii. Raymond Williams v teéto souvislosti fika, ze “zde
nejsou masy, ale pouze zpusoby nahlizeni druhych jako masy*.
Rozhodujici je jak s1 definujeme KOHO budeme oznacovat jako
,,masoveho Clovéka®. Za touto definici je predevSim strach z ohroZeni

'''''

n A/ Je to vSe co Clenové industrialni spole¢nosti sdileji s vétSinou
jejich €lenu. Cokoliv co neni vétSinové pouzivano je chapano jako
znak minority ¢i sub kultury.

s B/ Jde o soubor norem chovani, které jsou prijimany velmi
Sirokym (majoritnim) publikem

n C/ Jde o sdélovani podobnych obsahii malym poc¢tem vysilacu
velkému poctu prijemci.



KRITIKA MASOVE KULTURY A ZDROJE A
ARGUMENTY

sTermin masova kultura ve své moderni podob¢ se zrodil v diskusi o
masovych hnutich a efektech propagandy, filmu a rozhlasu pted II.
svétovou valkou. Studie o dopadu propagandy zacaly vznikat jiz po
prvni svétové valce zhruba v dobé, kdy zacina rust vyznam
psychoanalyzy. KliCové terminy - masové umeéni, masova zabava,
masova komunikace se objevuji ve 30. letech. Teorie masove kultury
tak teméft kopiruje proces nartstajiciho vlivu totalitarnich stran v Italii,
Némecku a Sovétském svazu.

s Zrozeni masove kultury ma ovSem sve koreny v dobé rodici se
industrializace a vytvareni demokratickych systému. Kriticke teorie
masove kultury se pak rodi jako reakce na slabost a nekonzistentnost
liberalismu 19. st. a z predstavy o neschopnosti délnickych vrstev
piiymout postupné enkulturaci.

sTermin masova kultura prochazi v§emi klicovymi ideologickymi
systémy - konzervativismem, liberalismem, radikalismem, faSismem,
socialismem, marxismem, kter¢ jej uzivaji riznym zpusobem. At uz se
jedna o konzervativni nebo levicove ptistupy vZdy je tento koncept
uzivan jako fackovaci panak, fenomén ktery porusuje klicové Clanky viry
téchto 1deologickych véroucnych systemii.



1/Konzervativci jej obvinuji z destrukce tradi¢nich hodnot
a naruSeni radu. Odmitaji jeji egalitarstvi produkované
televizi, tiskem, ale 1 masovym Skolstvim.

2/Levicovi Kritici pak upozornuji na to, Ze se podili na
zotrocovani a manipulaci obCanu, kteri jsou tak
podrobovani vuli ekonomickych a politickych elit.
Levice tak kritizuje masovou kulturu proto, ze zbavuje
proletariat jeho revolucniho cile.

3/ Stranou nezustavaji ani liberalni teoretikové, kteti sice
volaji po co rozsifeni pristupu k informacim, ale zaroven
velmi Casto vini masovou kulturu z podpory fasSistickych
respektive totalitarnich rezimu.

Ve vSech pripadech je kritizovana jak uroven kulturni
produkce, tak i politické postoje mas, které jsou k
dispozici manipulaci mocenskou elitou. Odtud pak
pochazi strach a prvni kritiky rodiciho se odborového
hnuti, socialistickych a socialné demokratickych stran v
dilech Le Bona, Tocquevilla, J.S.Milla.



HLAVNI BODY KRITIKY

s 1/masova kultura poskytuje levna a snadna potéseni,
prozitky pro masove publikum, které vzhledem v k
destrukci premodernich vztaht, malych komunit
zpusobene prekotnou industrializaci a urbanizaci ma
povahu zastupnych uspokojeni

» 2/ masovou kulturu nema smysl zkoumat jako autenticky
literarni ¢i kulturni produkt, ale spiSe jako odraz_stavu
masoveé mysli, a proto je treba zamérit se na psychologii
masového publika.

s 3/ masova kultura nabizi publiku takové fantazie, ktere
produkuji nové potreby. Tuto 1deu piejimaji tzv.
kulturalni studia. Masa je v dusledku hyperprodukce téchto
potieb a jejich uspokojovani nejipadkovejsi formou
humanity. Moderni kritici jsou ti1, kteri se stylizuji do role
moznych spasitelu




4/ efektivita potéSeni, ktere poskytuje masova kultura
se opira o specifické zanry - romance, melodrama,
detektivka. Tyto Zanry charakterizuje omezeni
racionalni distance od produktiu masové kultury.
Tyto levne a snadné¢ prozitky pak brani kritickému
mySleni a spousti spiSe stadni instinkt a posiluji
politickou konformitu a pasivitu.

5/ kritika erotizace masové kultury, se kterou souvisi
1 rostouci duraz na vizualizaci.

6/ industrialni formy produkce masove kultury se
podileji na jeji vyrazné neosobnosti
7/ Standardizace a homogenizace vkusu



DWIGHT MACDONALD - TRI KULTURNI UROVNE

m Pro kritickou teorii masové¢ kultury je charakteristicka
hodnotici, normativni snaha diferencovat C1 spiSe jasné
oznacit, oddelit dobré od Spatného. Odtud se rodi teorie
kulturnich rovin:

a’/high brow
b/ middle brow
¢/ low brow

s Puvodnim- cilem této klasifikace bylo vymezit rozdil
mezi masovou, lidovou a vysokou kulturou a nasledné se
pokusit o zachranu ¢i dokonce o rozvinuti vyssSich
kulturnich forem.

s Masova media jsou v této diskusi licena jako nastroj
deformace kulturnich forem



» Jinou popularni normativni trojici vytvoril americky
literarni krittkk DWIGHT MACDONALD, ktery se zabyval
otazkou, jak meédia ovliviuji umeéni, lidovou kulturu a
samozrejme esteticke schopnosti publika.

m V teoriich masové spoleCnosti zustava po Macdonaldovi
zminka predevsim v souvislosti s jeho pojetim tri rovin
moderni kultury

a/ MASCULT,
b/ MIDCULT

¢/ VYSOKA KULTURA.

s Klicovym Macdonaldovym teématem (Against the
American Grain 1962) je vliv masové kultury na kulturu
vysokou.

m Jeho pesimismus je dan presvédCenim, ze vysoka kultura
neni ohroZena predevSim kulturou masovou, ale kulturnim
hybridem, ktery nazyva MIDCULT.




= A/ VYSOKOU KULTURU Macdonald nedefinuje v
ramci presné specifikovaného kanonu. Domniva se, ze
velka ¢ast skutecn¢ kvalitnich véci nebyla ani rozpoznana ¢i
byla rychle zapomenuta. Piesto chape vysokou kulturu jako
vyjadreni pocitu, vizi, vkusu, ideji, které jsou nécim
charakteristicke, individualni a nuti publikum reagovat
na né stejné individualné. Vysoka kultura umoznuje
esteticky zazitek a katarzi.

s B/ Macdonald oznacuje masovou kulturu jako
MASCULT, jelikozZ ji neprislusi vyznam kultura a spojuje
jeji vznik s industridlni revoluci a vznikem polovzdélané
amorini stfedni tfidy. Masova kultura je podle ného
specifickou transformaci lidové kultury, kterou ovSem
vytésnuje z jejich pozic. Lidova kultura prichazi zdola
zatimco masova je produkovana velkymi stvoriteli - tedy
prichazi ze shora. Tito tvirci jsou ovSem spisSe techniky,
kteti jsou najimani skuteCnymi vlastniky masovych
produktt. V maskultu se vSechno stava zbozim. Neni to
uméni, ale anti-uméni.




s MASCULT nenabizi ani emocionalni katarzi ani
estetickou zkusenost-zazitek. Cilem této uniformni
produkce neni ani tak propagovana zabava, ale spise
odvedeni pozornosti. To samo osobé muze byt stimulujici
nebo narkotizujici, ale predevSim musi byt prijatelné
pro vétSinové publikum.

m Mascult predklada jen tozra, klisé, floskule produkované na
pase. Nic nevyzaduje nic nedava. Je to zbozi
produkované technicky. Pri jeho produkci se uplatnuji
nasledujici polarity:

1/ individualni - masova psyché,

2/ esteticka zkuSenost, zazitek - odpoutani pozornosti,
rozptyleni,

3/ narocny - nenaro¢ny obsah,

4/ individualni - industrialni mod produkce.



Midkult parazituje na obou zdrojich (vysosa k. a maskult)
a hrozi, ze je pohlti. Midcult ma esencialni kvality
maskultu, které ovSem kamufluje atributy vysokého
uméni. Midkult uziva avantgardnich postupii,
moderniho idiomu, ale tak, ze je banalizuje. Midkult je
simulace reality, ktera vypada jako skuteCnost a tak je také
pijimana publikem.

MacDonald uziva metaforu gerilové valky, kdyz hovori o
vztahu mezi Midkultem a vysokym uménim. Midcult
oddéluje vysokou kulturu od masové.



MacDonald ilustruje (v Against American grain) midcult na
romanu Starec a more:Ve srovnani s mladym Hemingwayem
se u pozdniho:

1/ vice mluvi nez déje

2/ projevuje se tendence k obecnosti (postavy postradaji specifické
rysy a stoji jako hodnoty samy)

3/ dochazi zde k tzv. constant editorializing tedy vkladani reklamy
na vyrobek do vyrobku samotného (Jsem podivny starec)

4/ Fedéni a opakovani znamych symboli, ukotvenych jiz v literarni
tradici, které vede u Ctenare k nadSenému zjiSténi - to je uméni

5/ podminky lidského Zivota jsou zachyceny tak obecné, ze se hodi ke
vSemu a tudiz se dotykaji vSech

6/ vypujcuje si postavy od avantgardy a adaptuje je tak, aby byly
pouzitelné pro a srozumitelné vSem

7/ pouziva znamé postupy
8/ kalkuluje ucinek (emocionalni)
9/ tvari se jako velké uméni

10/ snazi se umrtvit ¢tenare, ktery se nema ptat dale
ZPRAVODAJSTVI JAKO MIDCULT?



Z.akladni otazky tykajici se tématu produkce a
diseminace masové kultury lze formulovat
nasledovné:

m 1/ jak zabranit nebezpeci, na které upozoriuje napr.
Ortega - tj. vouceni hodnot ni1zsi kultury, kulture
kulture nizsi. Nebo jinak feceno - neni kazda
kultura nutné odsouzena k rozkladu v okamziku,
kdy zaCne pronikat mezi masy?

m 2/ jak Sifit vysokou kulturu a pfitom se vyhnout se
elitismu hornich trid, jak zakomponovat do tohoto
procesu demokraticky pristup?




MASOVA KULTURA A MASOVA SPOLECNOST
Mezi jednotlivymi koncepcemi muzeme rozlisit Sest
zakladnich pristupii:

1/ MASOVOU SPOLECNOST JAKO NEDIFERENCOVANE TELESO, které
nema zadnou organizaci, tradice, zvyky, pravidla, ritualy, zadnou
statusovou strukturu, zadného vudce. Masova média podavaji tomuto
uskupeni standardizovany, homogenizujici material. Byt Clenem
takoveho publika znamena byt odcizen od sama sebe (H. Blumer).
2/ MASOVA SPOLECNOST JAKO SOUD NEKOMPETENTNICH.

W w7/

Teorie, ktera chape jako nejpriznacnéjsi znak masove spolecnosti jeji
nekompetentnost Podle Ortegy y Gasseta se s nastupem industrializace a
demograficke revoluce 18 a 19. st . objevuje clovek babar, jeho
klicovymi znaky jsou nihilisticky pomér k mordlce, extréemni hedonismus
pripominajici dité a uzky prakticismus vylucujici hlubsi teoreticky zajem.
3/MASOVA SPOLECNOST JAKO MECHANIZOVANE TELESO.

Kritika se soustfed’'uje na masivni zdsahy do strukturace vnitiniho svéta.
Jedinec se v této optice stava soucasti dehumanizovaného,
mechanického spoleCenského soustroji. JedineCné emocni prostredi
tradiCni spoleCnosti je nahrazeno davkovanou emocionalitou spolecnosti
masove. Jedinci na sebe naviékaji svarecovu masku symbolizujici
individualni zmizeni clovéka do jeho technické funkce.




4/MASOVA SPOLECNOST JAKO PRODUKT EXTREMNI
BYROKRATIZACE.

V této situaci je jedinec chapan jako véc, ktera je manipulovana
statnim aparatem a prestava byt subjektem rozhodujicim o svém
zivoté. Klicovym kriteriem je efektivita ne lidske uspokojeni.
Funkcni, instrumentalni racionalita vytésnila substancialni
racionalitu, kterd je aplikaci rozumu na lidské problémy. Toto
extrémni podrizeni se rozumu znamend, ze se jedinci zacinaji chovat
iracionalné (Frankfurtska Skola.)

5/ MASOVA SPOLECNOST JAKO PROSTOR VZNIKU LUZY.

s Nartustajici uniformita masove spoleCnosti se podili na ztraté
integrace a posiluje odcizeni. V jasné€ stratifikované spoleCnosti
jsou iracionalni emoce utlumeny. Se stiranim téchto hranic jsou
masy nachylné byti manipulovany silnym vudcem. Liiza je oproti
lidu politicky indiferentni nepatii politickym strandm, odborum.
Stoji mimo spolecnost. Jeji revolta je pak protestem proti ztracenému
socialnimu statu a ztracenym socialnim lokalnim a komunitnim
vztahum. Luza v masové spolecnosti charakterizuje esencidlni
bezdomovectvi.




m Kritické teorie masové kultury tak jiz od svého
pocatku reflektuji stav ohrozeni Ci procesu
socialniho upadku a nezajmu o politické udalosti

v dusledku preference materialnich obsahu
zajist'ujicich socialni jistoty.




s Tyto koncepce spojuje nékolik spolecnych znaki:

1/ prvni spoleCnou charakteristickou ¢i1 motivem konstrukce
kritickych teorii je snaha ochranit civilizaci. Nejsilné;si
variantou tohoto pristupu je opusténi ¢i nenaplnéni
osvicenského idealu demokracie postavené na vzdélané,
vzajemné rovné verejnosti, ale naopak zrozeni

fasistickych ¢i komunistickych tyranii (Frankfurtska
Skola, Ortega).

2/ druhym spole¢nym piedpokladem je existence
superiorniho typu kultury, ktery slouzi jako referen¢ni
ramec pro vlastni kritickou analyzu. Obvykle byva tento typ
definovan v terminech néjakého historickeho modelu -
Osvicenstvi, Renesance, Stredovek, Periklovy Athény atd.

3/ Tteti spolecny rys se dotyka predstavy, Ze soucasnost je
opakovanim ¢i znovuzrozenim minulosti v jeji
katastrofické varianté, jako by §lo jen o dalSi z cyklu,
ktery vzdy kon¢i zhroucenim ,,Rimske rise*




s Koncept masove kultury se ve vétsiné védeckych 1 Zurnalistickych
analyz objevuje v souvislosti s katastrofickymi a Ci
eschatologickymi vizemi.

m U. Eco uziva metaforu téSitelu a skeptiku, ktera podle ného
charakterizuje od antiky intelektualni dialog zapadni kultury ¢i
stiret vize apokalypsy s predstavou permanentniho pokroku. Na
jedné stran€ jsou moralizujici, skeptiCti apokalyptikove proti nim stoji
entuziasti¢ti obhajci presvédceni o neukoncitelné schopnosti lidi
zdokonalovat nas kazdodenni zivot. V soucasnosti se manifestuje
tento konflikt ve stretu ekologickych skeptikiu a technologickych
optimisti. Pojem masové kulturu hraje praveé v této ekologické skepsi
vyznamnou roli neb slouZi jako jeden z motivli vysvétlujici
ekologickou krizi.

m Nejintenzivng;si stret skeptikt a tésitelu probihal mezi 30-50 roky.
= Salvator Giners ¥ika, Ze to co spojuje mysleni pozdniho Rima a
moderni masovou spolecnost je presvédceni, Zze dav musi byt

nasycen levnou stravou a zabavou, aby byl zachovan klid a loyalita
davu k politické moci.



KRITIKA MASOVE KULTURY JAKO PERMANENTNI
MECHANISMUS ODKOUZLENI/ZAKOUZLENI
APOKLYPSY

m V nejhlubsi roviné se argumentace proti masove kultute toci
okolo jednoduche teze:

Luxus a bohatstvi likviduji riSe. Coz jinymi slovy
znamena, Ze rozvoj civilizace vede paradoxné k jejimu
zaniku.

s Tento paradox tvori centralni t€ma souCasncho uvazovani o
masove kulture (Freud). Implicitn€ je v ném jiz zminovana
idea o cyklickém opakovani krize - idea vé¢ného
navratu.

Prikladem takoveho uvazovani je prace amerického historika
Maxe Lernera (America as a Civilization 1954) navezl v

teto souvislosti jiste paralely mezi obdobim pred padem
Rima a moderni Americkou zkuSenosti:



1/ reklamy na verejnych budovach,

2/rozkvét gladiatorského umeéni s rostouci pasivitou jeho
divaku, kteri jsou pouze emocionalnimi participanty

3/ narust nasili v ramci celé kultury, projevy znecitlivéni
v kazdodennim Zivoté

4/ vykorenéni, ztrata pocitu jistoty v kazdodennim
Zivoté

S/rozpad zemédélského zpusobu Zivota

6/oslabeni vazby k mistu zivota, koncentrace lidi v
megapolis

7/rozpad tradi¢nich rodinnych a sexualnich vztahu

8/ rostouci zajem o zkoumani ruznych forem
deviantniho chovani,

9/ zvySovani luxusu zpusobu traveni zivota.

Faktem zustava, zZe pres mnohé podobnosti s Fimskou
situaci nelze nalézt ekvivalent pro masova meédia, ani
pro systém masoveho verejného vzdélavani.



MASOVA VS. POPULARNI KULTURA (UMENI)

s Masové uméni do sebe zakomponovalo vSech pét
nasledujicich kulturnich kategorii. Privlastnilo si
dokonce i ideologii romantického individualismu, ktery
vyuziva k vytvareni udrzovani existence systému hvézd.
V 70. a 80. letech bylo masové uméni reorganizovano
multinarodnimi spoleCnostmi za vyuziti elektronickych
technologii.. Jeji expanzivita pohltila ostatni typy uméni.

1/ vysoké uméni

2/ moderni uméni

3/ avantgardni uméni
4/ lidové uméni

5/ masové uméni

6/ popularni uméni



=Vysokeé uméni (High Art) - nejplnéjsi vyjadieni nasla idea tohoto typu v
ramci renesancni dvorske spolecnosti. Ackoliv jsou jeji kofeny v cirkevnich a
dvorskych kruzich byl tento typ uméni rozsiren v rostoucich evropskych
méstech, kde se podilel na procesu posileni historické a politicke resp. narodni
identity, a zaroven posiloval autoritu aristokracie. Od 19 st. s postupujici
industrializaci a rozsSirovanim demokracie byla toto pojeti vysokého
uméni vyuzivano v ramci ideologie vzdélavani. V druhé poloving 20. st.
prochazi toto pojeti velkou transformaci. V 60-80. letech se vysoke uméni
vyrazné rozsitilo, otevielo zenam a barevnym autorim a bylo schopno vstiebat
1 Hollywoodskou kinematografii. Vysoké umeéni je predevsim literarni
fenomén, postaveny na autorité psancho slova. Nese v sobé jak klasicky, tak
romanticky aspekt - tj.:

A/soubéznou potrebu ovladnout tradici
B/a rozvoj svobodného a autonomniho individua.

mJe charakterizovana kontradikénim postojem ke kulture optimistické vize v.
zachyceni tragickych podminek lidské existence. Charakterizuje ji
fundamentalni idealismus a nenavist vuci vulgarnimu pusobeni trhu.
Zajimava je ovSem skutecnost, zZe ideologie vysokého uméni ma
nejednoznacny vztah k moderni ekonomice. V jistém smyslu sice patfi k
vladnoucimu fadu, ale zaroven si snazi udrzet distanci a nebyt zcela
ztotoznéna s kapitalismem c¢i burzoasni ideologii. D4 se fici, Ze drzi prapor
disidence pro odcizené intelektualy ¢i je zachytnym bodem pro ¢leny
vnitiné€ rozdélené stredni tridy.




s Moderni uméni - se zrodilo mimo vysoke umeént,
ale je ostre kritické vici nékterym jeho hodnotam.
Rodi se koncem 19. st z orientalismu a umeni pro
umeni.. Je vzdy orientovano na kultivaci
autonomni socialni role. Politicky byly moderniste
v opozici vuci kazde socialni organizaci - at
industrialnimu kapitalismu, tak i statnimu
socialismu. Charakterizuje jej az agresivni
individualismus, pohrdani burzoasii a obcas
nostalgie po pre industrialni spolecnosti. (Joyce
Odyseuss). Typickymi produkty jsou experimentalni
montaze, mix urbanni masove kultury s fragmenty
klasicke literatury. Vliv, Nietzche, Marxe, Freuda.




s Avantgardni uméni - byva Casto ztotoznovan s
modernou. Je zda vSak patrny rozdil predevsim v
rovin¢ politick¢ angazovanosti, jez je pro n¢
charakteristicka. Uziva tez technologii jako zbran
proti vysokemu uméeni. Oproti modernisticke kritice
industrialni spoleCnosti, avantgarda vita stroje a
oslavuje jejich utopické moznosti (diskuse mezi
Adornem a Benjaminem). K typickym technikam
patiilo automatickié psani. Reprezentanti - Marcel
Duchamp, Berlinské Dada, francouzsky
surrealismus, 1talsky futurismus Dziga Vertov,
Brecht a Piscator. I Warholl - podobna strategie
pouziti mechanicke reprodukce k zpochybnéni
epistemologie muzei a galerii.




s Lidové uméni - tvori binarni opozici k vysokému umeni.
Patii k zeméd¢€lskym preindustridlnim ¢asum. Ke kliCovym
tématiim kulturni teorie prvni poloviny tohoto stoleti patri
litost nad destrukci lidového uméni modernizaci.

= Masové uméni - pouze tento typ nema evropské koreny.
Je jednou z charakteristik procesu amerikanizace zapadni
kultury. Masoveé umeéni, masova kultura se rodi t€sné pred 11
a po II valce. Masova kultura se rodi ve Fordové
vertikalné organizované tovarné, na pasu
regularizovanych a standardizovanych produktii pro co
mozna nejSirsi pocet socialnich vrstev. Produkce je tak
racionalizovana svym producenty tj. jde spiSe o zabavu, nez
o umeni. Ze sve vlastni podstaty devalvuje originalitu a
individualitu - klicové pojmy vysoke kultury.



s Popularni uméni - tato kategorie je vice €1 men¢

asociovana s existenci proletarskeho publika. Jde o
svet sportu, cirkusu, ranného jazzu, rockendrollu,

music hal

lu apod. Definice je velice obtizna. Od

svéta lidoveho uméeni oddéluje popularni umeni
systém hvézd, profesionalizace produkce.
Popularni umeéni transformuje lidovou komunitu
do méstského publika. Jde o kulturu konzumace i
produkce.



A/ Dalsi kategorizaci lze rozliSit uméleckeé pristupy, ktereé, kteri
vyzaduji dle P. Bourdieu vysoky kulturni kapital - prvni tri typy.

Druhé tri typy patri obecné populaci.

B/ Kazda z uvedenych kategorii ma jak svou levicovou, tak i
pravicovou variantu.

Adorno a T.S Elliot jsou proponenty moderny, ale byli zcela
politicky protikladné orientovani.

C/1 kdyz kazdy umélecky objekt je determinovan ideologii
specifické kultury, obvykle vSak obsahuje material inspirovany
ruznymi zdroji.



Kazdy umélecky text obsahuje mix elementi, které mohou
byt uzity tak, aby oslovily ruzné typy publika. Prikladem
je pisen Moritat - zkomponovany Brechtem a K. Weilem

1928 pro TrigroSovou operu. Pisen je inspirovana
predvaleénym modernismem a avantgardou a ovlivnéna
Wiemarskym kabaretem.



-V roce 1933 adaptovana na Brodway Cochranem a Kinskim jako
Tripencova opera.

-V roce 1952 Marc Blitzstein preklada pisen jako Mack the knife a
byla prezentovana témer jako kultovni pisen v Newyorské Greenwich
village.

- V roce 1954 byla pisen nahrana Lottou Lenya a vstupuje
popularni kultury.

- V. roce 1957 j1 adaptoval L. Armstrong jako predstavitel
popularni ,,lidové* hudby a vstoupil se svou scatovou verzi do
masoveé kultury.

- 1959 Bobby Derain natoéil swingovou verzi - nejprodavanEjsi
nahravku deviti po sob¢ jdoucich tydnii.

- Koncem osmdesatych byla pak Derainova verze se zménénych
nazvem Mac the Night pouzita pro hlavni reklamni kampan na Mc
Donaldovy hamburgry.

Kulturni vyznam je vzdy nestabilni. Pivodni Brechtiiv a Weiluv
text byl slozen z modernistickych, avantgardnich a popularnich
ingredienci, a proto byl dobre privlastnitelny pro ruzné typy
umeélcu. Soucasné jde o diikaz, Ze vvznam textu nemuze byt
redukovan pouze na jeho modus recepce.




III. POPULARNI KULTURA

=S piichodem toho, co nazyvame postmoderni situace se nejen vytraci
oznadeni masova kultura vytésnované pojmem kultura popularm,
ale predevsSim méni se optlka hodnoceni. Postmoderna nepfipisuje
popularni kultufe zadny urcujici smysl ¢i cil. Nepredpoklada se
jednoduse vysvétlitelny vztah mezi publikem a produkty popularni
kultury. Zcela mizi hierarchie zanru €i vkusu. Diiraz je na pluralitu
forem a zanru.

sPopularni kultura se zde jevi jako barvita, extravagantni,
parodicka, schopnou sebe ironie, neideologicka, individualizovana.

nOd pocatku osmdesatych let se tak objevuji stale CasteéjSi pokusy
vyraznéji oddélit popularni kulturu od pojmu masova kultura a
svym zpusobem ji tak rehabilitovat. Prikladem je prace Johna Fiska
Understanding Popular Culture, ktery odmita, aby byla
popularni kultura zaménovana s poimem masova Kultura.
Kritizuje proponenty teorie masove¢ kultury za to, Ze veri, v
mechanismus, v ramci které¢ho je kulturni zbozi produkovane
prumyslem vnucovano publiku tak, Ze se smazavaji socialni
diference jednotlivcu a vznika tak unifikovana kultura pro
odcizené a pasivni masove publikum.




s Popularni kultura:

m 1/ na jedn¢ stran€ je industrializovana (jeji zbozi
vytvari a distribuuje prumysl, ktery sleduje pouze
vlastni ekonomicke zajmy a ktery je motivovan
ziskem),

m 2/ na druhé stran€ nalezi lidem. Cela fada filmu,
nahravek a jinych vyrobku, které se rozhodnutim
l1idi staly nakladnymi neuspéchy.

s Zajmy lidi nejsou totozné se zajmy prumyslu.
Pokud ma zbozi tvorit soucCast popularni kultury,
musi odrazet zaymy lidi.



Popularni kulturu nemuzeme popsat jako proces
konzumace, ale jako kulturu, tj. aktivni proces
vytvareni a obéhu vyznamu a potéseni v ramci
spoleCenského systému;

Sebevice industrializovana kultura nemuze byt
adekvatné vyjadrena koupi a prodejem.

Kultura je zivym, aktivnim procesem, a proto se

miuze vyvijet pouze zevnitf, nemuze byt nastolena
vnéjsSku nebo seshora.

Obavy teoretiku masové kultury se v praxi
nenaplnily, protoze termin masova kultura je
kontradikci, ktera nemiize existovat.




Popularni kultura neni vyrabéna kulturnim priumyslem, ale je
vytvarena lidmi. Odvétvi kulturniho priimyslu mohou pouze
vyrabét texty a kulturni zdroje pro ruzné lidské struktury, které
je pak v neustalém procesu tvorby své popularni kultury pouziji
nebo zamitnou.

Homogenni, externé produkovana kultura nemuze byt prodavana
masam jako vyrobek, protozZe kultura se takovym zpusobem
nevytvari.

Nutnost resSit kazdodenni problémy v ramci komplexni, vysoce
rozvinuté socialni struktury a vede k vytvareni nomadickych
subjektivit. Nomadické subjektivity se v teto siti pohybuji a
preskupuji své socialni vazby, a tak vytvareji ruzné struktury lidi
podle daného okamziku. K preskupenim dochazi na pozadi
struktury mocenskych vztahu, nebot’ socialni vazby nezahrnuji
jen aspekt ,,s kym*, ale také ,,proti komu*.

Je mozn¢ dokonce tvrdit, Ze aspekt odporu nebo rozdilnosti je

oI/

Ruzné lidské struktury se nechovaji jako potlaCované subjekty,
ale jako aktivni Cinitelé — pohybuji se napric socialnimi
kategoriemi a bez nadmérné namahy jsou schopné stridavé nebo
simultanné zaujimat rozporuplna postaveni.



ILUSTRACE MOCI BEZMOCNYCH JAKO PRIKLAD
POPULARNEKULTURNI OPTIKY

VVVVV

sympatizuji s Indiany pri sledovani starych westernovych
filmu v sobotnim rannim vysilani — povzbuzuji je pri
prepadavani nakladniho vlaku nebo usedlosti, pri
zabijeni béloSskych muzu a unaseni béloSskych Zen; a
ztotoznuji se tak reprezentanty amerického kulturniho
imperialismu

Opomijeji bélosskou kolonialni ideologii westernovych
filmu, aby z nich mohli u€init vlastni popularni kulturu a
nalezli v ni vlastni vvznamy a potéSeni.

Takeé potéSeni z uspéchu Indidnt ve westernovem filmu je
zCast1 dano jejich nevyhnutelnou porazkou v zavéru filmu.
Popularni kultura musi odpovidat predevsSim
momentalnimu socialnimu stavu lidi.




Text, ktery se ma stat popularni kulturou, tedy musi obsahovat
sily dominance i moznost vyjadrit se proti nim, Celit jim nebo
vyhnout se jim z podrizené — ale ne zcela moci zbavené — pozice.

Popularni kultura je vytvarena lidmi

1/ na rozhrani vyrobku kulturniho priumyslu a kazdodenniho
Zivota;

2/ je vytvarena lidmi, neni jim vnucena, pochazi zevnitr, zdola, ne
shora;

3/ popularni kultura je uménim vyuzit toho, co nam poskytuje
systém.

Jestlize systém poskytuje pouze zbozi (at’ kulturni, nebo materialni),
neznamena to, Ze konzumace zbozi musi byt popsana jako proces,
ktery komodifikuje lidi do homogenni masy vydané na milost a
nemilost panum priumyslu.

Lidé totiz Casto subvertuji systém, a to jak na mikro, tak i na

makro roviné — moc bezmocnych Ci taktiky slabych standardné
naruSuji puvodni strukturu nejen ,,dZinovych kalhot*.



