VI. KAPITOLA
O POVAZE TELEVIZNI NARACE:MYDLOVA OPERA

Narace (jako vice ¢i mén¢ masova vypraveéni) jsou zpusoby,
kterymi1 spolecnost hovori k sobé€ same, zpusoby, kter¢ musi
individua akceptovat, aby byla sama respektovana. Narace tak

poskytuje vysvétleni proc¢ jsou véci tak jak jsou. Poskytuji

nam strukturu porozumeéni a pravidla reference, podle
kterych je tento svét konstruovan.

Zivotni svét je plny riznych typl naraci. Zivot sdm o sobé je

narace. Narace je pfitomna v mytech, pohadkach, legendach,
ve vsech spoleCnostech. Kazda lidska skupina ma sv€ narace.

Narace je internacionalni, transhistoricka, transkulturalni.
Je to zivot sam.



Pojmem televizni narativita oznaCujeme pravidla vystavby
a zobrazovani fiktivniho nebo skute¢ného déje formou
kvazi-mediované interakce.

m Televize je ze své podstaty narativni medium, a to nejen
z pohledu dramatické tvorby, ale i ve vztahu ke
zpravodajstvi, dokumentaristice, sportu ¢i TV soutézi,
které jsou prezentovany optikou:

a/ hlavnich a vedlejSich postav,

b/ jejich konfliktu a

¢/ zavérecného rozuzleni.

m Nejvyraznéji postoupila za poslednich dvacet let
narativizace zpravodajstvi. Povahu mini-naraci maji

napriklad jak reklamy, tak videoklipy Ci televizni
soutéze a aktualni reality show.



sMiZeme rozliSovat dvé zakladni charakteristiky televizni
narace:

A/ REALISTICNOST
B/ MYTICKA PODSTATA

AD A/ TELEVIZNI NARACE JAKO OPORA STATU
QUO

sDominantnim zpusobem televizni narace je realisticky
zpusob reprezentace. Televizni realismus se ponékud lisi
od realisticke narace, ktera byla rozvinuta predevsSim v
romanu a filmu.

«TELEVIZNI REALISMUS JE NEVYHNUTELNE
REAKCNI, JELIKOZ NATURALIZUJE STATUS QUO.



sAD B/ TELEVIZNI NARACE JAKO MYTUS

sMyty, rutinni ukony, ritualy a tradice jsou
materialem, ktery tvori strukturu socialniho radu a de
facto formuje kazdodennost. Nase Zivoty jsou
modelovany €1 usmérnovany prave v ramci t€chto
cinnosti, kter¢ nam pomahaji zvladnout mnozstvi
traumat a katastrof, jez hrozi narusit nas klid a
dusevni rovnovahu. Televize prostor téchto Cinnosti,
vytvarejicich pocit bezpeci, do znaCne€ miry
okupovala.

Neni proto mozné vnimat ji jako narusitele radu (z
cehoz je Casto obvinovana), ale spiSe jako jeho oporu,
nastroj zachovani statu quo.
sTelevizni zpusob vypravéni stejné jako myticky zaujima
prostor mezi nasledujicimi krajnimi pozicemi
kazdodenniho Zivota.



nTelevizni vypravéni stoji mezi :
1/ L super-kulturnim*:

jako komplexem specifickych forem umeéni, védy a
politiky, které jsou produkovany profesionaly a maji
svym zpusobem esoterickou povahu.

2/,,anti ¢i mimo-Kulturnim*:

tim, co dominantni kultura odmitla, co spoleCnost
vnima jako cizi, podezrele €1 neakceptovatelnée. Jde o
objekty, které jsou chapany jako potencialni
ohrozeni, jako to, co pusobi pod povrchem bezpeci
a prijatelnosti.



s TELEVIZE

A/ definuje zakladni kategorie a obsah kultury
kazdodenniho svéta

B/ podili se na zprostredkovani neznameého védéni a
zkuSenosti.

C/ televizni vypravéni do znacné miry diktuje, co a jak
miize byt reCeno.

m Tato restriktivni povaha televizni komunikace je dana
predevsim specifickymi kody a pravidly vystavby i
konzumace televizni narace, podle kterych toto médium
vypravi své fiktivni i realné pribéhy.

s Podobné¢ tomu je u riznych forem ritualni komunikace,
které zakazuji €1 omezuji pravo svobodne reakce a
distancuji se od kontextu normalni interpersonalni
komunikace, respektive uplatinuji realnou formu kulturni
kontroly.




s TELEVIZNI VYPRAVENI: MYTUS A RITUAL

s Funkce mytu a televizni narace jsou v kulture formalné
ekvivalentni.

s To, co spojuje roli mytu v tzv. primitivni spolecnosti s
dnesni roli televizni narace je:

1/ jista forma ,.prestize* Ci presnéji statu, ktery poskytuji
svym prijemcum.

2/ myticka a televizni narace disponuji autoritou vice ¢i méné
tajemného vykladu minulosti, pritomnosti a
budoucnosti. PredevsSim vsak se predpoklada jejich
schopnost zpusobit zménu.

m Televize vypravi sve pribchy z velke vzdalenosti, ktera
muze byt:

a/ prostorova

b/ historicka nebo

¢/ socialni




sTelevizni narace generuje magické Ci tajemné, jez je v
primitivnich spoleCnostech asociovano s mytem.

sNapriklad specificka forma Casovosti, ktera ma defacto
magickou povahu.

a/ nenapadné zdvojovani (nasobeni) ¢asu a prostoru,

b/ které¢ umoznuje byti ve dvou €i vice prostorech i casech
soucasné (specifickym pripadem je technologie tzv.
opakovaného zaznamu (replay).

aTelevize je jak FAKTICKYM, tak i FIKTIVNIM

FENOMENEM. Je i neni souéasti nasi kazdodennosti.

Sekularizace sice redukovala svaté na ,,prestizni, ale je
otazkou, zda nedoslo vlastné jen k zaméné obou pojmii.



3/ televizni narace stejn¢ jako myticka pusobi jako
zprostredkovatel, 1 kdyz v jejim pripad¢ nejde o
mediaci mezi kosmickym a realnym.

s Televizni narace tak plni paradoxni nebo
dialektickou funkeci :

a/ na jedne strané¢ rozsiruji kapacitu nasi senzorické
percepce. Jde svym zpusobem o0 tajemnou praxi
priblizujici jiné svéty. Praxi, ktera vzdaluje
televizi nasi Kazdodenni zkuSenosti,

b/ zaroven ale zustava televizni vypravéni soucasti
naseho samozrejmeého svéta, a to nejen fyzicky.

s SKRZE TELEVIZNI VYSILANI SE K NAM
SVET VRACI VE SVE CELOSTI.



m 4/ Pro fungovani mytu je typické odmitnuti
predstavy linearity ¢asu a kontinuity prostoru,
které jsou v nasi kulture i lingvistické tradici
brany jako samozrejmé. Podle Eliada (1964) ¢1
Lévi-Strausse (1968) nahrazuje mytus toto pojeti
perspektivou Casu, ktery je reverzibilni, stale
pritomny a soucasn¢ 1 prostorovym usporadanim,
jez postrada pevné hranice.

m Televize (i film) je vzdy ,,zde* a de facto nezna
minuly Cas.

m 5/ myticka vypraveéni slouzi predevSim jako zasadni
symbolicka poselstvi, ktera se podle Lévi-Strausse
soustfed’uji na feSeni univerzalnich problémi
lidské existence. Podobnou snahu muzeme nalézt
i v pripadé televizniho vypravéni.



m 6/ Televizni stejné€ jako mytickd vypraveéni jsou ve
své podstaté konzervativni. Televizni narace je
sice jako soucast kultury a ideologie do jiste miry
oteviena zmene, ale latentné ochranuje formy
existence, jeZ zménu odmitaji.

m Televize se tak podili na uchovani ontologickeho
bezpeci 1 tim, Ze se snazi udrzovat svét takovy,
jaky jej zname, jak mu po generace rozumime, a
podporuje tak stav vysoké miry prediktability
fyzickych i mentalnich aktivit, jez nas pobyt na
svété charakterizuji.



7/ NARATIVITA A SERIALOVY CHARAKTER
TELEVIZNI PRODUKCE

1/ Povaha televizni narativity se vyznamné podili na
serialovém charakteru nasi kazdodennosti.
Vysilaci schéma vice méné reprodukuje 1 formuje
casovou strukturu dne v domacnosti. Ta je ovSem ji1z
sama vyrazn¢ ovlivnéna pracovnim cyklem
majoritni populace.

2/ Televizni vysilani téz kopiruje a posiluje vnimani
pravidelnosti kalendarniho ¢asu prostrednictvim
zvyznamnovani Vanoc, Nového roku, Velikonoc,
respektive pravidelnym pokryvanim takovych udalosti
jako jsou novorocni projev papeze, prezidenta
republiky ¢i ruznych sportovnich Sampionatu apod.



»TELEVIZNI SOUTEZE

sTelevizni soutéze maji primarni charakter HRY, ale jeji
soucasti jsou RITUALY, a to zvlasté na pocCatku a konci.
m[¢vi-Strauss chape HRU jako kulturni formu, do které
vstupuji participanti jako rovni a konci ji jako nerovni -
jako vit€zove a porazeni.

sRITUAL naopak zahrnuje odliSné skupiny, které

podrobuje unifikujicimu tlaku spoleCenskych vyznamu a
identit.

sHry se odehravaji od jednoducheho k diferencovanému,
ritualy naopak.

sStefan Huizinga (1959) Callois (1961) nachazi ve hie zdroj
kultury. Hra se vZzdy uskutecnuje v ramci zieteln¢ho a
odliSitelného socidlniho a kulturniho prostoru. Podle jeho
nazoru hra strukturuje tenzi mezi Sancemi a pravidly, mezi
nepredikovatelnym a predikovatelnym, nekontrolovatelnym a
kontrolovatelnym.




sPRIKLAD: TV FORMAT - SOUTEZ Riskuj (Jeopardy)

zakladni narativni schéma této soutéze vychazi z narativni struktury
RITUAL-HRA-RITUAL

1/ Na pocatku jsou soutézici predstaveni - vykladaji cosi o

svych individualnich chrakteristikach, jméno povolani,

koniCky, rodina. Tyto podrobnosti maji charakter ritualni

recitace, ktera z puvodné odliSnych individui ¢ini rovné

soutézici.

2/V prubchu hry je tato rovnost testovana a potvrzovana jako

rovnost schopnosti. Postupn¢ odhalovana nerovnost

produkuje vitéze.

3/Vse konci jako ritual ve specidlni ¢asti studia kam je vitéz

doveden moderatorem a kde jsou okazale ulozeny ceny jako

objekty ritualni oslavy.

V jistém smyslu tato struktura ritual-hra-ritual pracuje s vizi

poleCnosti postavené na rovnych prilezitostech.

Jde o naturalizaci stavajiciho statusové rozdéleného
poleCenského systému.




LSERIAL® JAKO PARADIGMATICKY TELEVIZNI ZANR
CESKY SERIAL (1959- po¢. 21st:)

nPrvni serial 1959-60 Rodina Blahova, do roku 2009 -109 serialu, vice
nez 1230 epizod, nejplodneéjsi roky 1979, 1993, 2005-6

TERMINOLOGIE
sOd pocatku jsou zde patrnée jiste terminologicke
zvlastnosti. Ceska kritika totiz hovori zasadné o

SERIALU, a to de facto v kontextu kazdé televizni fabule,
ktera byla rozdélena na Ctyri dily. Musime ale rozliSovat:

A/ soubor relativné uzavrenych epizod
B/ soubor epizod na pokracovani s otevienym koncem

sMonolitnost oznaceni SERIAL potvrzuje mytickou
hodnotu tohoto typu televizni narace pro ¢eské publikum.
Jemnéjsi typologie by tento mytus oslabovala,
rozmélnovala.




mObjevila se ale Ceska terminologicka tvorivost, ktera se
pokusila Ceskoslovenské serialy Clenit podle:

a/ principu vystavby

b/ periodizace déje

A/ serial televiznich her (Eliska a jeji rod),

sB/ roman pro obrazovku (Byl jednou jeden dum),
n(C/ cyklus povidek (Prima sezona),

aD/ cyklus komedii (Doktor z vejminku).

mZa staré¢ho rezimu se nerozliSovaly ani serialy pro hlavni
a vedlejSi vysilaci ¢as. Zadny z témér stovky
Ceskoslovenskych seriali nebyl poprvé promitan mimo
prime time.

sNaopak se vzila politika trinactidilnych serialu
naplinujicich priblizné jedno Ctvrtleti.

aNikdy nebézely soucasné dva puvodni
Ceskoslovenské/Ceské serialy. Zlom predstavuje rok 2004.




Podle anglosaské tradice se v odborné lit. rozliSuje

1) mezi1 tzv. serialem a sérii,

2) mez1 sitcomem, mydlovou operou a telenovelou

3) mez1 ,,day time serials* a ,,prime time serials*

m (mezi serialy vysilanymi pres den a urCenymi
zejmeéna Zenam v domacnosti a univerzalnimi
serialy vysilanymi v hlavnim vysilacim Case po
osm¢ hodin€ veCerni).

s Obecné prijimanym kritériem déleni na serial a sérii
neni technicka stranka vyroby, ale zakonitosti
vystavby jednotlivych epizod pribéhu na
pokracovani.



VN D

predstavuje na zaklad¢ teorie narace sled neuzavienych
epizod, kdy kazdy dil konci ,,otaznikem*, na ktery
odpovida az dil nasledujici. VSemi dily prochazi
relativné neménna sestava hlavnich a vedlejsSich hrdinu.
s SERIE

predstavuje soubor po sobé jdoucich relativné uzavrenych
epizod, ktere jsou propojeny pouze opakovanym
nasazovanim hlavnich hrdinu, zatimco jejich protivnici €i
vedlejsi ,,spoluhraci se od epizody k epizodé proménuji.

n T¥icet pripadit majora Zemana - spise se€rii nez serialem,
Dale.: Maly pitaval z velkého mésta, Rozpaky kuchare
Svatopluka C1 Panoptikum Mesta Prazského.

m Pojem ,,série* se sice v devadesatych letech mezi odbornou
verejnosti vyskytuje, ale nikoli jako pojmenovani
narativniho typu déleného pribé€hu, ale jako nazev pro
dotacky dalsSich epizod k divacky uspésnym serialim a je
tak ekvivalentem presn¢€jSiho vyrazu ,.rada‘.




AKCni-
dobrodruz
né

FIKTIVNI

FAKTICKE

dramata

komedie

estrady

Tv show




STATICKA VYVIJEJICI |JEDNORAZO

SITUACE SE PRIBEH |VA DILA
UZAVRENY |serialy (series) |serialy Filmovatvorba
KONEC sitkomy (serials) Tv inscenace
mydlove
opery
OTEVRENY | minisérie televizni Antologie

KONEC 13 dilny serial |romany




s Pojmenovani ,,telenovela* prislusi romantickym
pribéhum ,,bez konce* latinsko-americke
provenience (napriklad z produkce mexicke
spoleCnosti Televisa €1 brazilské TV Globo).

= Pravidlo tzv. trinactidilnych seriali. Tiinactidilny
serial pt1 tydenni periodicité pokryje piiblizn€ jeden
Ctvrtrok a tato politika pak umoziuje plynulou
navaznost ¢tyr domacich serialu za sebou béhem

jednoho roku, a to tak, aby nevzniklo ,,hluché“
obdobi bez serialu.



,, PROC JSOU TY STARE SERIALY TAK POPULARNI?“

VSichni jsme meli stejné hracky.

nVelka cast Ceské populace skrtla ¢ast svych velkych déjin.
Soukromé vsak nelze tak snadno vyloucit ze zivota jako
verejné. Prozivame tak cosi jako rozpominani na to, co je
prijatelné - na malé déjiny. Na Cerven¢ kolo ,,Pionyr®,
bakelitového kralika se Ctyrlistkem vyrobené¢ho v NDR nebo
na Nemocnici na kraji mésta. Svou roli tak zde hraje:

1/ nostalgie, détstvi, mladi, jde o filmy pro pamétniky, ktere
jsou pro starSi generaci laskavou vzpominkou

2/ jde o pripominku privatnich, kazdodennich déjin, ktere
nelze tak snadno vytésnit z nasich zivotu jako déjiny verejne-
politicke.



Nemuzeme zit bez minulosti a je-li ,, TABU* a tak hledame
jeji ¢asti, které nepodléhaji cenzuie. Casti, Kkteré
prochazeji jejim filtrem se podobaji freudovskym
chybnym ukonum. Jejich popreni by vedlo k popreni sebe
sama, a to s dusledky, které nebylo mozné odstranit bez
poruSeni podstaty materialu, ze kterého vzesly .

Jenze Kkolektivni neuroza se 1€Ci jeSté hur neZ neurdza
individualni.



SOAP OPERA - MYDLOVA OPERA

(Soap opera v Cestiné téz prekladana jako mydlova opera ¢i
slangové jako ,,cajdak®, ,,mydlovka‘* neboli rozhlasovy nebo
televizni komercni serial akcentujici problematiku
milostnych a rodinnych vztahu.

sSOAP OPERA JE PARADIGMATICKYM
TELEVIZNIM ZANREM CI NARACI TZV. GLOBALNI
TELEVIZE.

mHistoricky vznika tento zanr v americkém komercnim
rozhlase na pocatku 30. let jako denni dramatizace Painted
Dreams.



sOznaceni soap opera se objevilo koncem tricatych let v
tisku orientovaném na zabavni porady. Soap - mydlo se
vztahuje ke sponzorum danych seralu, prevazné vyrobcum
Cisticich prostredku pro domacnost Proctre and Gamble a
Palmolive. Puvodné Slo o rozhlasove 10-15 minutové
pribéhy pro Zeny v domacnosti. Pojem opera ma:

ml/ ironicky vyznam s cilem poukazat na extrémni rozdil
mez1 skuteCnou operou a operou mydlovou.

n2/ na druhe¢ stran¢ v sob¢€ nese 1 védomi jisté podobnosti s
operetou ve smyslu emocionalniho tlaku ¢i pusobeni na
city posluchacu.

m3/ za posledni je zde od poCatku nepominutelny vyznam
hudebni slozky, coz platilo jiz pro prvni rozhlasové
dramatizace.



Ctyfi zakladni Konstitutivni charakteristiky tohoto Zanru.
1/ nikdy neuzavrena narace, nekoncici pribéh

2/ orientace na soucasna témata a duraz na tzv. rodinnou
problematiku

3/ didaktismus

4/ cilovou skupinou jsou zeny v domacnosti starajici se o
déti

S prichodem televize dochazi k transformaci tohoto
zanru a stava se jednou z hlavnich soucasti denniho
vysilani. Od konce sedmdesatych a predevSim na
pocatku 80. let se tento zanr postupné stava jednim
z hlavnich produktu predevSim americkych
televiznich siti a postupné zacina dominovat ve
vétsiné zapadoevropskych televizi.



mOd poloviny osmdesatych let néktera z uvedenych kriterii
mizi C1 Jsou oslabena. A to zvlasté v souvislosti s nastupem
zen do zaméstnani. Nejvice se vSak v posledni dobé vytraci
treti kritérium a to didaktismus. To neznamena, Ze tato
funkce zcela ztratila svi) vyznam, ale explicitni didaktické
pusobeni bylo nahrazeno spiSe nevédomym ucenim Ci
kopirovanim modelovych vztaht.

= Nejde jiz o explicitni navody jak se zachovat ¢1 feSit danou
situaci, ale spiSe o nabidku moznosti ovSem bez imperativniho
protektorského navadéni tak jak to Cini reklama.

mV poslednich patnacti letech vyrazné intervenovaly do
modifikace tohoto Zanru 1 demografické zmény ve
stranoucim publiku a vzristajici boj o publikum a narustajici
technologicky vyvoj existence videa, kabelove televize.



sOrientace na Zenské publikum je dlouho, az do poloviny
osmdesatych let klicovym znakem tohoto Zanru. Jesté v roce
1981 tvori 70% amerického publika dennich mydlovych
oper Zeny. Postupné se ale zvlasté u primetimovych ,,oper
gendrova divacka nerovnovaha snizuje.

sMydlova opera jako Zanr se prubéhu Casu CasteCné
proménuje. Jeji koreny je mozné hledat v kombinaci rysu
znamych z tzv. zenskych romani, cervené knihovny, které
byly aplikovany a prizpusobeny pozadavkim komerc¢niho
vysilani. Prinesly sebou ovSem i nové formy fikce
inspirované policejnimi ¢i kriminalnimi serialy a serialy
profesné orientovanymi(courtroom drama apod.).



nJako definujici formu je tFreba vnimat denni opery.
Uvedené promény vedly k vytvareni ruznych modifikaci
~mydlovek®, jejimz nejvyraznéjSim produktem sub-
Zanrem je prime time soap opera. Zaroven ovSem dochazi i
vyhranovani tohoto zanru. Jeho hranice a limity jsou stale
jasnéjsi a mozné inovace extrémnéjsSiho charakteru (jako
napr. Twin Peaks) jsou minimalni.

sSamoziejme tim zakladnim omezenim je jejich komercni
charakter, ktery umoznuje velmi omezeny vybér formalnich
voleb.

sProdukci mydlovych oper ovlada Hollywood. Tato
dominace je dana predevSim velikosti americkeho trhu, ktery
pozie 300 000 programovych hodin mydlovych oper
vyprodukovanych rocné televiznim prumyslem (rok ma
8760 hodin).

mVyroba jedn¢ episody Dallasu stala v roce 1978 okolo 700
00O dolaru. Pro velikost amerického trhu se vSak tato

investice vyplatila. Navic s1 americka produkce muze dovolit
nasledné prodavat tyto serialy v Evrop¢ zretelné pod cenou.



nGripsrud uvadi priklad Norska kde jedna episoda v
roce 1980 stala zhruba 1500 dolaru, zatimco vyroba

puvodni norské inscenace ve stejné stopazi by
prisla na zhruba 20 000 dolaru.

nV roce 2005 jiz stal nakup jedné epizody ,,Sexu ve
mésté* ve VB 19 000, ve Francii 13 000, ve Svédsku
3000, v Chile 500 a na Bermudach 60 dolaru
(Variety, 2006).



«PRESUN PRODUKCE Z NEW YORKU DO HOLLYWOODU

sDiilezitou strukturalni podminkou pro expanzi tohoto TV
zanru bylo premisténi jeho vyroby do hollywoodskych studii.
Puvodni vztah televizni a filmové produkce byl pomérné
nepratelsky,

n' TV byla nahliZzena jako nechténa konkurence. Jak postupné
klesala navStévnost kin zacCala se jevit jako mnohem efektivnéjsi
vzajemna kooperace, kdy se filmova produkce dostala do role
koproducenta. Newyorska dramata byla v o¢ich sponzoru
nahliZzena jako Skodliva, jelikoz feSeni klicovych lidskych otazek
nevidéla ani v pouziti deodorantu & koupi1 Rollsu, ale pokousela
se hledat pri¢iny hlubsi nijak nekorespondujici se zaymy
sponzort.

sPostupné doslo k tomu, ze TV dramatizace klasickych
autoru vysilané zZivé postupné mizely a na jejich misto
nastupovaly hollywoodske serialy. Prechod TV od Ziveho
vysilani k filmové produkci byl vyhodny jak obsahové tak
financné:



nl/ Cela produkce mohla byt racionalizovana a zisk
Iépe kalkulovatelny.

m(proti zivéemu vysilani, kdy odpoledni porad vysilany
v New Yorku byl kvuli ¢tyrhodinovému posunu
vysilan jiz v prime time v Kalifornii).

n2/ Filmove porady mohly pak byt distribuovany i do
lokalnich stanic a trh se tak zvétsil.

n3/ Jasnou vyhodu mél tento systém z pohledu
inzerentu, jelikoZ mohli jasnéj1 kalkulovat a cilit svou
reklamni kKampan a vazat ji primo ve vztahu ke
konkrétni filmové produkci (Beverly Hills -Cola).
m4/ v neposledni fad¢ prispely k promeéné 1 Nielsenova
méreni, které byly diky filmovému zpusobu distribuce
komparabilné;si.



sMydlova opera je globalnim Zzanrem ve dvou smérech:

1/ jde o zpuisob vyroby naraci vice méné akceptovany a
realizovany v ruznych zemich a

2/ soucasné jde o zanr, jehoz export je velmi vysoky.
TYPOLOGIE

mA/ lokalni a regionalni opery, kter¢ odrazi historii, kulturu
1 specificke lokalni problémy a slouzi napr. specifickym
jazykovym komunitam napr. Corronation street nebo East
Enders uspély v anglicky mluvicich zemich Australii,
Novém Zélandu a Kanadé, resp. v Norsku, Holandsku,
Belgii, Dansku a Spanélsku, ale z kulturnich p#i¢in mély
minimalni uspéch v Americe. Mexicka Televisia nebo TV
Globo - brazilska TV sit’byla velmi uspéSna v exportu
vlastnich oper oznacovanych jako telenovela ve Spanélsky
mluvicich zemich, ale i Portugalsku, Italii a USA.




s B/ mezinarodné znam¢é opery - patfi sem 1
primetimove opery Dallas, Dynasty €i denni opera
» Lak jde cas* Ci ,,Beverly Hills*, ,,Mladi a
neklidni®.

1/ dyadicka,

2/ dynasticka

3/ Komunitni,
s a/ Prime-time S.O.

s b/ Day-time S.O.

s Oba typy sdileji jisté spoleCné charakteristiky:
predevsim otevienou, nikdy nekoncici vypravéni
a zacileni na zenské publikum.



AD/a

1/ jejich sledovanost je vyrazné veétsi

2/ maji tudiz vétsi rozpocet, vyssi produkcni naklady
3/ vétsi produkcéni hodnotu

4/ mnohem heterogennéjsi publikum nez denni
mydlovky.

5/ maji rychlejsi spad déje ve srovnani s pomalejSimi
operami.

6/ jsou téz vysilany pouze nékolikrat do tydne na rozdil
od celotydenni produkce dennich mydlovek.

7/ Ptes prazdniny pak byva zvykem je z vysilani vysadit.
Razantnéj$i nastup tohoto zZanru lze zaznamenat az na
pocatku 80 let.

8/V Prime time soap hraje t€zZ vEétsi vyznam obchod a
politika.



s Primetimové opery se take lisi podle zemé, kdy
byly vytvoreny:

m Napriklad britské ,,soaps* jsou vice zaméiene:

a/ na socialni problémy,

b/ coz pritahuje vice délnické publikum,

¢/ menSi duraz je kladen na exkluzivitu prostredi a
krasu hercu a politickou problematiku.



= AD/b

s Denni mydlova opera je vice koncentrovana na
zeny v domacnosti C1 Zeny vracejici se ze
zamestnani. Sledovanost ukazuje, ze nejen vyssi
pocet Zen sledujicich tento zanr. Podstatné ale je, ze
zeny sleduji tento ponékud jinym zpusobem.

s Mydlova opera znamena néco jiného pro zeny a
néco jineho pro muze.
m Ratingy sledovanosti Dallasu a Dynasty se pruméru

pohybovaly mezi 50-70%. Vice méné vzdélane
zeny.



POCET ODSLEDODVANYCH EPIZOD PODLE VEKU /VB FR N/

/DALLAS+DYNASTY/

s Vék vice nez 50% vice nez 75%
m 18-29 60% 45%
s 30-44 80% 50%
m 45-59 70% 65%
m 60+ 80% 40%
s Pohlavi vice nez 50% vice nez 75%
s Zena 80% 60%
s Muz 60%

40%
s Vzdélani vice nez 50% vice nez 75%
m max. 9 let 85% 60%
m 15 let+ 60% 40%
s bez ohledu na vice nez 50% vice nez 75%
s demografické 70% 50%
charakteristiky

m zdroj: Variety 1985



mDalSi vyraznou charakteristikou je skutecnost, Ze oba tyto
serialy:

1/sledovalo dvé tretiny divaku ve spoleCnosti rodiny, pratel,
kolegu starsSich 12 let - tedy vyraznou charakteristikou je
kolektivni sdileni téchto produktu, které z tohoto pohledu
alespon prostorové sblizuji rodiny a pratele.

2/ Zajimavy je 1 postreh, Ze témger tretina respondentu, kteri
sledovali vice nez 50% episod je sledovala v relativni
izolaci.

3/ Okolo 60% procent respondentu pak deklarovalo, Ze o
serialech ¢asto-nebo ob¢as diskutovalo se svymi blizkymi,

33% zridka, 10% nikdy.
mZajimave je, Ze zde nebyl zjiStén témér zadny rozdil mezi
respondenty s vySSim a niZ§im vzdélanim z pohledu

kvantity komunikace o serialu. 50% resp. 53% Casto nebo
obcCas d¢j epizod diskutovalo.




n4/ Pti vlastnim hodnoceni seridlii 31% Zen a 19% muzii byli
zcela spokojeni. Z toho bylo 41% se zakladnim vzdélanim a
21% s vysokoskolskym. Jinymi slovy, ti co se Castéji divali
byli i méné Kriticti.

nZhruba 20% respondentu vidélo serialy jako nudné u
obou pohlavich. 6% respondentu deklarovalo vytky vuci
moralnim dopadum serialu.

POUZE JEDNA PETINA RESPONDENTU
POVAZOVALA SERIALY ZA NEREALISTICKE.

n Ale 70% respondentu odmitlo moznost, ze se pribéhy
podobaji jejich vlastnim Zivotnim zkuSenostem cCi
zkuSenostem jejich blizkych.

m Toto procento se jeste zvySilo u téch, ktefi maji jen zakladni
vzdélani, kde 80 % odmitlo moZnou podobnost s vlastnimi
zkuSenostmi

sNa otevienou otazku, ¢im byli nejvice pritahovani
odpovidali respondenti




Respondenti tedy defakto deklarovali zajem o psychologii
postav a jejich mezilidské vztahy, které jim pripadaly
realistickeé, ale jednotlivé konflikty, jez tyto postavy a
charaktery konstituovaly jim pripadaly osobné neznamé.

Jinymi slovy konflikty, které jsou prezentovany v serialech
nechtéji respondenti prijmou na védomé urovni za své.



MYDLOVA OPERA: NARATIVNI CHARAKTERISTIKY

I. Mydlovou naraci charakterizuje specifické uzivani casu
a prostoru:

1/ Opery disponuji potencialné neomezenym casem
a vypravéji tak své pribéhy bez jasného smérovani
ke konci, jak je tomu nap¥r. u 13 dilnych serialii.

2/ Opery neposiluji oCekavani konce. To znamena, ze
vnimani ¢asu neni zcela podrizeno zapletce. Jsme tak

svadéni k tomu, abychom vnimali, Ze udalosti ve svéte
mydlovych oper pokracuji neztencenou silou.

3/ Idealni opera je kazdodenni udalosti. Dochazi
zde k prodluzovani pocitu realnosti Casu. V tomto
smyslu pracuji britské opery s realnéjsim casem nez
americke.



4/ VétSina oper pracuje se snadno
identifikovatelnym geografickym centrem, ktere
s1 publikum dobie pamatuje, a do kter¢ho se hlavni
postavy stale vraci. Southfork v pripad¢ Dallasu ¢i
manchesterska, resp. londynska délnicka ¢tvrt v
pripad¢ Corronation street a East Enders. Jde 1 o
opakované interiéry, vchody, jidelny, obchody,
verejne prostory. Zcela standardné se jako
verejne prostory uzivaji ulice ¢i obchody, které
podporuji rozvoj zapletky a predevsim posiluji
vytvareni komunity. (Postavy z ,,Ordinace v ruzove
zahrad¢ se schazeji vyhradné v baru ,,U Certa“
apod.)

s To ovSem neni typické pro americké dynastické opery,
které prezentuji velka sidla Southfork ¢1 Carringtonovu vilu.




7/ Hlavni hrdinové mydlovych oper jsou prijimani jako lidé v
realném, kazdodennim case. Tento specificky, svym zpusobem
unikatni rys je dan korespondenci, respektive synchronizaci
fiktivniho a realného Casu. Zivoty fiktivnich hrdinu se zde
odviji ve stejném poméru, tempu Ci rytmu jako zivotni ¢as
divaku.

nT1 se tak vuci svym hrdinum ocitaji ve steyném Casovém vztahu
jako vuci vlastni roding€, pratelim ¢i1 kazdodennim znamostem.
A co vice, pristup k témto fiktivnim svétum koresponduje
uzce s formami vztahu, které divaci znaji z vlastniho
kazdodenniho svéta. Hrdinové i divaci se setkavaji ve stejnych
situacich, ktere resi vlastné na zaklad¢ vice mené stejneho
rejstiiku moznosti.

sMydlove opery se opiraji o védéni o déji serialu, kterym
disponuji divaci a spol€haji se t€Z na snadnou
identifikovatelnost jednotlivych postav, respektive jejich
charakterovych rysu.




n8/ Neda se ale fici, ze by se postavy, resp. jejich
charaktery nikdy neménily. Trik spoCiva v tom, zZe je
tireba udrzovat rovnovahu mezi podobnosti a
zménou. Podobnost umoznuje znamost a
prediktabilitu. Zména poskytuje zajimavost a
posunuje naraci.

mTato dynamika je propojena s nasi kazdodennosti ti,
ze soucasn¢ akumulujeme v prubchu vlastni biografie
informace o Zivotech jedincu kolem nas, prijimame 1
postavy vystupujici v mydlovych operach. Jejich
osudy tak vstupuji do nasich a do jisté miry je i
ovlivinuji i presnéji spoluvytvareji bezpecny
ramec, ve kterém se odehravaji. Uvedene fiktivni
pribéhy rezonuji v divacké paméti a slouzi jako
zdroj konverzacnich potéseni divaku.




I1. SPECIFIKA NARATIVNI STRUKTURY: RODOVE
POJETI CASU

aV jistém smyslu ma narativni struktura mydlove opery
rodové bliz k informaci, nez ke klasickému vypravéni, coz
ovSem neznamena, Ze neobsahuje pribéh.
nOdliSnost se projevuje v tom, Ze umoznuje odliSnou
perspektivu. Privadi text od zazitku k aktualité, klicovou
roli zde hraje eminentni zajem televize o soucasnost.
Televize musi byt vzdy ,,up to date®.

nToto zvySovani hodnoty aktuality 1ze chapat jako vyraz
posilovani vyznamu aktualniho ¢asu v modernich
spolecnostech. To samozrejmé neznamena nové osvobozeni
od opresivniho linearniho ¢asu. SpiSe to vede k invazi
imperativnich pseudomytii.

sAktualni-ahistoricky cas vyzaduje jiny typ vysvétleni nez
to, ktere poskytuje Cas linearni - historicky.




LINEARNE HISTORICKY CAS vs. AKTUALNI
AHISTORICKY CAS

aV linearnim case je kazde vysvétleni hledano v minulosti,
kazda objevivsi se situace je nahliZzena jako fundamentalné
nova, ale soucasn¢ 1 jako vysledek té predchazejici, se
kterou ovsem nemuze byt identicka. To sice Castecné€ snizuje
hodnotu minulého, které ale zachovava.

sNaopak v aktualnim-ahistorickém cCase je kazda
momentalni zkusenost aktualizaci vé¢ného bezcasového
principu. Takovy princip je z definice myticky.

Myty jsou podle Lévi-Strause stroje na destrukci casu.
Aktualni Cas tedy tenduje k odmitnuti historicity. V
aktualnim mytickém Case je oCekavan ,,vé¢ny navrat
stejného*.

Tedy stejné jako v cyklickém case typickém pro tradicni
zemédélské komunity a v MYDLOVE NARACI.




1/ Narativni struktura mydlove opery reprezentuje
aktualni, mytickou koncepci Casu.

2/ Cas zde znamena vztahovani se k vé¢nym, bez¢asym a
nezménitelnym principum.

3/ Pribéhy nikdy nekonci a tak jsou divaci lapeni v mytické
tradici, ktera je ovSem v zasadé€ uzavrena jiz na svém
pocatku.

To muze byt jedno z vysvétleni, proc je uvedeny zanr tak
pritazlivy pravé pro zenské publikum.

Uvedené téma rozpracovaly v osmdesatych letech mezi jinymi predevsim Ien
Angova (1985), Charlotte Brunsdonova (1981), Ann Grayova (1987, 1992),

Dorothy Hobsonova (1982),Tania Modleski (1982), Janice Radwayova (1984)
¢1 Ellen Seiterova (1989).

sTendovani mydlové opery k odmitnuti historicity
linearniho Casu je jednim z nejzajimave¢jSich pokust propojit
tento zanr jednak s:

A/ esencialistickym pojetim feminity

B/ a s politickymi souvislostmi tohoto zanru.



sMichelle Mattelar upozornuje na podobnost mezi
narativnim stylem mydlové opery a prerusovanou,
cyklickou povahou zZenského Casu traveného v
domacnosti €i specifickymi femininnimi formami socialni
a kulturni kompetence.

nJulia Kristeva v esej1 Women's Time zduraznuje, ze
Zenska subjektivita v prubéhu déjin vytvari specifické
pojeti Casu, jez je charakterizovano oddélenim kategorii
opakovani a vé¢nosti od ostatnich casovych modalit
znamych z historickeho vyvoje civilizace. Do jist¢ miry tak
tvrdi, Ze tzv. Zensky c¢as je silné determinovan biologicky.
nKristeva vlastné tvrdi, Ze cyklicky (monumentalni ¢as) je
tradicné spojen s Zenskou subjektivitou a, Ze toto
opakovani a nekonecnost jsou zakladem koncepci ¢asu v
ruznych civilizacich a odtud, Ze byva téz prebirana muzi.



»wiVa jedne strane jsou cykly, tehotenstvi a nekonecne
opakovani biologickych rytmu. Na strané druhé asi jako
ditsledek prvni varianty je masivni pritomnost monumentalni
temporality bez jakehokoliv rozstépu Ci preruseni, ktera ma
tak malo co do cCinéni s linearnim casem*.

Julia Kristeva (Women's Time)

mSlovo temporalita zde asi neni prilis vhodné. Jde
spiSe o vSeobjimajici nekonecnost 1maginarniho
prostoru.

»V daném smyslu slouzi jednotlive serialové pribéhy
vzhledem ke svému stereotypnimu rytmu Kk
uspokojeni Zzenského pojeti Casu a nevnucuji
divackam pristup K historickému c¢asu, tedy k Casu
planovaneé akce, zmény a potencialniho chaosu.




Michelle Mattelart rika, ze

wmytickou nenavist, neslucitelnost mezi pojmy Zena a zmeéna
musime hledat pomoci asociaci, které jsou spolecné vsem
kulturam - tedy mezi obrazem feminity a vitalnimi elementy -
vodou a zemi, tedy elementy stalosti, neménnosti, trvalosti a
plodnosti. Obraz Zeny je spojen s ideou trvani, pokracovani a
vecneni’

sMatelarova stejné jako Kristeva vedou vlastné starou
interkulturni asociaci mezi Zzenou a nelinearnimi formami
Casu. Jinymi slovy obé se defakto aktualizuji nietzchovskou
ideu ,,vécncho navratu stejného.

sMatellarova hovori o cyklickém navratu, ktery je
napojen na kosmicky cCas, o prilezitosti neparalelni
extaze napojené na rytmus prirody o nekonecnosti
lana jako mytu trvani a stalosti.



ODTUD SAMOZREJME JE VELMI BLIiZKO K
ZAVERU, ZE ZENSKA FASCINACE MYDLOVOU
OPEROU SOUVISI S FEMININNI FORMOU
PROZIVANI CASU.

sPodle Mattelarové mydlova opera vyborné koresponduje
s psychickym ustrojenim Zen, které neni postaveno na
principu linearniho Casu a ¢asové zmény.
nVysledkem pak je, Ze jsou mydlove opery konstruovany tak,
aby Zenam nevnucovaly pristup k historickému casu, tedy
k casu planované akce.

sMydlova opera je tak specialnim prikladem intervence
casove struktury televizni narace do procesu konstrukce
ontologického bezpeci, pro kterou je typicka prace s
cyklickym pojetim casu, respektive s principem nekonecné
repetitivnosti.




Mydlova opera optikou feminismu

mVzhledem k cilové skupiné, ktera predevsim tento zanr
sleduje je pochopitelné, Ze jednu z jeho klicovych
teoretickych reflexi je mozne najit ve feministické teorii.
Zakladnim feministickym textem analyzujicim mydlovou
operu je ¢lanek Tani Modleski ,,The Search for Tommorow
in Todays Soaps (1982), kde se snazi zachytit jak negativni,
tak 1 pozitivni perspektivu tohoto zanru.

sFeministicka kritika se v pfipadé masovych médii pomérné
stereotypn¢ zabyva:

1/ kritikou paternalistického obsahu ideologie masové
kultury a

2/ predevsim kritikou stereotypizace muzskych a zenskych
roli.



aZeny konzumujici mydlové opery jsou feministickou kritikou
nahlizeny jako pasivni obéti 1zivych sdéleni, které navic vice
¢i méné védomé legitimuji existenci sexismu a
patriarchalni kultury. Vysledkem pak je velice vasniva, silna
nenavist vicéi tomuto zanru.

mZajimave je, ze se v tomto ohledu se setkava feministicka
kritika s Kkritickou teorii masové kultury a spolecné
oznacuji ,,mydlovky* jako Zenskou formu masové kultury.

sKlicovym znakem mydlové opery je nekone¢na serialita.
Prave o tento znak je veden nejvetsi spor tykajicich se otazky
,,Jakou maji mydlové opery socialni roli a vyznam?*



1/ Na jedné stran€ zde stoji kritici, které reprezentuje napriklad
Nor Jostein Gripsrund, ale 1 Umbero Eco ¢i1 Ellen Seiter
odmitajici ztotoznovat narativni otevrenost ve smyslu
nikdy neprichazejiciho konce s ideologickou otevrenosti.
Chapou mydlovou operu jako Eciiv uzavreny text a
zduraznuji, Ze jde defakto o produkci textu posilujicich
escapismus tedy unikovou reakci Zen uzavienych ve vlastnich
domacnostech.

sObsah happy endu u mydlové opery se liSi od popularni
romantické fikce, kde je utopicka situace umoznéna prave v
ramci struktury existujicich mocenskych patriarchalnich
vztahu mez1 muzem a zZenou.

sHrdinka romanu ,,Cervené knihovny* ziskava nezavislost
po boji s nasilim a moci arogantniho muze, aby pak nasla
své Stésti v paternalistické naruci muze jiného.



U mydlové opery je tomu ponékud jinak. Nemaji totiz konec
tedy ani happy end. Neni v nich zadny vyvoj. Jejich
hrdinum neni dano zustat SCastnymi. Utopicky moment
zde zcela absentuje. NeStésti je zde normou, zakonem a ne
vyjimkou. To je jadro toho, co nazyva IEN ANG
tragickou pocitovou strukturou.

=Zasadni vsak je, Ze mydlovky neposkytuji Zadnou
perspektivu, rozpory zde popsan¢ se jevi jako neresitelne.
Zeny zde nikdy nevystoupi ze své role pridélené jim
patriarchalnim systémem a tudiz ani nejsou schopny
dosahnout odstupu od své situace.

mNaopak se zcela se svou pozici 1dentifikuji. Drzi hrdé prapor
patriarchalni ideologie a jeji viru v ni. At’ to stoji, co to stoji
rodina musi byt pohromadé neustale zdiraznuje
sArchetypalni Miss Elie rika své snasSe alkoholicce:

.KdyZ se ti rozbije manZelstvi zaloZ jiné nebo se stanes
cynickou. Tvé stésti nemuZe byt uplné bez déti*.




s Tyto problémy ovSem nemohou byt reSeny
definitivné a tak jsou fundamentalné cyklické.

s Jinymi slovy melodramaticka sentimentalita
Dallasu je ideologicky motivovana pocitem
fundamentalni nemoznosti zasadnich zmén ve
vlastni strukture patriarchalni spolecCnosti, ktera
je odpovédna za vétSinu utrpeni.

m Z toho pak plyne pocit resignace a fatality. Proto
jsou zeny v soaps z pohledu feminismu na Spatné
strané barikady, jelikoz podléhaji pravé
fatalismu a pasivité.



B/ Druha skupina reprezentovana napi. Horacem Newcombem,
ktefi argumentuje ve prospéch tohoto zanru, jelikoz jeji
nekonecna repetitivnost, neexistence konce znamena, Ze jsou
,mydlovky* tzv. ideologicky otevrené a tak jsou defakto
naklonény socikulturni zméné.

mPodle nékterych autorek (Nochimson) tak mydlova opera
vlastn¢ popira diskontinuitnim charakterem vlastnich naraci
patriarchalni diskurs opirajici se o jedinou hlavni déjovou
linii.

mTato jeji vyznamova otevienost nedovoluje dosahnout
ideologicky konsensus, respektive dominaci ,,preferovanych
vyznamu“ a dava divackam prostor pro konstrukci vlastnich
vyznamiul.

s, Mydlova televizni domacnost® tak v sobé nese zaklad
resistentniho femininniho diskursu, postaveného na ideji
specificky femininni syntaxe (Nochimson).



mAngova, vysvétluje velmi silné ztotoznéni divacek s
mydlovymi operami jako vysledek procesu
permanentniho obnazovani kontradikci
patriarchalni spolecCnosti, ktere je pro tento zanr
typicke.

sAngova se domniva, ze 1 kdyZ Zeny nemohou realné
prostiednictvim sledovani mydlovych oper vyfesit své
problémy dané patriarchalni strukturou spole¢nosti, jsou zde
jejich problémy alesponi UZNANY.

nJinymi slovy jakousi intuitivni cestou se nékteré prvky
feministické analyzy Zenské oprese objevuji i v mydlovych
operach.

mJane Feuer vidi nad€j1 v mnozstvi zapletek, které
neumoznuji zaujmout jednoznacnou ideologickou pozici.
Z4dna ideologicka pozice neni v soaps ireversibilni a mtize byt
konfrontovana se svym opakem.



» Ellen Seiter upozornuje na vyznam diskontinuitné
produkovanych naraci, které nejsou nikdy organizovany
jednoduchym patrarchalnim diskursem c¢i jednou hlavni
déjovou linii a znemoznuje tak poskytnuti jasného
jednoznacného zavéru. Otevienost mydlovek nedovoluje
tudiz dosahnout 1deologicky konsensus. Tato 1deologicka
nejistota pak umoznuje svobodu konstruovat vlastniho
vyznamu.

n Feminismus jako politické hnuti konstruuje Utopii, v
ramci, ktere bude destruovana zZenska oprese tedy
patrirchalni struktury moci a sexisticke praktiky. Jinymi
slovy feminismus sméruje defakto k happy endu. A v tomto
smyslu je mozné jej srovnat se strukturou populdarni
romantické fikce, ve které hledani st’astneho konce je
motorem celé narace.




II1. Narativni postup: Zanrovy mix

8/ Mydlovou operu charakterizuje napéti mezi konvencemi
realismu a melodramatu. Realisticky pristup je typicky pro
britskeé opery. Realismus se zde projevuje fadou konvenci
prostifednictvim, kterych se drama jevi jako reprezentace
realného svéta tj. postav, mist a problému, které jsou
vinimany jako realné. Narativni techniky opatrné skryvaji
sviyy vlastni status jako konstruktu, aby zakryly svou umélost a
prezentuji naraci jako realnou. Je zde snaha reprezentovat
soucasné socialni problémy. To odliSuje britskou operu od
americkeé, ktera ma vetsi sklon k melodramaticnosti.

sAmerické opery pracuji vice s patriarchalnim modelem
rodiny, ktery se zaméruje na to udrzet rodinu pohromadg,
rodina je zde tésné€ spojena majetkovymi vztahy, moci a
penczi.



m V britskych operach jsou tradicni silné zenske
postavy, které nabizeji neziStnou pomoc druhym.
PredevSim zivi slab¢ a neschopne muze. Moralni i
praktické preziti rodiny lezi na jejich bedrech.
Britské opery se lisi od americkych predevsim
svym dirazem na komunitni a socialni problémy.

m Zvlaste britskeé opery postupné zacaly v
osmdesatych letech reflektovat ruzné tridni a
mensinové skupiny.V devadesatych letech narusta 1
zajem o individualni kariéry Zzenskych hrdinek.

s Americke opery se zamétuji Casto na uzkou,
extremné¢ bohatou skupinu spolecnosti.



=9/ Dominace dialogu nad akci. Faktem ovSem je, Ze tato
charakteristika plati 1 pro tradi¢ni realistické drama.

m10/ Jadrem okolo kterého se toci cela déjova konstrukce
mydlovych jsou problémy rodiny. Rodina je mytickym
centrem mydlové opery. Je myticka protoze jen omezené
mnozstvi hrdinu, postav opery zije v konvencni nuklearni
rodiné. Vyznamna ¢ast jednani se ovsem odehrava v typickém
rodinném prostredi: jidelna obyvak loznice. Rodina tak
reprezentuje imaginarni ideal. V centru jednotlivych naraci
lezi zajem o rodinu, respektive na to jakeé jsou vztahy
jednotlivych protagonistu, kdo se s kym rozvadi, kdo koho
podvadi a s kym apod.

aKlicovymi tématy jsou tak predstavuji snatky, rozvody,
rozchody, navraty, nepratelstvi. Narativni struktura opery se
zameruje na zenské postavy takovym zpusobem, ktery
posiluje pochopeni, sympatie Zenského uhlu pohledu.
Jednani hlavnich Zenskych postav hraje centralni roli a
veétSinou neni karikovano.




=11/ Zena-matka-divacka je v mydlové opeie ¢asto
konfrontovana s televiznim vzorcem idealni matky, jejiz
laskavost a moudrost suverénné zvlada konfliktni naroky
rodiny. Sama navic nema zadn¢ naroky. Jde o postavu, ktera
je nutné dokonalejSi nez sama divacka. Mydlova opera tak
pracuje s pocitem bezmoci. Klade pritom mezi touhu po
1dealu a jeho skute€nym naplnénim extrémné komplexni
prekazky, které spoustéji mechanismus ocekavani.
Implantuje tak do zZenské psyché Jako klicovou hodnotu
CEKANI (na telefon, az dité usne, aZ se rodina znovu sejde).

12/ Mydlova opera podle ANG pouziva pro posileni
mechanismu identifikace tzv. ,,empiricky realismus® a
nabizi svym divakum ptib€hy srovnateln¢ s jejich klicovymi
zivotnimi situacemi. Faktem vSak je, Ze empiricka slozka zde
nedominuje a muzeme spiSe hovorit o jakesi hybridni forme -
wemocionalnim realismu®.




SHRNUTI

nl/ Mydlova opera je postavena na zklidnujicim opakovani, které se
realizuje jednak ¢asovym programovanim a jednak obsahové
opakovanim nékolika zakladnich zapletek.

n2/ Mydlova opera produkuje pocit jistoty a existenci radu

ma/ jednak tim, Ze je konstruovana tak, aby vse nakonec dopadlo tak, ze
se vlastné nic nestalo a véci zustaly pri starém

mb/ Cini tak pouzitim doplnujicich estetickych prostredkii, ktere
odtahuji pozornost publika od vyznamé&jSich socialnich problému, které
jsou na pozadi jednotlivych zapletek.

n3/ Vyznamnym tématickym motivem, ktery mydove opery pouzivaji je
pocit bezmoci. Divacka pribéhu je tvurci postupné konfrontovan s
filmovym vzorcem idealni matKy , ktera vzdy mnohem moudiejsi nez
Jeji détu, jejiz laskavost je dostatecné velika, aby zvladla konfliktni

naroky jeji rodiny, a ktera sama zadne naroky nema. Tedy jde o postavu,
ktera je nutné dokonalejSi nez divaCka sama.

=4/ mydlova opera tim, Ze klade mezi touhu po nécem a jejim
skutenym naplnénim extrémné komplexni prekazky pracuje s
mechanismem ocekavani konce - jako s mechanismem naplnéni.
Implantuje tak do Zenske psyche jako kliCovou hodnotu ¢ekani: na
telefon, na to az dité usne, na to az se rodina znovu sejde.




n5/ Pro strukturu mydlovky je typickd neustala touha najit kone¢né
reSeni, ale stale vice je zirejmé, ze toto reseni je nerealizovatelné,
jelikoz jednotlivé zavéry epizod vedou k jesté vetsi tenzi. Tak soap opera
presvédCuje zeny o tom, Ze jejich nejvyssim cilem je videét svou rodinu
pohromade¢ St'astnou a zaroven utéSuje Zeny, aby netruchlily pro svou
neschopnost tento ideal uskutecnit tj. prinést idealni rodinnou
harmonii.

w6/ Vyznamnou roli hraje v tomto procesu konstantné se vyskytujici
postava Zeny nositelky negativnich vlastnosti, kterou divacka nutné
opovrhuje neb zobrazuje negativni stranku jejiho idealniho ja.
Nejen, ze sleduje jednani negativni postavy, ale konfrontuje se s jejim
jednanim a nutné€ se stavi proti naplnéni tohoto jednani a tento vnitrni
konflikt a jeji vitézstvi-v-ném ji Cini spokojenéjsi. Proto take vita
permanentni opakovani tohoto konfliktu v kterém se utuzuje jeji
vira v sebe. Jinymi slovy mydlovka v tomto smyslu napomaha smirit
Zenu s Casto nesmyslnou, repetitivni povahou jejiho zivota aprace v
domacnosti.

sTedy pouzijeme-li Marcusova terminu se podili na posilovani
represivity spolecnosti v tomto pripadé represe zeny v domacnosti.




a7/ Nikdy nekoncici vypravéni je v zasadni opozici k dominantni
maskulinni narativni formé. Mydlovka je inherentné femininni forma.
Jeji struktura se svou otevrenosti, pomalym rytmem s mnozstvim
zvratu je v souladu se vzorcem Zenské subjektivity.

sDokonce se objevuje nazor, zZe je mydlova opera modelem pro
budouci feministické uméni.

mSoap opera je proces bez postupu vpred bez pokroku. Coz je ovSem
jeden z principt, ktery Si, ktery 1ze demonstrovat napt. na dile rusko
francouzske autorky Nathalie Sarraut (Novy roman a realita). Sarrautova
se nezabyva explicitné rychlosti toku déje, ale zménou nuanci.
Naopak je antiprogresivni a nenavidi bézny dialog. Podobnosti,
kterou zde 1ze zachyti spoCiva v tom, Ze soap opera je podobné
antiprogresivni jako Serrautové psani bez zapletky. Stejné jako je
Sarrautova v opozici k tradi¢ni romanové formé stejné je soap opera
v opozici k tradi¢ni muzské, filmové naraci, ktera stavi na maximu
akce a minimu kvalitniho dialogu a jen posiluje k restauraci radu.

nJinymi slovy existuje ptistup, ktery chape mydlovou operu jako
resistentni femininni diskurs, postaveny na idei specificky femininni
syntaxe. Jde v podstaté o esencialistickou koncepce feminity.




ANALYTICKE PRISTUPY
m Tti zékladni pfistupy pi1 studiu zanru:
a/ esteticky - definuje Zanr z pohledu systému konvenci,
které dovoluji vyjadieni v ramci jistych hranic.

b/ ritualovy - vidi Zanr jako produkt smény mezi
prumyslem a publikem

¢/ ideologicky - zduraznuje roli Zanru pi1 kontrole vyznamii
a reprodukci ideologie.

m Zatimco tradi¢ni pfistup zduraznuje esteticka kritéria,
televizni studia se soustred’uji predevsim ritualovy
pristup, ktery zohlednuje roli vyrobni praxe a technik
tvorby vysilaciho schématu. Mydlova opera jako Zanr nabizi
televiznimu prumyslu zpusob kontroly tenze mezi
podobnosti a diferenci inherentni ve vyrobé kulturnich
produktu.



DYNASTY
ANALYZA VIZUALNI SEBEPREZENTACE
sUvodni znélka je kratky text trvajici (86s.) Pfes rizné zmény,
ktere prodélala znélka v prub€hu vrsSeni jednotlivych sérii
zustala zakladni struktura nezméneéna.

»Vizualné je znélka organizovana do tri ¢asti:
1/Prvni Cast sestava ze zaberu uskutecnujicich geografickou a
prostorovou lokalizaci - 23s.

2/Druha Cast prezentuje postavy a jejich predstavitele v
sekvencich okolo pét1 sekund - 43.

n(Proti plivodni verzi mizi falicka symbolika u muzi misto
toho je kladen duraz na svét prace a podnikani).

nV zavérecné Casti se puvodni zabér jakoby z letadla snasi
do mésta, zabira mrakodrap jako symbol svéta obchodu, a
aby pochopili i ti pomalejSi znak se opakuje a specifikuje v
podobé tézni véze sidlo obchodu a pomalu vjizdime do
Carringtova sidla.




(puvodni verze piinasi zabér z helikoptéry na sidlo
Carringtonu, t€zni véz se presouva z individualni
charakteristiky do obecné).

V kontrastu k evropske filmové tradici, ktera zve divaka do

kina za moznosti cosi prozit a reflektovat, tento americky
produkt nabizi vlastnéni Ci koupi prozitku a zkuSenosti.

Pokud se podivame na celou syntagmatickou strukturu
tohoto textu je patrné, Ze cela struktura je komplexni
naraci v aristotelovském smyslu, ktera ma:

expozict - tfr pocateCni zabery na sidlo rodiny Carringtonu,
peripetii — stiedni ¢ast prezentujici jednotliveé hrdiny s
naznakem moznych konfliktu a

zaverecnou cast, kde sice neni explicitné Zadna katarze, ale
da se predpokladat.



PfedevsSim vSak v poslednim zabéru vracime jako v
klasickém dramatu zase k bodu poc¢atku k
Carringtonovu sidlu, 1 kdyz z jin¢ho thlu pohledu. Nejde
sice o0 skuteCny prib¢€h, ale jisty narativni posun by se zde
dal vystopovat v podobé jakési sekvencni poetiky v
ramci celého syntagmatu.

Ci jinak, Ze opakované kombinace v syntagmat jednotlivych
elementu vytvorena z puvodné zcela odliSnych paradigmat
(budovy, Saty , auta apod.) vytvafi nova paradigmata.
Postavy jsou zde spojovany Ci primo ztotoznovany s
objekty a prostredim, do kterého jsou zasazeny. Toto
kompresovani postav objektu a prostredi pak defakto
supluje vlastni nararativni fomu.

Tedy vytvari jakysi prislib toho co prijde a to formou ne
narativni, ale pouzivanim univerzalizovanych ci
standardizovanych signali, které nereflektujeme, ale na

které reagujeme — viz. mysSlenkova reflexe nahrazena
reflexnim chovanim.



Vyuzivaji se tri typy komunikacnich kanalu:

a/obrazovy b/graficky ¢/ hudebni.

Z4dné hlasy ani dialog.Graficky je vyznamny motiv
fontany prezentovany pasky oddé€lujici jednotlive sekvence
ve chvili, kdy jsou zobrazeny.

Stejna technika je uzita v pripadé charakterizace
hlavnich postav, ktera zaCina dvéma centralnimi objekty
okolo, kterych se toci cely dé;j

Blake a Krystle Carrington.

Po teé nasleduji ostatni ¢lenove 1 neClenove rodiny - méné
vyznamne postavy - jejich prezentace variuje podle toho
zda vystupuji momentalné v dané sérii.

ZavereCny zabér na Alexis v puvodni verzi s cigaretou a
Rolls roycem, pozdéji ve vané.



s Tato zakladni tridilna syntagmaticka struktura
je vlozena do prvnich tri zabéru:
a/ hory, b/mésto, ¢/ sidlo.

1/ Velmi dileZzitym bodem je ESTETICKA
DIMENZE celeho textu. Jednak princip kontrastu
a to jak prostrednictvim jednotlivych postav, ale 1
pohybu kamery nahoru /dolu, detail / dalka,
pouzitim barev - svétle /tmave.

» Jedna barva je pouzita jako dominantni - modra,
zatimco Cerna a bila dominuji oblékani.

2/ dale kazda sekvence zvlasté pak druha Cast
/predstavujici hlavni hrdiny/ pracuje se silné
konotativnimi vyznamy, tak aby pochopili 1 ti
pomalejsi.



a3/ Cela tivodni sekvence je koncipovana jako PRISLIB
pristiho, prostrednictvim vyuziti velmi jednoduchych znakt a
univerzalne€ pochopitelnych konotaci. Tento syntagmaticky
fetéz je slozen ze znak:

1/bohatstvi resp. moc budovy na pocatku a konci, zadne
tovarny, supermarkety ¢1 malé prodejny. ObleCeni Sperky,
alkohol, sport, nebo luxusni vybaveni. Modra barva nejenze
vypada na obrazovce dobre, ale v mnoha kulturach je
asociovana s kralovstvim a bohatstvim. Modra navic
symbolizuje neustale dokonalé pocasi tam, kde se hlavni
postavy objevuji.

2/ jasné zobrazené rodové diference. Zeny v elegantnich,
extravagantnich Satech, okazale Sperky symbol bohatstvim.
Vyjma Alexis sukné po kolena, muzi maji detailn€;si zabéry,
polocelky, do pasu. Nosi veCerni, spoleCenske obleCeni a jsou
zaneprazdnéni pitim alkoholu, v novéjsi verzi praci - symboly
bohatstvi a moci.



Vsechny Zeny vyjma Krystl a Alexis jsou zobrazeny
v souvislosti s prirodou.

s Prakticky vSichni muzi jsou zobrazovani s
vertikalnimi muzskymi symboly - mrakodrap,
tézni véz, lahev Sampanského, tenisova raketa.

» Jinak reCeno muzi jsou spojovani s moci, sportem
a drahou intoxikaci, Zzeny s okazalosti v oblékani
a vazbou na prirodu.

s Vyjimku v puvodni znélce tvori Alexis - Rolls a
cigarcta. Barva jejich Satu v prvni verzi byla Cerna,
v opozici Kk bilé, stribrné nebo Cervené Krystl.
Symbolika barev obecné v zapadni kulture
interpretuje bilou jako nevinnost a Cistotu,
Cervenou jako vasen a Cernou jako hrich.



3/ eroticky kontext. Rodove diference pracuji s kontrastem
plné odénych muzu (Cernobilych), méné odénych zZen
oCekavajicich obdivny pohled, coZ samoziejme stimuluje
univerzaln€ o¢ekavani budoucich erotickych scén. Nabizi se
samozieyme 1 vice meén¢ védoma asociace s vizualni metaforou
Adamovy vybuchujici lahve Sampanského.

4/ emocionalné nabity zivot. Rychla frekvence strihu,
rytmické opakovani grafickych symbolu, dramaticka gesta
a pohyby postav naznacuji spad a emocionalni intenzitu,
prudké zvraty v roviné emocionalni 1 kognitivni

5/ Osobni emocionalni konflikty. Tento fenomén oznacuje
Stevenovo agresivni gesto, Klaudiin ponékud neptitomny
pohled, kdyZ se opira vyCerpané o zed’. Jinak ovSem dominuje
spiSe dynamicka pracovni, oteviena atmosféra. Vyjimku
tvori zobrazeni Alexis v kombinaci s Rollsem a cigaretou
podtrZzeno ¢ernymi Saty tedy vyuzitim klasickych vzorcu
zobrazeni z kreslenych filmu a politickych
karikatur.Vyznam je jasny tato dama bude délat
problémy.



mVSechny tyto konotacni klastry nebo paradigmata defakto
potvrzuji argument, ze pop kultura spiSe prezentuje nez
reprezentuje utopii.

m Tedy jde o to ukazat jak lze utopii zazivat, nez o to ukazat
jak by méla byt organizovana. Nabizi s zde intenzivni
zkuSenost, transparentnost v lidskych vztazich a pocit
zahrnuti do komunity. Prislib pfijeti do této televizni komunity
prezentuje jiz uvodni sekvence.

6/ Humorna ironie a rafinovana banalita. Zn¢lka muze jistym
zpusobem pritahnout jisty typ ,,zasvécence*, ktery bude
schopen Sifrovat jednotliva schémata, takze se mu vybavi pri
pohledu na Alexis Cruella de Ville ze 101 dalmatini.

aNebo muze zasvécene 1ronizovat postavu s ejakulujicim
Sampanskym, €1 asociaci Blaka s extréemné vysokym
mrakodrapem spojenou s nasledujicim zabérem na Krystlin
nahrdelnik a pod.Nabizi se zde cely katalog popularizovanych

freudovskych symbolu. Jde v podstaté o pozvani do krajiny
rafinovaneée bhanalitv.



sDomaci zivot ma v mydlovych operach jeden klicovy
motiv, a to hledani Sastného konce. Udalosti, epizody a
zapletky zde vSak pokraCuji tak, aby bylo zreymée, ze
prezentovany zivot neni viibec Stastny, ale inherentné
problematicky. NesStésti je zde normou a zakonem.
Domacim, partnerskym i milostnym vztahum
prezentovanym v televizni mydlové opere je vlastni
~tragicka pocitova struktura®.

sPrikladem je téma materstvi, ktere je prezentovano jako
femininni ideal, ale zaroven i jako zdroj konstantni
starosti a uzkosti. Manzelstvi zde nikdy neni kralovstvim
harmonie, ale zdrojem permanentnich konfliktu.

sDomaci interakce jsou v mydlové opere ¢asto zna¢né
napjaté. Konflikty pravidelné vznikaji v situaci, kdy
hrdinka neni schopna naplnit tradicni roli Zeny matky a
manzelky, tedy predstavy patriarchalniho diskursu.




sRodinny zZivot v mydlovych operach nedisponuje zadnou
perspektivou. Jeho rozpory jsou fundamentalné
nereSitelné. Jejich cyklicnost je fatalni. Jinymi slovy
melodramaticka sentimentalita téchto ,,mydlovych naraci*
je ideologicky motivovana pocitem fundamentalni
nemoznosti zasadnich zmén ve vlastni strukture
patriarchalni spolecCnosti.

sObecny duraz na rodinu vedlo k vylouceni verejné sféry.
Ideologickeé implikace byly jasné. Pokud jsem St’astna/y v
rodiné, vse je v pordadku. V druhé poloviné 90. let se opery
zacCinaji zabyvat i takovymi problémy jako je kriminalita,
rasismus, nezameéstnanost AIDS, nezaméstnanost a
naplinuji puvodni edukativni roli, ktera se postupné
vytratila.



m To, co je zde uznano jako realné, neni objektivni
popis svéta, ale jeho subjektivni hodnoceni, tedy
spise POCITOVA STRUKTURA. V této
souvislosti hovori Angova o distinktivnim znaku
mydlove opery -ragické pocitové strukture®,
ktera je podle ni kliCovym ,,spousStéCem* zenske
1dentifikace s timto Zanrem.




