VI. KAPITOLA ,,KRITICKA TEORIE“ A KRITIKA

KULTURNIHO PRUMYSLU
Prvni generace teoretikii Frankfurtskeé Skoly socialné-védné se pokusila
konfrontovat moznosti emancipacniho potencialu moderni
spolecnosti (Marx) s jeho stavajici podobou.

Prvni generaci INSTITUTU PRO SOCIALNI VYZKUM zaloZeného
ve Frankfurtu roce 1923 predstavuji predevsim:

Theodor Wisegrund Adorno (filosof, sociolog, muzikolog)
Max Horkheimer (filosof, sociolog)

Herbert Marcuse (filosof)

Friedrich Pollock (ekonom),

Erich Fromm (sociolog, psychoanalytik)

Leo Lowenthal (psycholog, sociolog)

Franz Neumann (politolog)

V druh¢ generaci pak predevSim

Jurgen Habermas (sociolog)

Claus Offe (sociolog)



s STRUKTURA VYKLADU:

A/ FILOSOFICKA VYCHODISKA

m A/l Racionalizace, komodifikace, reifikace
B/ KULTURNI PRUMYSL

C/ INDUSTRIALNI KULTURA JAKO ZIVOTNI
ZPUSOB

D/ UMENI JAKO NORMATIVNI PREDSTAVA
m B/l Umeni vs. pozadavky kazdodenniho Zivota

n B/2 Uméni jako kritika

n B/3 Umeni jako utopie

n B/4 Kritika uméleckého zazitku jako slasti

m /sadomasochismus Jazzu, astrologické sloupky/
E/ KULTURA JAKO ZBOZI A FETIS

n C/ Fetisismus v masové kulture

F/ SHRNUTI




A/ FILOSOFICKA VYCHODISKA
s Frankfurtska Skola syntetizuje:
A/ marxismus a jeho kritiku
B/ tradici kantovské a hegelovske filosoficke reflexe

C/ Weberovu analyzu racionalizace a extenze
byrokratickych systému kontroly

D/ a klasickou psychoanalyzu.

s Da se fici, ze se frankfurtane ve svem pristupu potykaji s
tim jak smirit Marxovy emancipacni sny s realitou
moderni spolecnosti, kterou charakterizuje Weberovo
pojeti racionalizace a byrokratizace.

m Frankfurtsti teoretici tak ¢ini prostfednictvim zasadni kritiky
a revize Marxe.



s Doba vzniku Skoly je charakterizovana porazkou levicového
hnuti, narustem fasismu a degeneraci ruske revoluce do
stalinismu. Soucasné expanduje stat, narusta byrokratizace a
duraz na tzv. instrumentalni racionalitu, a to
prostrednictvim vyuziti védy a technologie.

» Cely projekt frankfurtské skoly je znam jako KRITICKA
TEORIE

s Podle Maxe Horkheimera je jejim cilem vytvoreni
radikalniho filosofického védomi zaméreného proti
nékolika oponentum:

1/ pozitivismu, pragmatismu a instrumentalnimu rozumu
v rovin¢ filosofického mysleni

2/ proti zvécnéni, komercionalizaci, masové kulture a
masovym médiim v rovin¢ uméni a kultury

3/ proti vSem formam dominace a zotrocCeni v roviné
politiky. Jejim cilem je lidska emancipace od jakékoliv
formy otroctvi. V tomto smyslu se podoba idealu recké
filosofie zlatecho véku Platona a Aristotela.




Kriticky vyzkum ma za ukol analyzovat
komplexni vztahy mezi mezi socialni strukturou

na jedné strané a lidskym chovanim na strané
druhé

Kriticky vyzkum predpoklada, ze ruzne formy
nerovnosti (tfidni, rasove) vytvareji a jsou
vytvareny nerovnymi mocenskymi vztahy ve
spoleCnosti

Kriticky vyzkum se snazi odhalit jakym
zpusobem jedinci davaji smyslu své vlastni
zkusSenosti

Kriticky vyzkum se snazi zasadit sva zjisténi do
historického kontextu



= KRITICKA TEORIE JE DNES ZVLASTE
VLIVNA V OBLASTI:

a/ vlastnickych vztahu médii (koncentrace
vlastnictvi) a

b/ medialni konstrukce (post)hegemonnich vztahu,
respektive dominantni ideologie

¢/ kritiky konzumni spoleCnosti

s Uvedeny pristup najdeme mimo jiné i u
nasledujicich autoru:

s Ben Bagdigian,Hano Hardt, Hans Holt, Robert
Mc Chesney, Graham Murdock, Peter Golding,

Douglas Kellner, Claus Bruhn Jensen, Thomas
Jankowski



nV textech autoru prvni generace frankfurtské
Skoly muzeme vysledovat dvé hlavni témata:

1/ snahu vysvétlit, jak mohlo dojit k tomu, Ze néco
tak barbarskeho jako je fasismus mohlo najit misto
sveho zrozeni v Némecku v jednom z center
evropské Kultury.

2/ kulturni Sok vyvolany zkuSenosti s masovou
hollywoodskou kulturni produkci. Mickey Mouse
se v textech Adorna a Horkheimera objevuje jako
symbolické pojmenovani totalitarniho ovladnuti
americké masové populace.

mOsobni zkuSenost s nacismem je nepochybné
klicovym zdrojem radikalniho uvazovani Frankfurtske
Skoly socialnévédné.



m Po zkuSenosti s faSismem a nacismem jiZ neni
mozn¢ nahlizet kapitalismus jako pouze
ekonomicky systém.

m Jeho politicka a kulturni dimenze vyplouva na
povrch prave v souvislosti s jeho tendenci k
totalitarianismu.

m Proto problémy ekonomické vzdy studuji Adorno a
Horkheimer v souvislosti s filosofickymi koreny
cele krize a proto hraje tak vyznamnou roli v jejich
analyzach kultura potazmo to, co nazyvaji

KULTURNIM PRUMYSLEM.



Al. REIFIKACE, RACIONALIZACE, KOMODIFIKACE

s REIFIKACE /zvécnéni/ — doslova znamena
transformaci subjektivniho ¢i lidského do ¢ehosi
nezivotného. V socialni a kulturni teorii se tento pojem
vztahuje k procesu, v ramci kterého lidska spolecnost
zaCina zachazet se svymi Cleny jako s objekty, které
disponuji pouze vnéjSimi, objektivnimi Ci
objektifikovatelnymi charakteristikami.

m Prvni pouzil tento pojem Gyorgy Lukacs, ktery vychazi
z Marxova pojmu ZBOZNI FETISISMUS (Déjiny a
tiridni védomi). Lukacs tvofi most mezi marxismem a
weberianstvim a moderni kritickou teorii. Lukacs spojuje
Marxovu ideu komodifikace socialnich vztahu
prostrednictvim financi a trhiu s Weberovou tezi o
penetraci racionality do sféry moderniho zZivota.



m Lukacs popisuje proces zveécnéni spoleCenskych
vztahu, v ramci ktereho jsou mezilidske vztahy
opanovany, fidi se principem sménné hodnoty.

m Opira se 0 Marxovu analyzu zbozniho fetiSismu a
spojuje j1 se svym poymem ,,reifikace*
/Verdinglichung/ a ukazuje jak se za urcitych
podminek lidé stavaji objekty, které mohou byt
manipulovany, prodavany a nakupovany.

m Vysledkem tohoto procesu je skuteCnost, ze

socialni vztahy jsou koordinovany sménnou
hodnotou a lidskou percepci druhych jako véci.

Reifikace pronika do vSech vztahu tj. nejen do
vztahu ekonomickych. Motorem tohoto
mechanismu je:



sRACIONALIZACE(BYROKRATIZACE) modernich
spoleCnosti. Tento Webertiv pojem popisuje a zduvodnuje
globalni nastup a uspech kapitalismu. V kapitalisticke
spoleCnosti se racionalizace tyka nejen ekonomické a
technickeé organizace spolecCnosti, ale téz védy, prava,
uméni i nabozenstvi. Mechanismus racionalizace se opira o
existenci tzv.

INSTRUMENTALNI RACIONALITY.

nKazda socialni 1nstituce je chapana jako racionalni proto, ze
je strukturovana na zaklade€ pravidel, které umoznuji co
nejefektivnéjsi dosahovani vytycenych cilu. Cini tak pritom
nezavisle na tradiCnich, konvenci danych hodnotach a
normach. Weber tak popisuje fungovani byrokracie jako
nejracionalnéjsi formy uplatnovani moci, jako zZeleznou klec
(toto pojeti racionalizace ma blizko ke koncepci odcizeni).

= Vysoka mira racionalizace spolecnosti otevira prostor pro
treti mechanismus:



s KOMODIFIKACI — k t¢ dochazi v okamziku smény, kdy
objekty ziskavaji hodnotu, ktera je dana jejich sménitelnosti na
trhu. Jde o proces sestavajici ze dvou mechanismu:

a/ z promény objektu, udalosti a sluzeb ve zbozi, v entity,
které mohou prinest finan¢ni hodnotu a jsou tedy
obchodovatelné.

b/ z konstrukce individui do podoby konzumentu, tzn.
jedincu, pro které je urCujici Zivotni zkuSenosti spotieba zbozi.
aTyto dva aspekty jsou vSak uzce propojeny.

Uspé$na transformace objektii ve zboZi umoziiuje jeho
prijatelnost pro konzumenty, respektive konzumentu pro
zboZl.

Lukacs tak reiterpretuje Weberuv pojem racionalizace, aby
upozornil na silici proces kalkulace sménné hodnoty.

Domniva se, Ze je zde stale mensi divéra v moralni
standardy a procesy komunikace, aby byla posilovana
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Lukacs se ale domniva, ze lidské subjekty jsou schopny
ubranit se definitivnimu vitézstvi racionalizace.
(Dokonce 1 mlady Marx, se domniva, ze odcizeni vyvolava
rezistenci vici dalSimu odcizeni d€lnikti zpusoben¢ silami
produkce).

s Lukacs svym predpokladem inherentni resistence subjektl
vuci totalni reifikaci ukazuje, Ze roli kritické teorie je
vystavit proces reifikace analyze historickych procesii,
které dehumanizuji individua. De facto tak zdaraznuje
reflexivni roli Kriticke teorie a vidi reseni politické
dominace v reflexi, detailni historickou analyzou
reifikace.

s Tento diiraz na proces (tridniho) védomi je vyznamnou
Casti kritické teorie, ktera si ji vypujcila od mladého
Marxe a navic posilila vlivem psychoanalyzy.



s Horkheimer a Adorno byli ponékud nedivérivi vici
Lukacsove hegelovskému reseni dilematu reifikace a
racionalizace.

s Domnivaji se, ze védomi automaticky nevytvari
rezistenci vuci komodifikaci, reifikaci a racionalizaci.

» Kritickou teori1 proto koncipovali jako nastroj, ktery musi
popsat

1/ historické sily jez dominuji lidske svobodé

2/ a odkryt ideologicka ospravedlnéni téchto sil

s Toho se pokusili dosahnout prostrednictvim
interdisciplinarniho vyzkumu. Kriticka teorie neni podle
Horkheimera rizena formalnimi Kkritérii Pravdy, ale
praktickymi zajmy, emancipaci jedincu od mechanismii
dominace.



A/ KRITICKA TEORIE vidl vychozi stav krize
spocCiva v tom, ze lidé jsou potlacovani a
omezovani postupujici racionalizaci.

B/ KRITICKA TEORIE se pokousi odhalit
dualismus subjektivniho svéta a kralovstvi
materialnich objektu, které omezuji subjektivni
byti.

C/ KRITICKA TEORIE analyzuje mechanismy,
prostfednictvim kterych doslo k této invazi
instrumentalniho rozumu do lidské psyché.



sAdorno stejné jako ostatni frankfurt'ane jsou si je dobie védom, Ze
samotna kriticka teoriec nemiuZe sama o sobé€ vést k emancipaci. Spise
jde o to alespon uchovat ideu, jejiz posledni zbytky jsou ohrozeny. S
tim jak klesa nadéje v revolucni potencial proletariatu je k dispozici
pouze uméni a kriticka teorie jako nastroj proti totalité masové
spole¢nosti a jeji faleSné masové kulture. I kdyz vSichni
frankfurtané deklaruji, Ze kultura sama je ¢asti problému - konci
vSichni u vysokého uméni, literatury filosofie jako posledni linie
obrany proti barbarstvi a konecné sebedestrukce civilizace.

nKdyZ piSe Theodor Wisegrund Adorno v roce 1941 sviij esej o Oswaldu
Spenglerovi, kde reaguje na jeho kliCovy text Zanik zapadu. Odmita v
ném Spenglerovo fatalistické pojeti zaniku rimského imperia a
Spenglerem vedenou analogii mezi timto kolapsem a soucasnou
situaci a jeho fatalismus.

aNecini tak samozieymé proto, ze by byl prfesvédCen o progresivnim
dialektickém procesu historie, ktera vede nevyhnuteln€ k osvobozeni.
mAdorno sice nesouhlasi s organickym fatalismem Spenglerovym,

nedava ovSem za pravdu ani optimismu obsazenému v dialektickém
Ci Hegelovské teleologii, se kterou pracuje Marx.



Frankfurtsti teoretici de facto popisuji proces

a/ vyvoje osvicenské racionality k

b/ iracionalit¢ rozumu obracejiciho se  proti sobé,
respektive k

1/ politickému totalitarianismu a
2/ kulturni masifikaci
jako dvou ¢astech jednoho procesu.




- Osvicenstvi znamena emancipaci ¢lovéka od jeho
vlastni nezralosti.

- Nezralost je neschopnost rozumét sobé samému bez
vedeni druhého.




- Barbarstvi znamena rikat lidem co si maji myslet a co
maji  délat. Barbarstvi je ndvrat do nezralosti.

-, Kulturni priumysl“ (masova Kkultura) podporuje tuto
nezralost a transformuje puvodni byti ke svobodé v jeho
opak.

s Adorno a Horkheimer v praci Dialektika osvicenstvi
rozvijeji svou kliCovou paradoxni tezi o:

POSTUPNEM ROZKLADU OSVICENSKEHO
ROZUMU DO IRACIONALITY A BARBARSTVI

MODERNI MASOVE SPOLECNOSTI.



s Aplikace rozumu na spolecnost prostrednictvim
védy, demokratizace a industrializace tak
znamena postupnou dominaci-ovladnuti prirody
prostrednictvim technologické a komercni
expanze a nasledné pak umoznuje tragické
ovladnuti lidi

Z. progresu se stava regres.

s Rozum se stava nejmocnéjSim zdrojem tohoto
upadku. Socialni racionalizace tj. modernizace
znamena

IRACIONALIZACI



V nacistickém teroru a druhé sv.valce nevidi nic jiného nez
dukaz sebedestrukce osvicenstvi. Paradoxem je, Ze
osvicenstvi smérujici ke svobodé stava se zdrojem
totalitarianismu.

Osvicenstvi chapané v tomto smyslu neaspiruje na nic
mensSiho nez je ovladnuti celé spoleCnosti a jeji redukci na
univerzalni koncentracni tabor.

Adornova a Horkheimerova zakladni teze pouzita v
Dialektice osvicenstvi rika, ze:

n,,Pokud se lidské bytosti prizpusobi technologickym silam
produkce, které na né pusobi jménem pokroku, jsou
transformovany do objektii.*

aKdyz jako objekty dovoli vlastni manipulaci, ztraceji se
za aktualnim potencialem téchto technologickych,
produkc¢nich sil.



B/ KULTURNI PRUMYSL

s Pojem Kkulturni prumysl se poprvé objevuje v
jejich kliCovém textu z roku 1944, v Dialektice
osvicenstvi. Kontextove byl tento termin inspirovan
jednak situaci v Hitlerovském Némecku a jednak
severoamerickou masovou demokracii.

s Uvedeny pojem uzivaji zaméern€, aby se vyhnuli
nedorozuménim pri pouzivani pojmu ,,masova
kultura* - ktery je nékdy chapan jako spontanni
produkt lidovych mas.

s Jde jim o to, aby byla industrialni kultura
jednoznacné odliSena od lidového uméni.



Cely svét prochazi filtrem Kkulturniho prumyslu a
vysledkem je postupné umrtvovani jeho i jeho
konzumentii.

NejracionalnéjSi z modernich technologii masova média

neini nic jiného nez odvrat od osvicenstvi k mytologii.

m V Dialektice osvicenstvi vychazeji Adorno a
Horkheimer z toho, ze zakladni kriticka opozicni a
tudiz i transcendentalni dimenze uméni byla
destruovana.



Z.akladni vzorec kulturniho prumyslu vypada nasledovné:

Kulturni primysl

A/uchopil knihy, obrazy, hudebni fragmenty a ucinil
z nich

B/ filmy, plakaty, hudebni nahravky

C/ s cilem maximalizovat zisk,

D/ a to tak, Ze zabavil publikum a pomohl mu
zapomenout na kazdodenni problémy.




» Centralnim argumentem uloZenym v poymu kulturni prumysl je
predpoklad, ze kulturni hodnota a masova média se vzajemné
vylucuje.

sKulturni priumysl neudélal de facto nic jiného nez, ze
destruoval hodnotu uméni tim, Ze jej vrhnul na trh, do
kazdodenniho Zivota.

sKulturni prumysl tedy nevytvari uméni. Televizni, filmové Ci
rozhlasové porady hraji ve svété kultury stejnou roli jako
Henry Ford ve svété dopravy.

aNapfiiklad film omezuje imaginarni kvality individua. Um¢éni
naopak musi imaginaci stimulovat.

s Technické medialni prostredky blokuji schopnost reflexe.

sAdorno 1 Horkheimer vzdy hovofi o kulturnim primyslu v
singularu. Nevidi Zzadné podstatné rozdily mezi jednotlivymi
médii, ktera podle nich operuji jako uniformni a monoliticky
systém. Nevidi rozdil mezi tim, co zpusobil film literature C1
fotografie v magazinech. Jedinym cilem ¢1 smyslem tohoto sytému
je produkovat standardizované zbozi.



Klicovym pojmem, ktery umoznuje pochopit hermetickou
uzavienost Adornovy koncepce je koncept
JEDNOTY INDUSTRIALNIHO SYSTEMU

nZakladni podminky, ktere konstituuji jednotu industrialniho systému.

1/ PROCES PASOVE VYROBY KTERY ZLIKVIDOVAL
DIFERENCI MEZI UMELECKYM DILEM A PRODUKCI
SOCIALNIHO SYSTEMU.

Z.abavni prumysl napodobu]e podmlnky pasové produkce
- vystoupeni organizovand v s€riich - Snury, tedy v
automaticke naslednosti regulovanych operaci (beda kdyz je
turne preruseno, jesté vEtsi publicita, jako kdyz se v Boleslavi
zastavi pas).

sPro Adorna plati, ze pokud je néjaké umélecké dilo
reprodukovano, pak se stava casti kazdodennosti a ztraci
moznost byti ¢imsi jinym. Aura unikatnosti je destruovana
reprodukci.



2/ PRODUKCE ZBOZI, KTERA JE UZCE SPJATA S PRODUKCI
TOUHY PO TOMTO ZBOZI

sKulturni primysl tak ziskava enormni kulturni vliv pi1
produkei pocitu potreby.

3/ SPOLECNYM BODEM MEZI PASOVOU VYROBOU A
PRODUKCI POTREBY JE TECHNOLOGICKA RACIONALITA,
KTERA JE V PODSTATE RACIONALNI DOMINACI.

sProblemati¢nost poyjmu jednoty systemu spociva ovSem v
tom, Ze by pak muselo platit, Ze Bergmanuv film
a,,Vekavecka™ (Velmi kiehke vztahy) spousti tytéz recepcni
procesy a reakce. Jde o silnou redukei role divaka - rijemce.
aF1lm je pro Adorna dalSim ptikladem atrofie divacké
aktivity. Adorno rika, ze filmovy divak se musi kifeCovité
drzet syZetu tak, Ze mu nezbyva Cas na reflexi. Extrémni
snaha po komunikaci v obrazech pak nutné vede ke
ztotoznovani obrazu s realitou.

mJedno z kliCovych témat medialni analyzy - studium publika
je zde znaCné redukovano predstavou o hermeticke
uzavienosti industrialniho systému opirajiciho o technickou



s Kapitalismus podminuje vztah prace a volného Casu, ale
soucasné vytvari mylny dojem jejich nezavislosti.
s Koncept jednoty zde pomaha objasnit socialni funkci

kultury volného Casu, ktery je jen druhou stranou
procesu mechanizované prace.

n Ideologie zakomponovana do zabavy zpétné motivuje k
praci.

s Zabava Cini nelidsky zivot tolerovatelnym, poskytuje
jakés1 oCkovani, které den po dni tyden po tydnu
konformizuje populaci s jeji existenci.

m Trivializuje utrpeni. Je to pomala strangulace smyslu
pro tragedii a schopnosti vzbourit se.



C/ INDUSTRIALNI KULTURA JAKO ZIVOTNI ZPUSOB

nl/ Industrialni kultura vytvari dojem jako by mirou
kvalitniho zZivota. Pfedstava fadu, ktera je prostfednictvim
industrialni kultury implantovana posﬂuje status quo.

w2/ Industrialni kultura se zabyva faleSnymi konflikty a nabizi
reSeni jez mohou byt v realité jen tézko pouzitelna. Stejnym
zpusobem jak kulturni prumysl trivializuje kazdodenni Zivot, tak
zaroven deklaruje jak je uméni pro nas zivot dulezité, ale jde
pochopitelné o uméni trivialni.

=3/ Hlavnim imperativem je prizpusobeni. To nahrazuje
védomi - reflexi. Rad, ktery takto vznika neni dobry pro lidskeé
bytosti, ale jako rad sam o sobé.

=4/ S tim souyisi Adornovo konstatovani o ZTRATE VYZNAMU
OTCOVSKE AUTORITY V BURZOASNI RODINE.

mTato ztrata vede k osobnostni zméné€ — ke zvySen¢ konformité
vici spoleCenskym standardum. Internalizace autority, ktera
probihala v 19.st vedla Kk jejimu odmitnuti ve stoleti 20. Jako
nahrada prichazi mimo jiné i média



Industrialni kultura funguje jako nahrada ztraceneé
autority, jako nastroj tvorby vnéjsich standardu
chovani.

,,Postupny rozklad rodiny vedl k transformaci osobniho
zivota do volného Casu a volného casu do rutinnich
¢innosti bedlivé kontrolovanych v kazdém jejich detailu.

Masova komunikace v tomto smyslu znamena
nekomunikaci - destrukci jak privaniho tak
komunitniho zivota

Slasti zabavnych parkt stejné jako film C1 bestselery a
rozhlas pak pfivodily vymizeni vnitrniho zivota®.



Propaganda ovladla slabé a rozkolisané ego. Rozklad ego

formace je v rodiné doprovazen invazi zakonu

kapitalisticke produkce.

Industrialni kultura je substituci silného Ja - patriarchalni
autority.

s AUTORITARNI OSOBNOST - ro¢nik 1900

s Borman - v patnacti utekl z domova pred brutalnim
otcem bezvércem, ktery se z n¢ho snazil ,,vymlatit
krestanstvi .

s Hess (velitel Osvétimi) - utekl od rodicu, predstiral,
Ze je starsSi, aby jej prijali do armady,
s Himmler (velitel SS) - problémy s otcem

gymnazialnim radou, konzervatimnim katolikem, se
kterym zcela nevychazel a ztratil kvili nému viru




D/ UMENI JAKO NORMATIVNI PREDSTAVA
s V Adornovych analyzach zasvécenych upadku
umeni 1ze vystopovat dve zakladni temata:
A/ Kulturni Kritika a
B/ filosofie uméni.

m S1ln¢€ zde vystupuje normativni pristup tykajici se
otazky ¢im by kultura méla byt ¢1 jaka by méla byt.
Adorno rika, ze:



a]l./ uméni by mélo byt o vSech téch vécech, jez se liSi Ci jsou
dokonce v opozici k narokum ¢i pozadavkum
kazdodenniho Zivota.

sKazdodenni zivot je podle Adorna represivni v tom
smyslu, Ze vyZzaduje pochopeni instrumentalnich
pozadavki realného zivota. Spekulace jako tvorba
(kreativita) byla destruovana tyranickou dominaci tupé
materialni (medialni) reality.

» Kultura jako uméni by se neméla prizpusobovat lidskym
bytostem, ale vytvaret protest proti petrifikovanym
vztahum v nichz individua Ziji a jez cti.

sKultura jako uméni by méla byt kriticka ke statickym
vztahum kazdodenniho zivota a méla by byt kritickym
impulsem ke statu quo a institucim, jez ho vytvareji.
sAdornova definice kultury tedy stoji de fakto v opozici k
pojeti tzv. kulturalnich studii.




KAZDODENNOST V PRIMEM PRENOSU
VS.
KRITIKA KAZDODENNOSTI

Adorno vidi kazdodenni zivot jako staticky a domniva se,
Ze nas kazdodenni rutina drzi v pasti a znemoznuje Cinit
nove veéci.

sTato argumentace ma blizko Weberovu pojeti v
»Protestantské etice a duchu kapitalismu* kde popisuje

vyvoj od religiozniho asketismu k ekonomicko-
racionalnimu asketismu.

aKdyz asketismus opustil klasterni cely a vstoupil do
kazdodenniho zZivota zacal dominovat kazdodenni
moralce a sehral tak svou roli pri vytvareni moderniho
ekonomického radu.



acto Trika, ze tento asketismus byl vyuzit
rutinnimi pozadavky kazdodennosti. Protestantska etika
v tomto smyslu znamend, Ze lidskost je vézném v Zelezné
kleci petrifikovanych vztahu. Vidi zde nejen zrod

kapitalistickych instituci, ale i cestu smérujici k duchovni
smrti. DoSlo k opuSténi krasncho véku plného lidske
humanity, ktery se iz nikdy nebude opakovat.

Ten spis vidi stavajici svét jako jednu z
moZznosti, Ci spiSe jako



o 1U

= A/ Uméni musi naznacovat dalSi nove moznosti,
musi byt kritickeé.

s Pokud tomu tak neni ztraci sviy kliCovy atribut.
Kultura by méla byt protestem proti institucim,
které nas drzi na jednom misté tim, Ze nam
udé€luji trivialni odmény.

s Adorno ani ostatni frankfurt’ané nerozlisSuji
mezi druhy a stupni kultury a masové
spoleCnosti. Soustred’uji se spiSe na utok proti
zpusobum socializace samé ve vSech formach.




nB/ SpiSe nez ukazovat svét takovy jaky je, je pravym
cilem uméleckého dila je priblizovat svét prostrednictvim
toho, co neni.

sSkuteCne umeélecke dilo nepfistupné masam nastavuje
zrcadlo spole¢nosti, a to jinym zpusobem nez jednoduché
zrcadlo realistickych novelistu jako je Stendahl a Balzac,
ktere je pouze faleSnou metaforou pozitivismu
prelozeného do fikce.

sUmélecke dilo je tedy podle frankfurtanu v opozici k
produktim kritického realismu, stejné jako k riiznym
druhum socialistického realismu €i industrialni prozy.

sCO JE TO SOCIALISTICKY REALISMUS?



I11./

s A/ Uméni ma schopnost vyjadrit nevyjadritelné -
utopii prostrednictvim absolutni negativity svéta.

s Tento zpusob odcizeni dokaze jasné rozliSit mezi
uménim a pastiche: mixu sentimentality a
vulgarity, které se skuteCné uméeni dési. Misto
umelecke vyzvy pastiche predklada masam pouze
zKkuSenost a exploatuje emoce.

s Funkce uméni je naopak zcela opacna
protichudna vuci takovym emocim jako je Sok,
revoluce.



sUméni od doby, kdy se stalo autonomnim, ochranuje
Utopii, ktera se vyparila oslabenim role nabozenstvi.

sSkuteCne umeéni znamena negativitu, kritiku toho, co existuje.
Autentickeé kulturni objekty jsou ochranou v procesu
vzrustajici dominace nad prirodou, ktera se projevuje
expanzi racionality a jeSt¢ racionalnéjSimi formami
dominace.

sKultura je stalym, trvalym protestem pripominkou
specialniho, zvlastniho individuaniho proti obecnému.

nZv1asStni, spectalni je opozitum k masovému.

mVaznost vysokeho umeni je tak destruovana v ramci
spekulace o jeho efektivnosti. Vaznost vysSiho uméeni hyne s
civiliza¢nimi omezenimi uplatinovanymi vuci jeho rebelské
Ci resistencni funkci.



- Vysoké uméni nese schopnost transcendovat kazdodenni
realitu a je schopno inspirovat spekulativni a kontemplativni
imaginaci tykajici se odliSnych pohledli na svét - lidsky osud.
- Vysoké uméni definuje jeho nezavislost a osamocenost.

- Adorno tvrdi, Ze kritici, ktefi pozaduji, aby uméni opustilo
svou véz ze slonoviny nechapou odcizeni jako zakladni
podminku pro zrozeni autentického uméni.

- Ve véku masové komunikace se udrzuje uméni pouze
tim, ze odmita jit spoleCnou cestou s komunikacemi.

- NizSi uméni je vice ukotveno v kazdodennosti a je ,,tady
ted’*.

- Zatimco vysoké uméni je zcela vzdaleno kazdodenni
realité transcenduje materialni realitu.



sKulturni prumysl ovsem podle Adorna neredukuje jen
vysokeé uméni na nizsi s cilem produkovat zisk, ale
trivializuje absolutn€ vSechny kulturni aktivity.

sMasova média misto toho, aby plnila svou Kritickou roli
ve vztahu ke kazdodennosti, €ini své obsahy soucasti
kazdodenniho Zivota.

sHraji tak vyznamnou roli pi1 destrukci hodnoty
umeéleckého dila a podileji se na transformaci Sance
osvicenstvi v pravdépodobny nastup barbarstvi. To je
podstata fungovani kulturniho prumyslu.

nJeho vice ¢i méné zamySlenym dusledkem je skutecCnost,
Ze zabava je vyuzivana k tomu, aby Cinila nelidsky zivot
tolerovatelnym, poskytuje jakési oCkovani, které den po
dni tyden po tydnu konformizuje populaci s jeji existenci.
»TRIVIALIZUJE UTRPENI. JE TO POMALA STRANGULACE
SMYSLU PRO TRAGEDII A SCHOPNOSTI VZBOURIT SE.




B 4 KRITIKA UMELECKEHO ZAZITKU, SLASTI

nV posmrtné vydane ,,Esteticke teornn* dal Adorno Ipi
na nesmifitelném sporu mezi kulturou a spolecnosti.
Zabyva se zde tématem uméleckého zazitku -
prozitku, slasti a tvrdi, Ze tento pojem musi byt
znicen.

mVe smyslu béZzného publika j¢ umélecky zazitek Ci
cosi jako slast z uméni - nedorozumeénim.

s Ten kdo ziskava slast z uméleckého dila je podle
Adorna primitiv. Ma pritom na mysli pomijivou
podstatu slasti, zazitku - tedy Cist€¢ senzualni povahu.




SkuteCne umeélecke dilo disponuje emocionalni
distanci ve form¢& disonance- jako vnitiniho svaru
uvnitt uméleckého dila, které odmitda kompromus.

Disonance je vynalez moderny, je to tajemny Kli€ k
uméni, jeho nova esence v dobé, kdy toto svou esenci
7A1:131(0)




DVA PRIKLADY KRITIKY KULTURNIHO PRUMYSLU:
I. Jazz
I1. Astrologie v popularnich magazinech

sAD/I.Adornovu pozici v tomto smyslu 1lustruje jeho
hodnoceni jazzu v esej1 Perennial Fashion - Jazz (Jazz -
trvala moda), kde demonstruje kliCoveé vytky viuci kulturnimu
prumyslu.

a/ odmita obecné sdilenou predstavu, ze jazz je vysoce
novatorsky hudebni postup, ktery vyjadruje vzpouru
ponizenych socialnich skupin.

nTvrdi naopak, ze jde o vysoce standardizovany druh
hudby, ktery chrli kulturni priumysl s cilem ziskat zisk.

m,, Originalita rebelstvi (jazzu) je jen trikem kulturniho
prumyslu

mVSechny predstavy spojené s jazzem jsou podle Adorna
falesSne. Publikum je ovSem akceptuje protoze je dlouhodobé

zpracovavano kulturnim prumyslem - publicitou, kterou
produkuje.



mVSe co puvodné v jazzu popiralo rad bylo od sam¢ho
pocatku integrovano do pevného schématu.

A/ jeho rebelska gesta (aktivita) jsou spojena

B/ s tendenci slepé ucty (pasivita)

Stejné jako je tomu u sado-masochistickeho typu
popsanc¢ho psychoanalyzou. Souvislost se sadomasochismem
se zde projevuje nasledovng:

-Tento typ hudby utoci na otcovskou figuru (aktivita
sadismu) zatimco ji tajné obdivuje (pasivita a
masochismu).

mJazzova formule vychazi z toho, Ze nepravidelny rytmus
slabého individua je v€lenén do pravidelnosti totalniho
procesu. Individuum se tak hlasi ke své bezmoci. Takové
individuum je prijato kolektivem a odménéno.



Vlastné jde o mechanismus identifikace, ve kterém
individuum maze sebe sama a priznava vlastni
nicotnost. Prijima tak misto v ramci moci a slavy
kolektivu. Tak i jazz nas nenuti ke skutecné imaginaci
a reflexi.

Dokonce 1 improvizaci vidi Adorno jako vysledek redukce
nékolika slabych a stale se opakujicich frazi, jejichz
schemati¢nost probleskuje kazdym okamzikem.

s Pojem sadimu pii svem vymezovani kolisa mezi pouhym
nasilnym chovanim objektu a spojovanim sexualni slasti s
poniZzovanim a tyranim objektu.

s Masochismus je pasivni chovani k sexudlnimu objektu,
krajnim pripadem je spojovani sexualni slasti se
zazivanim télesné a dusSevni bolesti zpusobené sexualnim
objektem.



sKlicovym je protiklad aktivity a pasivity. Masochismus je
casto pouhym pokracovanim sadismu, ktery se obratil k
vlastni osobé, jez zaujima roli misto sexualniho objektu.

nU individui vétSinou nachazime, jak pasivni, tak 1 aktivni
formu. Ten kdo pocit’uje rozkos, kdyz zpusobuje jinym
bolest, ten je zaroven schopen rozkose z bolesti, kterou mu
jiny zpusobl. Sadista je soucasné i masochista, i kdyz jeden
pol muze byt vyraznéji vyvinut.

mJazz nemuZze byt inovativni, jelikoz funguje podle prisnych
pravidel standardizace.

sRebelstvi jazzu (jako aktivita, sadismus) bylo omezeno
racionalnimi pozadavky konformity (jako pasivita a
masochismus).

mAC se jazz jevi jako velmi odbojny, nekonformni je tomu
pravé naopak - je poslusny, podrobeny.

nKlasickym prikladem pluisobeni kulturniho prumyslu jsou
rockove skupiny. The Clash ,,Joe Strummer zpiva: ,,White
Man 1s funny turning rebellion into money*.




AD/ I1. ASTROLOGICKE RUBRIKY
nOsvicenstvi znamena vytvareni vlastniho smyslu sveta bez
viry v jiné sily.
sKulturni prumysl naopak podporuje tuto viru-iluzi.

sTento vlivdemonstruje Adorno na analyze astrologickych
sloupkil uverejnovanych v Los Angeles Times.

sNovinové astrologické sloupky jsou podle Adorna
prikladem toho, co se stalo s vysokymi kulturnimi nadéjemi v
prub¢hu osvicenstvi.

sNovinova astrologie je prikladem cesty do nezralosti.
Kulturni primysl nam v tomto pripadé pomaha myslet.
Znamena to akceptaci toho, co existuje misto samotné reflexe.



sAstrologicka mechanika dava Clovéku jasny omezujici
vyklad svéta, aniz by mu umoznovala skute¢nou reflexi.

sAstrologicka argumentace nepripousti aktivni
participaci individua. Je to hra s psychologickymi
pozadavky individua.

nJde o typicky psychologicky symptom soucasné
spole¢nosti. Jde o jisty typ barbarstvi, jako upadku
autonomie individua i nezavislosti socialnich instituci a
radu sameého.

1/ Astrologie znamena tiSeni, je to zpusob, kterym
si individua vysvétluji svou neschopnost
nezavislosti poukazem na pravdu jejich zivota
napsanou ve hvézdach.Tedy nic neni mou chybou.
Nemohu nic Cinit se svym osudem.



2/ astrologie nas umistuje do klece rezignace v situaci,
ktera muze veést k sebedestrukci v dobé kdy k ni mame
prostfedky napft. jadern¢ zbrang. Jinymi slovy pomaha
nam smirit se s moznosti této sebedestrukce. Ve
stejné mife by to platilo napt o ekologickych
katastrofach. Dava nam vagni pocit psychického
komfortu, jehoz smysl a zdroj je ovSem skryty a
rozhodné neni z lidského svéta.

nJde tedy presné o situaci nezralosti, o které pise
v souvislosti s pojmovou opozici osvicenstvi vs.
barbarstvi Kant na konci 18. st.

3/ Astrologie je vira skeptickych lidi zijicich v
deziluzi. Kult Boha byl nahrazen kultem faktu.
Hvézdy jsou vnimany jako fakta, ktera funguji na
zakladé mechanickych zakonii.



mVysvétleni proC jde o tak popularni rubriku €1 pro¢ Los
Angeles Times takove sloupky tisknou vidi v tom, ze se
obraceji k jistému typu osobnosti, které vnimaji svét jako
vézeni.

mAstrologie se stala mocnym ekonomickym nastrojem.
Samotne nakladatelske domy zvysuji respekt astrologie, aby
jim pak pomohla I€épe prodat (Astro a Beseda holding).

mAstrologie reprezentuje svet jemuz individua nikdy nemohou
porozum¢t sama. Astrologie je cenou utéchy pro ty, které¢ Max
Weber nazyva specialisty bez ducha ¢i sensualisty bez
srdce. Kulturni priimysl inkasuje pravé diky existenci této
sensibility.

mAstrologie je idedalnim stimulem pro ty, kteri jsou
nespokojeni s pouhym povrchem lidske existence, pro ty
ktefi hledaji KLIC, ale ktefi nejsou zaroven schopni
zvladnout intelektualni usili teoretického vhledu a chybi
jim intelektualni trénink v Kkritickém mysleni.



E/ KULTURA JAKO ZBOZI A FETIS
»INeni vétsitho nest’astnika pod sluncem nez je fetisista, ktery touzi
po Zenskeém stirevici a musi pritom zaplatit za celou Zenu.
Karl Kraus 1886

nZbozi pro uzivani a zbozi pro smeénu.

sSMENNA hodnota vytésnila hodnotu uZitnou.
Kvalita zbozi vyjadiena cenou se jevi jako cosi
vnitiniho, inherentniho, prirozen¢ho,OBJ EKTIVNIHO
— ne jako vysledek lidskée aktivity, existence socidlnich
vztahu, které tento dojem vytvareji - zbozi se tak
fetiSizuje.

sMarx prirovnava tuto fetiSizact mechanismu
konstrukce viry.



PRIKLAD: vyrobce fe$i otazku zda novy nizkoalkoholicky
napoj bude prodavat levné€ ve velkych lahvich nebo draze
v malych lahvickach. Zakaznicky test ukazuje, ze efektivné;si
bude druha varianta — drahé lahvicky.
Jde o priklad reifikace a zbozniho fetiSismu. Manipulace
vychazejici z predpokladu, Ze cClovék hodnoti produkt
nezavisle na tom jak produkt chutna.

s Kulturni produkce je podle Adorna realizovana
jako sménna hodnota a ne na zaklad¢ sveho
specifickeho obsahu a formalni harmonie.

s V industrialni kulture se prenasi motiv zisku do
vlastniho artefaktu.



s Novym prvkem industridlni kultury je jeji pfima a
neskryvana orientace na kalkulovatelnou
je autonomie umeéleckého dila eliminovana
industrialni kulturou, a to bez védomi
producentu i zakazniku - jde o neuvédomovany
proces. Artefakty industridlni kultury jiz nejsou jen
zbozim, ale zbozim o0 sobé.

s Industrialni kultura nejen permanentné sleduje
zajem zisku, ale tyto zajmy jsou objektivizovany
v jeji ideologii a staly se tak nezavislymi



POETICKE MYSTERIUM ZBOZI

mvice nez v sob¢ samém spociva v nekonecné povaze
produkce a uctihodné bazni, kterou pusobi objektivita
reklamy.
mTato skuteCnost vede k tomu, Ze zadny subjektivni vliv
nemuze tuto objektivitu narusit. Tato realita se stava svou
vlastni ideologii.
mTak jako realn¢ se stava predstavou natolik, Ze se ve sve
jednotlivosti stava ekvivalentem celku, tak se i predstava
stava realitou svého druhu.
sPRIKLAD:Rozhlasova dramatizace o invazi z Marsu O.

Wellese je klasickym prikliadem eliminace rozdilu mezi
predstavou a realitou s vysledkem anomického jedndani.

sLikvidaci opozice mezi uménim a realitou prijima uméni
parazitni charakter tj. jevi se jako realita.
sMasova kultura se jevi sama sob¢ jako realita, stava se

objektem sama pro sebe. Sebereflexe je v tomto pripadé
provokovana technickymi prostifedky.




sUméni dosahuje autonomie ve chvili, kdy se dostava na trh
a tim zustava esencialné spjato s logikou zbozni ekonomie tj.
s instrumentalni racionalitou.

sUméni dosahlo své nezavislosti v procesu, ktery jej oddélil
od ritualu (vazby na cirkev, nabozenstvi) a u€inil z ného
produkt — zbozi, a tak jej zaroven oddélil od zivota.

nJisty Cas bylo mozné¢ tuto kontradikci mezi uménim a
spole¢nosti udrzet, jelikoZ byla pro ob¢ strany vyhodna. V
jistém okamziku vSak doslo na umeéleckém trhu k zasadni
zmene. Tenze mezi spoleCnosti a uménim, které strezilo jeji
svobodu byla ztracena.

sUméni se zcela dalo do sluzeb trhu jako zbozi, které pouze
plni jeho pozadavky. Zustal pouze jeho krunyr, Cisté esteticka
hodnota. Uméni produkované kulturnim prumyslem se zcela
vyCerpalo v imitovani formule a v jejim opakovani.

sTato redukce kultury znamena, Ze se uméni stava stejné
pristupnym jako je park, je dostupné pro slasti vSech.




MECHANISMUS KOMODIFIKACE VRCHOLI V TZV.
ESTETIZACI ZBOZI (zna¢kové odévy)
redukujici individualitu.

»Konzumersky Odyseus blazené pada do more zbozi v
nadéji, ze najde uspokojeni. Nenachazi vSak nic.

SpiSe nez muzeum nebo akademie stava se hrbitovem
kultury obchodni diim ¢i supermarket.



LAURA MULVEY: O FETISISMU VIZUALNI SLASTI

aV Kkiné€ pouzivame dva typy pohledu - primarni a
sekundarni identifikaci.

’’’’’

osvétlené platno a regresivni uhnizdéni v temnoté a
pohodli kresla.

nTo startuje tzv. skopofilicky pud, ktery je naplnén
objektem matcina téla a prislibem jeji imaginarni
dokonalosti.

aPlatno je prs, ktery nabizi nakrmeni divakium, kteri se
udrzuji vzrusSeni samotnym aktem ..divani se*.

n2/ sekundarni identifikace znamena ztotoznéni casti sebe
sama s postavou popsanou v pribéhu.



nJde jak o kladné tak zaporné postavy. Zalezi na zpusobu
jak je film vypravén prostfednictvim zabérh, perspektivy apod.
Sekundarni identifikace jsou mnohocetné a mohou byt
nevédomé a Casto narcisticke.

sFeministicka teorie vyuziva toto Clenéni a upozornuje na
stale opakovany stereotypni narativni vzorec opakovany

v realisticke hollywoodskée produkci. Jde o kontrast mezi:

A/ aktivnim/maskulinnim/voyeristickym/sadistickym
B/pasivnim/femininnim/exhibicionistickym/masochistickm
mVypraveni téchto naraci se odehrava na zaklade€ principu

a/ aktivni snahy sadistického pudu — aby se néco délo,
snahy ovladat a predvadét

b/ fetiSistického zirani - které brzdi akci a predvadi Cistou
podivanou.




sMulvey ukazuje, Ze reprezentace zen ve filmovych
pribézich vychazi z jejich pojeti jako oznacujiciho
kastrace:

a/ zena je bud’ zfetiSizovana — obdarena chybéjicimi
»falickymi atributy*, které z ni délaji spiSe symbol jistoty
nez uzkosti

b/ nebo je potrestana za to, Ze zminéné atributy nema,
tedy je z hlediska pribéhu ,,dobyta*, coz ma za nasledek
udrzovani fiktivniho svéta, ve kterém je potreba voyeru
ovladat podeprena infantilni logikou falické faze.

sTen kdo se diva si predstavuje, Ze osoba, ktera se svleka
to déla pro ného a je pod jeho magickou kontrolou.



sPodle Christiana Metze je tzv. framing jinou formou jak
posilit fetiSismus filmového divaka. Pohyby kamery jsou
prikladem serie postupnych ramu.

sNapftiklad erotické filmy hraji Casto na hranici, na pokraji
ramu, a pracuji s postupnymi ¢asto nedokon¢enymi
odhalenimi.

sTato filmova ,,cenzura* je ilustraci freudovské cenzury.
Princip je zde stejny — hrat na vzbuzeni touhy a soucasné
na jeji nenaplnéni.

sTouha a jeji nenaplnéni je jednou ze zakladnich

charakteristik perverze. Pervert je znalec touhy a jejiho
odkladu.

sHra s ¢astecnym odhalenim a jeho zadrZzenim je
analogicka metonymické strukture touhy a ma sexualni
povahu, a to dokonce, i kdyz obsah téchto sekvenci neni
eroticky.




» Jediny rozdil je mnozstvi libida, které
sublimovalo. Jde o formu _permanentniho
svlékani coby zobecnéného striptyzu.

m Je zde stale moznost obléknout prostor znovu,
odstranit to, co bylo predtim vidét. Jako v situaci
ditéte, které uz vidélo, ale jehoz pohled se rychle
stahuje.



