Menstruacni bolest v podbriSku ¢eské kinematografie

Kluci maji penis, holky maji vaginu. Provokativni vykiik syna psychologa z filmu Policajt ze
Skolky docela dobfe demonstruje uvazovani (nejen) filmaii a filmarek o dvou velmi
diverzifikovanych socialnich skupinach®, muzich a Zenach. S tim pak souvisi dalsi, kulturn¢ a
mapach, zeny pomaleji parkuji; muzi maji byt drsni, zeny vlaéné a poddajné. Stereotypni
zobrazovani femininity a maskulinity je ¢astym neSvarem (nejen) ¢eskych filmait a filmarek.
Podoby muzstvi a zenstvi na platnech kin reprezentuji smysleni o jejich (rozdilnych) rolich a je na
misté diskutovat, nakolik modely muzli a Zen ve spolecnosti odrazeji ¢i (spolu)vytvareji. Oba tvirci
ptistupy — reprodukce i dekonstrukce téchto stereotypt, je ve velké mife v moci scenaristii/ek a
reziséri/ek. O to smutnéjsi je, ze Ceské filmy vétSinou ukazuji svét organizovany dle genderu
(socialni konstrukce, vztazené k biologickému pohlavi) velmi ¢ernobile. Jako kdyby skutecné
existovaly dva paralelni svéty, v nichZ Ziji muZi a zeny, jak ukazuje nejnov¢jsi snimek Miry Fornay
Listicky.

Zékladni déjovou linku tvoti zdanliveé tajuplny a problematicky vztah dvou sester ze Slovenska —
ttiadvacetileté Alzbéty a sedmadvacetileté Tiny. Jejich snahy o pfiblizovani se a nartstajici
konflikty maji vSak velmi prozaicky diivod, jimz jsou (jak jinak) muzi. Zde se vynotuje prvni
stereotyp, podle néjz je svét zen determinovan piitomnosti muzi, po jejichz lasce, pozornosti a
penézich by mély zeny touzit. Pohledna AlZzbéta a Tina maji stejny problém — jejich $tésti mize byt
naplnéno pouze prostiednictvim ziskani vhodného partnera, pficemz se ani jedna nechce vzdat
moznosti svadet jiné ,,samce. Jaky by byl svét zen, jejichz sttedobodem nejsou muzi? Takové téma
je v Ceské kinematografii stejné vzacné jako vaginalni orgasmus. Pokud pfistoupime na argument,
ze filmy reflektuji empirickou zkuSenost jejich tvirch a tviirkyn, stale zistava otazka: je skute¢né
mozné vyhybat se takovym zenam, které vice nez po muzi a détech touzi po profesni seberealizaci,
,Jiném* §tésti €1 tieba po zen&? Vice nez bolavé jsou cetné filmy (napf. Paralelni svéty, Bestiaf,
Nevérné hry, Duse jako kaviar), kde muzi a Zeny nejprve vzajemné obdivuji evidentni genderovou
nesourodost, ktera se pak vzapéti stane jejich vztahovou kolizi, v§e ve jménu (genderovane) lasky.
Charakterové vlastnosti Alzbéty a Tiny slouzi jako zakladni zasobarna stereotypt spjatych se
zenami. Tina si (irského) muze udrzuje vafenim, péci o domacnost, pofadanim vecirkl pro pratele.
Alzbéta za ni do Irska piijizdi jako au-pair s pomérn¢€ jasnym cilem — najit si partnera, nechat se jim
zivit a mit se dobte. Kdyz se ji podafi ,,ulovit majetného ¢ernocha, na kterém ji nejvice zaujme
luxusni model auta, nakratko miizeme nahlédnout do jeji ptedstavy §tésti. Pfi milovani se tvari
utrpng, ale po ném blazené pfivira o¢i, kdyz ji muz v pozadi nabizi sklenicku, vecefi a hygienické
potieby. Osamélou Alzbétu nedokaze sex uspokojit tolik jako prohlidka milencovy ,,zlaté klece. O
néco vic se mize radovat snad jen z pomsty své sestie, pficemz tento prvek vypravéni predstavuje
dalsi stereotyp. Liska plati v zapadni kultufe za symbol Istivosti, mazanosti a uskoku, spjatého opét
s femininitou. Alzbéta ve své (co do logiky déje dost nepochopitelné) touze ublizit sestie nevaha ani
ve chvili, kdy se Tinu pokousi znasilnit opily agresor — v necinnosti pouze vyckava na pocit
satisfakce.

Nékolik malo pozitivnich vlastnosti obou hrdinek je opét spjato s femininni Skatulkou stereotypu —
laskyplna péce Tiny, ktera jde za jakékoli rozumové chapani, stejné€ jako piecitlivélost AlZbéty,
utapéjici se v neschopnosti zacit se chovat zodpovédné a propadajici se svymi emocemi az na samé
dno. Jejich charaktery postradaji jakoukoli barevnost na Skéle od femininity k maskulinité, nebot’
nikdo z nas neptedstavuje ¢istou esenci muzstvi ¢i Zenstvi. Chybi jim akéni potencidl, podle néjz by
vzaly sviij Zivot (alesponi na chvili) pevné do svych rukou, aniz by své po¢inani kontrolovaly ¢i
prizptisobovaly podle n¢jakého muze.

Odkazem na biologickou femininitu je pak ve filmu téma menstruace jako néceho veskrze
zenského. Pokud s nim tvilrci a tviirkyn€ pracuji, vztahuji ho pouze k Zendm, aby tak potvrdili
vyjimecnost tohoto biologického specifika, jez pak ¢asto zakladd genderovou nerovnost. Jakoby se
menstruace muzt vubec netykala, nebot’ ji sami neprozivaji, tedy ani nesdileji se svymi
partnerkami. Alzbétina bolest v podbiisku se ve chvili odlouceni sester stava izolovanou tryzni, jez
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zdanlivé nemuize byt zmirnéna za pomoci dal$i Zeny, jen sestersky sdilena. V dalsi scéné pak
symbolicky piedstavuje okamzik smiteni sester, kdyz Tina ptiklada své mladsi sestie na podbiiSek
nahtatou poklicku — zvyk ziejmé zdédény po matce, babicce, prababicce... Tento fakt navic plisobi
komicky v domé¢, kde jesté pred chvili netekla voda a kde Alzbéta nemohla zapit vétsi mnozstvi
1€k, aby spachala (zfejmé demonstrativni) sebevrazdu. Velky hrnec s vatici vodou se tak rovna
zéazraku, srovnatelnému pouze s neposkvrnénym pocetim. Tady se vynotuje dalsi stereotyp — magie
a zéazrak spjaty s femininitou, kouzelna moc Zen, tajemno proudici z ,,Zivotodarného Zenského
klina®. Tento genderovy stereotyp jiz diive v literatuie pomérné trefn¢ demaskoval Oscar Wilde,
ktery vyhlasil: ,,Zena je sfinga bez zahady.“

Dalsi vzory femininity pfitom v Listi¢kach absentuji. Au-pair ze Slovenska, Ceska i Polska utapi
svou prazdnotu v nakupovani a na vecircich, kde se poohliZzi po muZzich. Radoby punkerka Ducky je
sice zdanliveé odlisna, ale jeji chovani postrada jakoukoli logiku — nutny vzdor je prvoplanovy a
nepochopitelny. Ani ona neni bez muze a postupné se v ni rodi zarlivost na Alzbétu, kterou jeji
partner svadi. Nestereotypni by byly naptiklad zenské postavy, které se o sebe dokazi samy
postarat, aniz by k tomu potiebovaly muze, pfipadné zeny hledajici jiné naplnéni nez v rodiné,
matetstvi ¢i pecovatelstvi (naptiklad v kariéte ¢i v sexu). Podobn¢ jednotvarné jsou v Listickach i
muzské postavy, vidime klasické ,,prototypy muzstvi® — suknickare, nasilniky, ,,balice. Ani zde
nemuzeme najit prekro¢eni smérem k femininité, jichz jsme svédky v kazdodennim zivoté.

Neda se fict, Ze by Mira Fornay (téZ spoluautorka scénaie) nevychazela z redlnych situaci. I
zpévacka Radiza pouzila v jedné ze svych pisni aktualni pfirovnani ,,sama jak au-pair z Londyna“.
Problematika zivota muzii a Zen z nékdejSiho vychodniho bloku v prosperujicich zapadnich zemich
je vsak mnohem barvitéjsi. Ojedin€lé nejsou piipady znasilnéni au-pair v rodinach, kde pracuji,
stejn€ jako migrace partnerskych pari, ktefi si v nové zemi obtizn€ hledaji misto v rdmci své
kvalifikované profese — naptiklad 1€kaiky ¢i ucitelky. Jejich zkuSenost s prehlizenim ¢i diskriminaci
na trhu prace, kdy Casto se svym vzdélanim kon¢i u vyrobniho pésu a fesi dilema, zda jim vétsi
vydélek nez doma stoji za to, usti v pocity vykofenéni a prazdnoty. Ukazuji to sociologické
vyzkumy, stejné jako svédectvi téchto lidi.

Rada &eskych filmi pak stejné jako Listicky pracuje s genderovymi stereotypy. Kraska v nesnazich
se podobn¢ jako Alzbéta a Tina pere s rozhodnutim, zda volit mezi laskou/kvalitnim sexem ¢i
hmotnym zajisténim. Jaky div, Ze hlavni hrdinku nikdy ani nenapadne, Ze by mohla k ziskéni pen¢z
a Stésti pouzit néco jiného nez své ,,zenské zbran¢* (krasné télo a Istivost). Zplisob ¢ernobilého
zobrazovani muzil a zen miiZze nakonec vyustit az ve smutnou a nevtipnou parodii, jak ukazuje
Zden¢k TroSka. V sérii Kamendaku defiluji sexuchtivé Zeny (v€etné diichodkynl) ptesné podle
stereotypni Skaly dévka-svétice. V Romanu pro zeny, ktery uz svym nazvem odrazuje piipadného
muze-divéka, se dvojice hlavnich hrdinek pachti za laskou jako jedinou hodnotou jejich (beztak
kvalitniho!) zivota. Muzi v Panské jizd¢ pak predvadéji, jak perfektné nemozni jsou nechani
napospas domacnosti, rodin¢ a détem. Takova situace pak musi ,,nutné** skoncit katastrofou, pokud
se ovSem nablizku neobjevi neohrozena hrdinka, pfipravena poprat se s varenim, uklidem a
vychovou. Ostatné ani rezisérka Véra Chytilova, hlasici se k feminismu (pfesnéji jednomu z mnoha
smért feminismu), nedokaze nabidnout pozitivni obrazy Zenstvi (a muzstvi). Pokud je totiz skala
identifikacnich vzorcl pro zeny a muZze limitovanad genderovymi stereotypy a myty, t¢zko muize
dojit ke spolecenské zmeéné a pouhé piedvedeni ,,stavu véci“ neni ani ucinné kritické. Jak odlisné
byly Chytilové hrdinky ve filmu Sedmikrasky ve srovnani s zenskymi postavami ve snimku Pasti,
pasti, pasticky a Hezké chvilky bez zaruky, kde se to kalkulujicimi a zoufalymi zenami jen hemzi.
Ve vyctu by bylo mozné pokracovat... Neni divu, kdyz na filmové seminafe neziskové organizace
Gender Studies, potadané na podzim na FAMU, chodila vetejnost (publikum), ale neobjevili se na
nich taktka zadni studujici (tvlrci). Je pro né€ téma genderu skutecné tak nezajimavé, protoze prece
,»VvSichni vime, co ty feministky chtéji“? Nebo maji pocit, ze vi o muzich a o Zenach dost, proto
opoustéji koncept kritického mysleni o nich a o jejich rolich ve spole¢nosti?

Zménu paradoxné nepiinaseji ani ty/i, které/ii se o to usilovné snazi. ,,Nové* Zenské hrdinky ve
stylu Ctvefice tygtic ze Sexu ve mésté kategorie maskulinity a femininity neprolamuji, ale naopak
pomérné sofistikované rozsituji. Pfedstava, Ze zeny jsou jiné a lepsi, je stejné zvracena jako



»laskovné* reklamni tvrzeni, Ze ,,muzi maji své dny*. Jakékoli posilovani umélych genderovych
hrazi mezi muzi a Zenami je na Skodu obéma skupinam (skupiny muzii a Zen zde predstavuji
analytické kategorie, nebot’ ve skute€nosti jde prave o jejich rozpousténi). Jak ,,logicky* pak
vyzniva poselstvi zmifilovaného filmu Kraska v nesnazich, podle néjz je nakonec vSe v potradku,
nebot’ bohaty muz je kompatibilni s vhadnou Zenou. Zkratka tedy nepiijde ani jeden/jedna.
Objevuji se vsak 1 vlastovky, jez navzdory svym titulim, svad¢jicim k rychlym odsudkim,
prekracuji hranice genderovych stereotypii. Muzi v tiji tak zdaleka nejsou podobenstvim chlapii s
vydutymi poklopci. Pfestoze rezisér Robert Sedlacek vychazi z obvyklych charakterovych
zasobaren maskulinity a femininity, mnohem vice kombinuje a ukazuje tak muze a Zeny v
barvitéjsich provedenich. Jeho filmovi muzi si tak naptiklad mohou dovolit byt ve své snaze o
konstruovani ,,muZstvi“ politovani, coz se rozhodné nestava ¢asto. Cekani se tedy vyplaci. Podobné
genderové vlastovky vSak mohou byt stejn¢ nepravidelné jako menstruace.
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