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Spodni tény Pianistky

P¥iznam se k jedné své neptrilis profesionalni nefesti.
Nechdvam se strhnout, ba dokonce pfrimo unést nazvem filmu. Uz
zabotena v sedadle si Cas pred zacatkem projekce kratim
hloubanim, co vsechno vhodné zvoleny nazev slibuje a jestli
neni jakousi tajemnou Sifrou, k niZ se po zavérecnych
titulcich vratim a s jeji pomoci rozklicuji pravé vidéné. Jsou
takové tituly, které v sobé univerzalizujici schopnost maji.
Portrét damy navadi divaka, aby vic jak dvouhodinovy film Jane
Campionové chapal jako rozkryti mechanismd, jimiZz je vhodny
portrét damy konstruovéan, co se pod jeho odtazitymi konturami
skryva a jaké moznosti déma v ramci svého portrétu ma.
Zistanme u Campionové; Jjejil neddvno uvedeny posledni snimek In
the cut (trestuhodné preloZeny jako Pikovada trojka) svym
pojmenovanim naznacuje, co se asi stane s maskulinné
konstruovanym zanrem - erotickym thrillerem - kdyz do jeho
stfedu umistime Zenu jako inicidtorku vsech akci, jako
d&jového pivota. Zanr se pod takovym nap€tim rozlomi a my
v pukliné spattime nekonvencni Zenskou touhu, coZ je pojem ve
stereotypné vystavénych ptribézich rtzné ohybany, potlacovany a
vlastné nechtény. Nebo Jackie Brownovd Quentina Tarantina,
kterd navzdory nazvu knizni predlohy (Rum punch) ukazuje, komu
patti srdce autora.’

Ale Pianistka? Stejné dobfre jako o Hanekeho ,risqué"

snimek by mohlo jit o biedermeierovské melodrama vysilané po

! Jaky to rozdil oproti poslednimu trhaku renomovaného reziséra. Kolem obou dilti K/l Bill se toéilo téma Umy
Thurmanové coby Tarantinovy bytostné inspirace, jeho vlastni Marlene Dietrichové, ptic¢emz zastfeno zlstalo
vse podstatné — filmu svou dusi vladne Bill (alesponi v prvnim dile, kdy se v obraze neobjevi ani jednou, ¢imz
asociuje pfedstavu bozského hybatele d€je) a Thurmanova je odsunuta do role vyprazdnéné statujici ikony.



ranu na Hallmarku, bez chuti a bez zédpachu. Je to, pravda,
slovo trochu romantizujici, Sustici krajkou, coby nazev filmu
lehce strohé, odtazité, asociujici preciznost. Puasobi tedy
jako mince o dvou stranédch, ve stylu ani-ani, nabizejici dvé
alternativy, pricemZz zustédvad jen na néas, kterou zvolime.
Takze, bradno kolem a kolem, v podstaté jsme tam, kde bychom
méli byt; v jadru Hanekeho filmu. Pianistka totiZz déla svému
ndzvu Cest, jejl perfektni a presto totdlné zcizujici
struktura nabizi hned nékolik zplsobl analyzy - rozhoduje
pouze nade volba na zakladé osobnich preferenci a nézort. Jen
si nejsem jistd, nakolik se dostaneme pod kuzi Pianistce, spis
mam dojem, Ze vyklad se nakonec obrati proti vykladaci a
poukdzZe na jeho stereotypy, s nimiz pristupuje k sexualité a
uméni. Pokud shroméZdime dostatecné reprezentativni vzorek
vykladl (recenzi), mazeme se dobrat zajimavych
celospolecenskych konsenst, s nimiZz dnes$ni relativné liberélni
doba pfristupuje k alternativnim formdm sexuality. Stejné jako
Slavoj ZiZek nevadhal dat rovnitko mezi Shakespeara a Stephena
Kinga, 1 ja& se dopustim obrazoborectvi a na spolecénou misku
vah polozim populdrni Cinemu a tradicéné respektovanou Film a
dobu. V druhé casti této eseje se pokusim Pianistku uchopit
teoretickymi nastroji lacanovské psychoanalyzy a prezentovat
vlastni, doufejme Ze osvobozujici pohled na tento ruSivy
(anglic¢tina ma mnohem pruznéj3i slovo-disturbing)snimek.
Tentokrdt nemohu zacit exkurzem do autorovy tvorby,
protoZe ji nezndm. Ackoliv dvaaSedesatilety Michael Haneke
natadCi teprve od druhé poloviny devadesatych let a jeho
filmografie je relativné stru&nd, presto v Cechach neni
k sehnéni. Vyjimkou byla ptrehlidka reZisérovy tvorby na
Filmovém festivalu v Karlovych Varech pred nékolika lety a
nedadvno uvedeny Kéd nezndmy pti jednorédzové projekci ve
Francouzském institutu. Abych byla upfimnéd, nijak zvl1ast po
dilech tohoto postarsiho pédna nepdtram. Diskutabilni zdroje

tvrdi, Ze jde o autora par excellence, s typickym rukopisem



vinoucim se celou jeho tvorbou; divéryhodné osoby naopak
potvrzuji, Ze Pianistka jako jediny titul z Hanekeho tvorby
dokazala pritdhnout zaslouZenou mezinarodni pozornost. Nemohu
se oprit ani o tdajnou brilanci kniZni ptredlohy Klaviristka

z pera Elfriede Jelinekové, kteréZto bolestné uprimnéa
autobiograficka zpovéd ma& na uUspéchu filmu jisté svou
nesmazatelnou stopu. Pohybovat se budu pouze v prostoru, jehoz
hranice Jjsou pevné vymezené jedinym snimkem a reakcemi, které
vzbudil.

ACkoliv to pusobi jako nemoZné, Hanekeho formdlni pojeti
tohoto ,nekorektniho“ pribéhu Jje extrémné stridmé a
disciplinované. V podstaté odpovidéd hrdinc¢iné h¥e na klavir -
je odtazita, ale presto intenzivni, balancujici na velmi tenké
hranici, za niZ hrozi, Ze hrac¢ (reZisér) skladbu (film)
pretavi v exhibici vlastniho mistrovstvi. Erika do partitury
vstupuje v roli zprostfedkovatele, ktery publikum pouze zavede
do jadra skladby, tam, kde uz spolu hovotri pouze kazdy
jednotlivy posluchac¢ a autor. Haneke sice film ponechal
zasazeny ve Vidni, v misté, kde se vice jak pred sto lety
narodila psychoanalyza, neznamend to ale, Ze by z Eric¢ina
osudu uc¢inil jakousi chorobopisnou zpovéd. Pianistku
zachycujeme a vidime v kazdodenni existenci, bez
vysvétlujicich exkurzt do minulosti; je jen tady a ted a
reziséruv imperativ ,Divej se a mysli si, co chces“. Autor
nikoho nesoudi, nezasahuje do vztaht ani charakterll postav
tak, aby pusobily negativné nebo pozitivné. Divadk to nemd ve
svém davkovani sympatie nijak jednoduché, film mu neposkytuje
obvyklou berlicku ptredem danych orteld. Jelinekovéa
v Klaviristce pry mnohem vic zdaraznuje feministické hledisko
a vinu za tizivé rozstépeni vlastniho byti pripisovala
viderniské maloburzuoazii, kterd jako hlavni ,konzument™
klasické hudby kolem ni vytvari nadstandardné zatuchlé moralni
klima. Oba zminéné atributy Haneke rovnéz potlacil a nechal na

divacich a teoreticich, aby si vidény zazitek vylozili



libovolné. Vysledkem je patrné nejdiskutovanéjsi a
nejproblematic¢téjsi film roku 2001.

Hned v Gvodu jsem si povzdechla, Ze nédzev Pianistka je
dvojlomny, ¢imZ odpovidéd charakteru celého snimku. Kazdy
aspekt filmu, sebemensi detail jakoby v sobé ukryval ptrislib
nebo lépe hrozbu, Ze se bez problému prelije na druhou stranu.
Libovolny argument miZe stejné dobte poslouzit konzervativni
opozici jako subverzi prodchnutému c¢teni. Ukazkové
problematickd je pozice divédka. Film v sobé rovnomérné snoubi
dosti proticht@dné veliciny, intenzitu s odtaZitosti a toto
vyjimecné spojeni charakterizuje jednu perceptivni vasen -
voyerismus. Kazdy filmovy divak je v podstaté voyeur, jak to
dokazala Laura Mulvey (Vizudlni slast a narativni film) a uz
pfred ni Christian Metz (Imagindrni signifikant) a to voyeur
dosti specificky. Na rozdil od divadla nebo opery, kde je
vidény objekt opravdu pritomen a se svou roli
exhibicionisticky souhlasi, kinematograficky objekt v sédle
fyzicky neni, divak vidi pouhy jeho obraz a ten cizi pohled
doslova ignoruje. Faktickd nepritomnost vidéného je Zivnou
puidou pro psychoanalyzu; spokojme se s konstatovanim, Ze
filmovy divadk si na rozdil od ptrijemce opery své zirani uziva
mnohem intenzivnéji, protoZe film se odviji nezidvisle na ném,
bez mozZnosti aktivni participace. Haneke dovadi tuto pozici do
extrému, v némZ se divak sice citi neprijemné, ale tém
vnimavéjsim se poodkryva mechanismus vidéni filmu. Chces
pozorovat klicovou dirkou? Dobra, ale necekej vysvétleni ani
ulehéeni; to je postoj rezZziséra Pianistky. Na druhou stranu
snimek oplyva c¢astymi zabéry na naslouchajici publikum, které
omémené prihlizi brilantni interpretaci hudebnich génit.
Pravda, neptrijemné pasivni role divaka takto nabyva na dlrazu,
jenze lze zvolit 1 opacnou verzi vykladu. Pasivni hledisté ve
vztahu k osliujicimu talentu; zda se, Ze Haneke nerovné pozice
glorifikuje a propast mezi pocCetnym obecenstvem a jedinednym

géniem zdlraznuje. Teoreticky podvratnd Pianistka pak mtzZe



lehce sklouznout ke konzervativnimu autorskému prikazu ,Pohled
na mé mistrovstvi™“.

Nakladani s kluzkou podstatou filmu dobte poslouzi jako
d&lici c¢ara. Ceské recenze, at uZ na strankadch populdrni
Cinemy nebo velevaZené Film a doby stoji na té strané spektra,
kterd vicero moznosti c¢teni viceméné pomiji. Snimek a jeho
interpretacdni bohatstvi uzamykaji mezi pevné zdi konecénych
definic, c¢asto se jednd o vyklady vybarvené pisatelovymi
emocemi do ktiklavych tént. Déjova linka v tomto pojeti vynika
preciznim narysovanim a rozvrzenim pozic; podle Aleny
Prokopové (Cinema) se sice ,vsSichni chovaji mimotradné
odporné“, nezapomene ovsSem dodat souslovi ,zavisle na sobeée“ a
okamzité prid4d nésledujici privlastky, aby se vyjasnilo, ke
komu dostr¥edivd spirdla nasili vlastné sméruje.

,Ohniskem napéti je ovsem Erika, kterd zpocatku vypadé
pro své okoli neSkodné. Pak si ovSem uvédomime, Ze hrdincina
matka Jje sice chamtiva megera, ale takové zachéazeni si
skutec¢né nezaslouzi. A Ze o3klivd a neschopnd studentka Anna,
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jiz ucitelka kruté zmrzaci, mozZnd neni prvni Eric¢inou
postizZenou zZakyni. Pak uz divakovi pro takovou personu moc
sympatii nezbude. Venkoncem je ovSem praveé désiva a uboha
Erika jedinou postavou, k niZ néds rezisér od zacadtku do konce
pripoutava."™ Muzsky element, student Walter je ,emotivni..pysSné
animalni™ a jeho finalni agresivni selhani lze chapat jako
pattic¢nou reakci na predchozi provokace. Podtrzeno, selteno -
Pianistka plsobi samoucelné diky postavam bez psychologického
zazemi a Hanekemu 31lo spisS o vyvolani potradného skandalu neZ o
podobenstvi ruaznych forem odcizeni v modernim svété.

Ponékud rafinovanéj$im, sofistikovanéjs$im jazykem snimek
odsoudil Karel Thein v eseji Télo bez hudby - Sex a film
v Karlovych Varech.? Pianistku zasazuje do kontextu filmi se
sexudlni tematikou uvedenych na festivalu v Karlovych Varech -

Intimitu Patrice Chéreaua, korejskym titulem LzZi Sun Wooa a

? Karel Thein, T¢lo bez hudby — Sex a film v Karlovych Varech. Film a doba 2001, &.3 (podzim 2001), 5.122-128



rovnez korejskym Ostrovem provokativniho Kim Ki Duka. Kolem
téchto snimkd Thein sptadé podivnou filozofickou sit, v jejimz
sttfedu se nachdzi rozlisSeni mezi pornografii a erotikou

z hlediska hudby a ticha. Zatimco pornografie asociuje
mechanic¢nost doplnénou holymi zvuky, erotika predstavuje
spolecensky konstrukt rdmovany muzic¢nosti a konverzaci. Pro
Pianistku je ptriznacné, Ze se od erotic¢na odvraci a dokazuje
priklon soucasné evropské nezavislé kinematografie

k pornografii. Do poloviny snimku (scéna prvniho sexualniho
kontaktu Waltera a Eriky na toaletédch) Thein lokalizuje
prechod od hudby k tichu, tedy k sexu; film poté umlké,
protoze sex a hudba se vzajemné vylucuji. K tomuto predpokladu
se pozdéji vratim, nebot a to je pro Pianistku typické, je
,zneuzitelny™ i pro moje teoretické konstrukce, Thein ovSem
tento poznatek zakryvad arogantnimi frédzemi. O Pianistce hovori
jako o ,smutné h¥e na inteligenci™ a dal3i argumenty se nemdlo
podobaji tém, jez pouzila Alena Prokopova - ,schematicka
psychologie je zakladem déje..“, ,apolldnsky krasny, bezostysné
talentovany mladik Walter..“. Ve chvili, kdy WaltertGv fatélni
atok na profesorku zhodnoti slovy ,Unavné zdrava reakce“, pak
hovoti o takovém pojeti zdravi, které radikadlnéjsi kritici
kultury pokladdaji za fasizmus.

Nemyslim si, Ze by souznéni dvou dosti odlisnych kritikt
bylo ¢isté nadhodné, spis se tak odkryva vzity celospolecensky
konsensus, s nimZ na3e spolec¢nost pfijima alternativni
sexualitu, muzsky Sovinismus a obecné zhoubnou netoleranci.
Veskeré recenze publikované v nasich konc¢inédch, které se mi
dostaly do rukou (berme dvé vySe zminéné jako reprezentativni
vzorek) se shodovaly v presném rozvrzZzeni normality a jinakosti
v déji a v jejich a afektivnim hodnoceni - normalita (&ti
heterosexualita) Jjako kladnd a jinakost sama o sobé
automaticky negativni. Pokud pro, kulantné freceno,
nestandardni sexudlni chovani neexistuje vysvétleni (a Haneke

jej nenabizi), nastupuje nezajem a nivelizace (viz.obvinovani



autora ze snahy vyvolat pouze skanddl). Rovnéz mé zaréazi
naprostd neochota hledat ve filmu jiny rozmér nez striktné
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soukromy.” Copak nasili, které Walter ve finadle proti Erice

opravdu pouzije a které mé& do jeji predstavy ,Jja vim, Ze ty
vis™ daleko, lze chépat pouze jako prirozenou reakci samecka
na divnou samicku? Samoz¥ejmé&, takovy vyklad je nejbéiZnéjsi,
odpovidéd stereotypnimu genderové bindrnimu uvazZovani, ale film
nabizi i odliSnou interpretaci. Mladik reprezentujici
spolecensky vycizelovany idedl (zv1ladéd hokej, véaZnou hudbu i
silnoproudou elektroniku) se stadvéd agresorem ve chvili, kdy
pfri dobyvéani milované Zeny selhavaji bézné schvalované
praktiky, jako je dvoreni, lichoceni a nézZné doteky. Tady se
pfece pohybujeme na vysostné politické pldé a jen slepi mohou
takovou formu nédsili vnimat jako adekvatni reakci a nikoliv
jako mocensky, disciplinaéni néstroj.? Zel, misto aby filmova
kritika s pomoci podvratnych snimk® nastavovala zrcadlo cCeské
spolec¢nosti, jesté ji utvrzuje v jejich Sovinistickych
pfedsudcich. Smutné zjidténi - trvame na prirozeném, tedy
normativnim a pevné daném radu svéta a vse jiné, vybocujici a
odlisné bezohledné stavime stranou.

Po takovém striktné vymezeném pojeti nelze prehlédnout
typicky rys anglosaskych stati; ty se naopak neodvazuji
jistojisté tvrdit wvlbec nic. Svédc¢i o tom uZ samotné nazvy
¢lankd, oscilujici mezi diametrdlné odlisSnymi pojmy.
Feministické nebo myzogynni?, ptd se v Uvodu John Champagne a
ve své rozsahlé recenzi prihazuje argumenty na Jjednu i druhou
stranu. V souladu s titulem ¢&¢lanku pfedpokladd dvé verze
pfijeti snimku v USA; Pianistka bude budto vitana jako
demonstrace prostredkt, JjimiZz patriarchéat utlacuje Zeny anebo
bude chladné prijata coby dals$i projev snahy ptripsat Zenam
podil na jejich vlastnim tGtlaku. Film nabizi obé varianty,

profeministické argumenty jsou prece jen padnéjsi a

3 napt. Briana Cechova, Pianistka a temnd cesta ke svobodé.Cinepur 10, 2001, &.17 (za¥i 2001), 5.57
* Walter pogita s omluvitelnosti svého ¢inu, kdyZ znasilnénou Eriku upozorni ,,Na rany z lasky se neumira“.



pocetnéjsi. Obzvlast se mi zamlouva jeho foucaltovska
interpretace scény , v niz si Erika rozr¥ezavad pohlavi. Timto
aktem Zena vytvari takzvany obraceny diskurz (counter
discourse), skrz ktery hledd alternativni nebo dokonce
prevracenou subjektivitu v rdmci pozice pridélené spolecnosti.
Erika v afektu k¥ic¢i na patriarchéat ,Chcete mé mit
kastrovanou? Dobfre, tak j& budu!“. Matka, bytost v podruci
falocentrického taddu (i kdyZz jeji postava rovnéZ neni tak
docela bez zavad), neni schopnd odhalit pravou ptric¢inu dcetrina
krvdceni a mylné jej pokladd za priznak menstruace. Champagne
rovnéZ zdaraznuje, Ze na rozdil od mnoha jinych ,uméleckych"“
film®& kamera hlavni hrdinku nikdy nefetisizuje, to znamenéa
nefragmentarizuje jeji télo do série detaillt a velkych
detaild. Pisatel neopomiji ani problematické prvky Pianistky,
jakymi je naptriklad patologické vykresleni matetrstvi bez
pritomnosti otce a v podstaté pasivni, nevédomy charakter
Eric¢iny vzpoury vic¢i systému. Dal$Si studie se nesou v podobném
duchu, ovSem kazdd& ptrindSi novou objevnou interpretaci,
podpofenou origindlnimi tvrzenimi. Maria van Dijk se ptéa, zda
film napadd nebo naopak utvrzuje stereotypy tvkajici se Zenské
sexuality. Autorka ocenuje nekonvenc¢ni pohled na Zenskou
sexualitu (Erika dobyvajici se do budky s pornoprojekci,
obklopend siti tézavych pohledll), JjenZe taky Hanekeho obvinuje
z nahravani stereotyplm, kdyZ se sadomasochismem naklada jako
s pouhou uchylkou. Jiny ¢lanek nese nadpis Mezi akci a represi
a jako hlavni teze vystupuje do popfedi Eric¢in findlni kolaps
pod tlakem dvou proplétajicich se identit - aktivni az
agresivni muzské a pasivnil Zenské. Stat rovnéZz poodkryva
druhy, vedle ,télesného" rozméru Pianistky pro mé neméné
daleZzity aspekt, jimZ je tyranie umélecké normy. Zamérné
nerikam, Ze Haneke problematicky idedl kritizuje, pouze je]
odhaluje a stavi na odiv nasSemu pohledu. Mazeme si zvolit, zda
budeme Eric¢ino misty tyranské chovani vGci Zakum chépat jako

obranu jediné spravné interpretace uméleckého dila (sama



uditelka tvrdi ,Spatny tén vadi méné neZ chybna
interpretace.“) anebo jej vidét jako svédectvi o tézkych a
mnohdy zbytecnych obétech poloZenych na oltdt¥ vznesSenému
idealu.”

Pro mé osobné, navzdory faktu, ze film lze vylozZit
rozmanitymi zplsoby, aniZ by sam obsahoval klic
k definitivnimu verdiktu, predstavuje Pianistka dokonaly obraz
primdrni touhy; Eric¢in osud dokazuje, Ze podlehnout ji je
v tomto svété tragické. Vysvétleni hledejme kde jinde nez
v psychoanalyze. Lacan definuje lidsky subjekt na zakladé
rozsStépu; poté, co dité absolvuje oidipadlni a kastracéni
komplex, zaujme svou pozici v symbolickém tadu, tedy v radu
jazyka, ktery jej postavi do konkrétni role muZ, Zena

® Vznik&a identita (také Ja,

s odpovidajici sexudlni orientaci.
ego) formovanad pohledem zvenci, tak jak néds vidi a skrz
jazykové symboly pojmenovava okoli. N&S obraz o nas samych tak
vznika z pozice ptréni druhého, ptrichazi odjinud, mimo nase
télo, ale pokud chceme zit jako bytosti v lidském svété,
musime svou identitu pfijmout. MiZeme ji i milovat, nebot ego
je objekt, do néjZz lze vkladat libido. Hor3i je to

s vymezovanim se vuci identité; déje se tak vidy nastroji
jazyka, ktery mad pevné dané hranice a za ty nas uz nepusti.
Snad proto Haneke Eric¢in ptibéh nezjednodusuje vysvétlivkami

z minulosti, které by z filmu uc¢inily medicinskou adaptaci
chorobopisu, ani jej nezasazuje do $irsiho spolecenského
ramce. ,Vidét touhu“ je pro jeji pozndni mnohem U¢innéjsi nez

jeji slovni zakdéddovani.’

> Osobné je mi blizsi chapani Pianistky jako kritiky kanonu, s nimz se cejchuje kazdé dilo i prostiedki, jakymi se
takovy kéanon tvori. Najdou se ale i taci, ktefi tvrdi, Ze Haneke broji proti Spatn¢ piijimané postmoderni pluralité,
jez ve vysledku pfinasi pouhou nivelizaci hodnot.
® P¥id&lena sexualita je pozice dosti vratka, nebot’ jak vime, miize a nemusi se shodovat s opravdu proZivanou
sexualni orientaci.
7 Sila narace je v§ak mocna. I anglosaské studie ob&as ujedou a Hanekemu vyé&itaji piilisny odstup od hlavni
hrdinky. Erika o své minulosti nemluvi a snimek ji odmita poodkryt, publikum se tak do profesorky nemiize
vcitit a cely film Spatné interpretuje. V jinak profesionalnim ¢lanku se objevila jedna velmi podeziela véta.

,In fact, Erika is not insane, she is just fucked up and probably had some bad shit happen earlier in life.*
Myslim si, Ze moznost dezinterpretace je nejsilngjsi strankou filmu, ostatné proto jsem ji vénovala tolik prostoru.



Navzdory spolecensky konstruované identité v sob€ nosime
i ,vetfelce™, ktery tento obraz systematicky rozleptava -
nevédomi. Predstavuje nasSe vnitfni bohatstvi a strasti; osobni
historii, kterd se symbolickému oznaceni wvzpirad. Mluvi
vlastnim jazykem bez logickych vazeb, hranic a kategorii;
zplsoby, jimiZ nevédomi operuje nazyvame kondenzace (nékolik
predstav nachédzi vyjadreni v jednom prvku)a presun (jedna
predstava nahrazena druhou, obé jsou vsak spojeny asociativni
vazbou) . Nevédomi se opird o princip slasti v primédrnim,
¢istém stavu, kdy touha proudi po libovolnych,
nepfredvidatelnych cestach. Mluvi obrazy, ne slovy; nevédomi je
¢istéd touha bez pfedem danych schvidlenych objektt. Jako
nadstavba, transformace touhy coby primadrni slozky stoji
sekundadrni proces mySleni, které puvodné volné proudici
energii sméruje do stanovenych drah, vedoucich k cilovému,
spravnému objektu. Timto zpusobem se rodi subjekt, bytost
neustdle balancujici na hranici mezi zrcadlovym obrazem sebe
sama, tj. identitou (Lacan poodhaluje podstatu J& neboli ega
vystiznou vétou ,Touha m& je touhou druhého.“) a nevédomim,
které ve dne vétdinou podfimuje a k Zivotu se probouzi
v no¢nich snech. Mezi nami se ale vyskytuji i 1lidé, jimz
primarni touha ovlada byti mnohem markantnéji; v jejich osobni
historii se naléza cosi, co znemozZnuje slasti pripoutat se ke
spravnym objekttm. Tak vznikaji ,uchylky“ a deviace -
sadismus, masochismus, fetisSizmus atd..

Vratme se zpét k Pianistce, protoze Erika Kohutova je
ztélesnénim touhy svobodné prystici z hlubin nevédomi. Haneke
neukazuje presny bod, od néjz hrdinka rezignovala na prijeti
spolecensky dané pozice, vidime pouze diasledky a ty jsou
tragické. Proto mazeme v psychoanalytickém teoretizovani sméle
postoupit dadl a charakterizovat Eriku jako bytost, kterd stéle
zije v preoidipédlnim, tedy C¢isté falickém univerzu. Tady dité
jesSté neptrikladdd zadnou véahu biologickym pohlavnim rozdiltm,

nebot si jich neni védomo (hlavni hrdinka z¥ejmeé odjakziva



vyrtistala bez otce, pouze pod taktovkou dominantni matky) a
tedy nechédpe ani role plynouci z biologického urc¢eni. Dité
pripomind spis zvitratko, zmitané pudy, které zkroti az
oidipéalni a kastrac¢ni komplex, kdy poprvé pozna pevné zakony
spolecnosti. Zvoleny Uhel pohledu pak cely film stavi do
pozice obrazové metafory cesty, Jjiz musi dité Zenského pohlavi
ujit kvli nalezeni vlastni subjektivity a premény z falické
na postoidipalni, tedy dospélou ,vyjednanou"“ sexualitu. Hlavni
hrdinka ma& v prvni poloviné snimku maskulinni gender - je
pfrisnd, chladnd a brilantni profesorka a hrac¢ka na klavir. Za
kaZdou cenu si chce udrzet aktivni dominantni pozici, jak
v kariétre, tak v intimni sfére (vzpomernme na prvni sexudlni
kontakt Waltera a Eriky), doma Jje ovSem plné pod diktéatem
milované a rovnym dilem nendvidéné, takté? falické matky.®

Ve chvili, kdy se profesorka setkdvd s Walterem, nastéava
jejil proména - Zena touzi po nalezeni slasti, ovSem jazykem
své ,nevyprofilované™ sexuality. Oproti tomu student je
ochotny Eriku uspokojit pouze za podminek, které spolecnost
striktné nadiktovala. Walter md ve své sexudlni roli jasno a
do stejné zretelnosti tlac¢i také Zenu. Hlavni hrdinka se
podvoluje a snazi se Walterovi predvést pozZadované
spPfedstaveni™ - prijde za nim na hokejovy stadion a navzdory
prvotni odtazitosti a diktujici strohosti mladika 1liba a
utvrzuje jej o své lasce. Od aktivni iniciujici sexuality se
Erika chce ptrechylit bliz k typicky Zenské télesnosti, jiz
charakterizuje pasivita a podvolovani se. Nucend pozice ji ale
neni pr¥ilis ,po chuti™ a oralni sex prerusi davivym zvracenim.
Odtud spéjeme k neodvratnému konci; Walter Eriku uprosttred
noci napadne, ne snad proto, Ze by chtél vyhovét jejim touhém,

naopak ji chce donutit k pfijeti srozumitelnéjsi polohy

¥ Pod pojmem falicka matka si Feud a pozdéji Lacan predstavoval matku tak, jak ji vidi dit& pred oidipalnim a
kastra¢nim komplexem. Je to bytost plné disponujici falickou silou, objekt zboznéni, piivodce strachu i nositel
autority. Po oidipalnim komplexu, kdy do tohoto binarniho vztahu vstupuje otec a zapovida chlapci touhu po
matce, se dit¢ identifikuje s otcem skrz penis a kastrovanou matku ziské nepfimo (kastraéni komplex). U divky
je tento proces slozitéjsi — podle Freuda se dévée musi vzdat své primarni vazby na klitoris coby puvodce slasti a



zenstvi. Jenze profesorka tou dobou uz otev¥ela oc¢i - jedné
noci zahlédla chlupy matcina pohlavi a zacdina se vyrovnavat
s faktem, Ze existuji dvé pohlavi. To prvni, od néjZ se vse
odviji, disponuje penisem a z néj plynouci falocentrickou
moci, zatimco to druhé je pasivni, podruzné a kastrované.
Prijeti pozice druhého pohlavi by pro Eriku bylo znicujici;
mimo jiné by nucenou submisivitou ztratila notny kus své
hudebni virtuozity.

Tady se hodi pripomenout jiZz zminovany Theinuav pfechod
od hudby k tichu, film se skutedné v poloviné lame a umlka’.
Pric¢inu ale hledejme jinde, neZz ve vagnim tvrzeni o priklonu
evropského filmu k pornografii; dost moZné, Ze za absenci
hudby v druhé poloviné snimku stoji prosty fakt a to Ze
standardné chédpané zenstvi (postoidipdlni pozice, k niz je
Erika Walterem nucena) predstavuje pojem, s nimZ se poji jen
ticho a préazdno, pusté vakuum, které naplni a rozezni az
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muzsky element. Genialita a virtuozita jsou konstrukty

definované muzskym genderem a stejné jako déjiny malif¥stvi
(nardzim na esej Lindy Nochlin - Pro¢ neexistovaly zadné velké
umeélkyné?) se i historie hudby jen hemzi vySinutymi bléazny,
osvicenymi a polibenymi jakousi vy33i moci. Tak na mne alespon
plsobi jejich Zivotopisy, prosté zminek o tvrdé préaci, analyzy
nastaveni tehdejs3iho muzikalniho vzdélani, pfipadné poukdzani
na souhru déjinnych okolnosti, které zplsobily, Ze na
piedestal dnes stavime zrovna Mozarta a ne néjakou bezejmennou
komponistku, kterd jisté méla aspon tu ¢est skonc¢it s budoucim
mistrem v hromadném hrobé. Od téchto konstruktd se odviji také
jiz zminovany umelecky kanon, ironicky receno the best of, co

kdy v daném oboru vzniklo a také zplsoby a hranice, jak

nahradit jej vaginalni sexualitou. Zaroven se dostava do slozitého vztahu k matce, kdy se vzajemné ptetahuji o
otcovu naklonnost a dévce ji vidi jako n¢koho, kdo je také kastrovany.

® Ze Haneke s hudbou pracuje velmi peclivé a jeji davkovani nenechava nahodé vyvstava uz béhem vodnich
titulkd. Sekvenci, v niz Erika autoritativné vede nacvik jakési skladby, prerusuji strohé titulky na ¢erném pozadi;
melodie pfi nich uticha.

12 0d neptatelské prazdnoty Zenstvi se odviji spousta zanrovych konvenci — od scifistického vykresleni vesmiru
jako pohlcujiciho, prazdného a apriori ohrozujiciho prostoru (¢imz se asociuji zenské pohlavni organy) az po



s timto zebF¥ickem lze nakladat. Erika se diky nevyprofilované,
pretrvavajici falické pozici dokazZe drZet v ramci téchto
pravidel hry a dokonale je napliiovat; ptrijetim pasivni zivotni
role by se spojeni prerusilo.

Nicméné proces poznani Jje nezvratny, profesorka uz
nemtZze déle rezignovat na prijeti urceného mista v jazyce a na
konci snimku se zastavuje na samotné hranici, za niZ vznikéa
rozdtépeny subjekt. Walter se priznac¢né vraci k hudbé
(viz.scéna, kdy Eriku chladné pozdravi a se skupinou pratel na
posledni chvili dobih& do koncertni siné), k niZ Erika
ztratila svou cestu. Co zbyva? Erika vzdoruje ptrikazu
symbolic¢na vlastnim, pro film typickym obtiZné vykladatelnym
zpusobem. JiZ citovany John Champagne i na findlni scénu
aplikuje foucaltovskou tezi o obraceném diskurzu (,Chcete,
abych krvacela? Dobte, budu!“); pfizndm se, tady mi kritikav
vyklad nesedi. Chvile, kdy si hrdinka vytvori krvavé stigma a
vykro¢i do neznédma, mad mnohem vic odstin®; uZ proto, Ze cely
film uzavirda. Sama nevim, co si s findlnim c¢inem hlavni
hrdinky poc¢it, absence dal3iho obrazu mé nechdvd napospas mné
samotné. Je to pfesné ten moment, kdy dalsi vyklad odhali
vykladace. Zd& se mi, Ze Erika je v koncich, nedokdze zit
v nucené identité a nelze se vratit zpét. MozZnad ji vidime pfri
poslednim pokusu vSechno zvratit zpatky a vyjadrit prozité
bolestné prozteni krvavym stigmatem. Pak vyjde do tmy a
tvrdos$ijné krac¢i svojl cestou proti proudu udalosti, které
jsou vyborné vizuadlné transformovany do proudu aut Zenoucich
se kupredu podél budovy viderniské hudebni sSkoly. Snad se,
pohanéna hlasem primarni touhy, vydala hledat uspokojeni,
které ji zlGstalo odepfreno. V tomto pripadé je ale
psychoanalyza neUprosnéd, nebot ani volnd touha nikdy nepfinese
uplné uspokojeni. Touha vznikd az se ztratou prvniho, navzdy

ztraceného objektu a kazdé uspokojeni v sobé nese tuto prvotni

stereotypné pojaté postavy starych panen, které v melodramatech nebo romantickych komediich vystupuji jako
totalné cizorody prvek a svou nenaplnénosti otravuji spokojenou existenci ostatnich.



nepritomnost. Podle Lacana je onim objektem matefrské 1llno a to
zpusobuje zcizujici rozmér touhy. I kdyby nase spolecnost byla
prostd vsech represivnich zédkont, ani potom by se charakter
touhy nezménil. Kdo vi, Eriku ztejmé cekd dalsi prozteni,
jenze to uz bude fatalni..

Hanekeho Pianistka je unikdtni a mimoradnd v tom, jak
dokaZe nabyt tisicerych podob, pfesné na miru kterémukoliv
divdkovi. Je to nesmirné liberalni film, ktery se vzpiré
svazujicim pojmim a spravnym vykladlm; paradoxné pro svij
chameledénsky charakter byva nejcastéji napadan. Méjme se na
pozoru pred striktnimi definicemi, abychom si jimi pt¥ilis
nesednérovali Zivotni a mySlenkovy prostor; abychom jako Erika

Kohutova nemuseli vykroc¢it do noci.



