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DIONYSKE

hii a jejich vzdjemné ,,odcizeni®, tak jako so-
cidlni revoluce md pFekonat egoismus lidi. D.
8. u. je proto pro Wagnera (asi do r. 1848/9)
stejnoznagéné s ,komunismem* uméleckych
druhli nebo s ,uméleckym dilem budoucnos-
ti* a mélo by pfedchdzet a pfipravovat ,revo-
luci lidstva®™.

[U nds se d. 5. u. zabgval v souvislosti se
svym hodnocenim a obhajobou Smetanovych
oper O. Hostinsky, ktery téZ §ifil Cesky vyraz
d. s. u. ; Durdik a pozdé&ji i Helfert navrhova-
li vyraz ,,vieumé&lecké dilo“.]

Lit.: F. Schlegel: Atheniiums-Fragmente. R, Wag-
ner; O hudbé a uméni, Praha 1959. W. Gropius,
L. Moholy-Nagy (ed.): Die Bauhausbiicher, Miin-
chen 1924 an. E. Piscator: Schriften 11, Berlin 1968,
5. 345 an. * O.Hostinsky: Hudebni krisno a soubor-
né umélecké dilo, in: O hudbé.
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DIONYSKE — APOLLINSKE A DIONYS-
KE (UMEND)

DISTANCE ESTETICKA se od 18. stol.
chdpe jako konstitutivni podminka zkusenosti
s krdsou v pfirodé a uméni. Zpoddtku ma vyj-
znam vnitfniho odstupu: aby vnimajici sub-
jekt nebyl pfi peohledu na krdsno pfemoZen
Zidostivosti nebo 5_35.; emocemi, md zau-
jmout vaci <NEfE_o:= G&¢inkiim vnitfni dis-
tanci. M4 byt pravé tak velkd, aby bylo moz-
né svobodné (raciondlni) prehlédnuti celku
a zdroveit dostate¢né intenzivni vnimdni jed-
notlivych vlastnosti pfedmétu a jeho smyslo-
vych (emociondlnich) GZink. TotéZ plati
© mordlnich, politickych &i ndboZenskych nd-
rocich, jeZ jsou na vnimatele vzndSeny pro-
sttedky uméni (— tendence, propaganda atd.).
Pouze pomoci vnitfni distance md byt moZnd
integrace jednotlivych, v pifedmétu zaloZe-
nych Cinitelil plisobeni do vyvdZené zkuse-
nosti z krdsna, stejné jako do proZitku celé
zkuSenosti vnimajictho ClovEka. D. e. tedy
nepoZaduje vyloudeni plsobeni pudd, afektf,
mordlky nebo ndboZenstvi, ale pouze to, aby
se jejich rozvijeni odehrdvalo v celku lidské
zkuSenosti. Analogicky se vyZaduje od tvir-
ce, aby se distancoval od pfedmétll svého
ztvirfiovdni nebo od jejich ideologickych

Géeld (angaZovanost, stranickost), a tim se
mohl bez jukéhokcli omezovini vyrovnat
s ndroky umélecké formy nebo (umélecky)
emancipalni osvéty (,epické divadlo®).

D. e. se chipe nicméneé nejen jako vnitfni, v&-
domé zaujimany postoj, nybrz i jako struktu-
rilni podminka estetické zkuZenosti, kterd je
spInéna vidy jen tehdy, kdyZ se ohjevuje kri-
sa. I kdyZ se d. e. nejéastéji realizuje ve zku-
fenosti s harmonickym krdsnem a klasickym
uménim, uplatiiuje se téZ v estetickych kate-
goriich, jauko jsou tragicno, obscenita, zET
ri¢nost aj. Proti tomu se zdd, 7e v orgiastic
kych uméleckych druzich a proudech, stejné
jake v uméleckych projevech, které maji
slouZit wditym Gcelim (politickym, porno-
grafickym), je védomé rufena. Chdpe-li se
viak d. e. jako spoleCenskd dohoda, kterou se
instituce uméni oddéluje od ostatniho spole-
Cenského Zivota, lze ji podle okolnosti
i v uvedenych piipadech brit jako konstitu-
tivni podminku estetické zkuSenosti.
[Zirodky kategorie d. e. lze nalézt jiZ u Pla-
tona a Aristotela (katarze}, siln&ji, ale ména
obecné puk u Diderota (herecky paradox).
Modernf pojetf d. e. jake zdkladu estetického
—+ postoje formuloval E. Bullough. K distan-
ci se blizi té% dehumanizace uméni (Ortega
y Gasset), v niZ pfedméty vyvstivaji tukové,
Jjaké jsou ,samy o sobé", tj. zbavené empiric-
ké, viedni reality, ,derealizoviny" ve svété
widedlni pfedmétnosti™ umani pro spolefenské
elity. Soutasné pojeti d. e. souvisi s fenome-
nelogickou neutrdlni modifikaci védomi®
(Husserl) a zejména s reflexivitou (Lawson),
sebereflexi, popi. autoafektivitou (Derrida),
temporalizaci (Heidegger) i analyzou tzv.
schizofrenniho diskursu (Deleuze). ]

Lir.; E. Bullough: Aesthetics, Lectures and Essays
(1910), London 1957, 5. 93-130. Th. W. Adorno:
Asthetische Theorie. G. Dickie: Art and the Aesthe-
tic: An Institutional Analysis, Ithaca 1974, * E.
Bullough: Psychickd distance jako faktor v uméni
a esteticky princip (1910), Estetika 1995, & 1. I.
Mukatovsky: Zdm&most a nezimérnost v uméni, in:
Studie z estetiky, s. 89-108. H. Cawson: Reflexivi-
ty. The Post-Modern Predicament, London 1985,
M, Jiizl, D. Prokop: Uvod do estetiky, Pruha 1989,
kap. IV. H. Slater: The Incoherence of the Aesthetic
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DRUHY HUDEBNI

_ﬂrruc?a British Journal of Aesthetics 1993, J.
1, Texty k dekonstrukei, Bratislava 1993, V.
: Estetickd distance - diulog sebereflexe,
Estetika 1995, & I.

W. H.
DIVADELNI VEDA — VEDA DIVADELNI(

DIVADLO (theatre; théatre; Theater; teatr) je
predstaveni Clovéka hercem pfed publikem.
Umisténe do silového pole mezi fiktivni svét
(zddni) « realitu zpfitomfuje identitu spolec-
nosti. D, se dotykd tabu, je imaginaci, iluzi,
zrcadli, irituje, klame, zcizuje, nastifiuje uto-
pie. Prostiednictvim fenoménu ,jakoby", ob-
sazeného v herni roli, vytvidii druhou realitu,
kterd sout€zi se skute&nosti, O d. jde tam, kde
je stanoveno, Ze nejméné jedna csoba (téZ
zdstupnd figura, jake tfeba v loutkovém d.)
hraje roli, zatimco jinf se divaji. D., vyznacu-
jict se triadickym vztahem mezi hercem, roli
a divdkem, je komunikacni proces, ktery se
vyznatuje konvergenci mezi produkei (— pro-
vedenim) 4 — recepei a rozviji se zde a nyni
v jednoté Casu a prostoru. Recepce je tak dil-
&¢im momentem samého divadelniho déni, jeZ
se pro svou aurovou bezprostfednost a pro
sviij prchavy, tranzitivni rdz brini reprodukei.
D. nechdpeme jiZ jen jako afelovy prostfedek
k provedeni dramatu {juko literdrné fixované-
ho textu) nebo herni predlohy, nybrZ jako au-
tonomni uméleckou formu, coZ dodalo jeho
provozovini zvldStni hodnoty. Zallenéno do
systému vizudlnich (mimika, gestika, maska,
kostym, kulisa) a akustickych (hudba, zvuky)
k6dh, jez korelujf s el jako nejpfednéj§im
nositelem divadelniho jedndni, zdvisi pfedsta-
veni, urené danym sociokulturnim prostfedim
a panujicimi etnoestetickymi konvencemi, ne-
jen na dramatickém textu, nybrZ i na reZii. D.
je pfitom spolupodminéno nadfazenymi struk-
turdlnimi souvislostmi mezi instituci a vefej-
nosti i tehdy, kdyZ je soukromé, organizované
v tzv. nezdvislych skupinich. ¥V tomto sméru
je vZdy spjato s existujicim spoleCenskym Td-
dem, jehoZ hierarchickd struktura se milZe
zrcadlit v architektufe a formé scény (amfi-
teatr fecké polis, stfedovékd simultdnni scéna,
iluzivni kukdtkové jevisté dvorského baroka,
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odstranéni rampy ve 20. stol.). V situaci ,,pri-
myslu volného ¢asu* a ,kulturnfho primyslu®
(Adorno), orientovaného na masovy konzum,
usiluji reformni houti 20. stol. o znovuzdiva-
delnéni d. rozpomenutim se na jeho ritudlni
a improvizaéni zaCdtky, ale tim 1 o v&domou
destrukci jeho artificidlni povySenosti jako
souborného uméleckého dila. Nové formy ko-
lektivni kreace {(performance, happening) ve-
dou ke zrudeni divadelni situace, striktné pre-
depsané bilaterdlni strukturou role, situace, je-
JiZ interakini souvislost byla nové definovina
na pozadi skupinové dynamickych nihodnych
operaci.

Lit.: H. P. Doll, G. Erken: Theater. Eine illu
Geschichte des Schauspiels, Stuttgart/Ziirich 1985,
M. Brauneck, G. Schneilin (ed.): Theaterlexikon,
Begriffe und Epochen. Bithnen und Ensembles,
Reinbek 1986. M. Brauneck: Theater im 20. Jh.
Programmschriften, Stilperioden, Reformmedelle,
Reinbek 21986. * O. Hostinsky: Epos a drama, in:
O uméni, 5. 551-577. F. X. Salda: Ndrodni divadlo
a deskd divadelni kultura, in: O uméni, s. 563-569.
V. Blahnik: Sv&tové dEjiny divadla, Praha 1929, J.
Honzl: K novému vyznamu uméni, Praha 1956. L.
Moussinac: Divadlo od poéiatku po nade dni, Bra-
lislava 1965. Dg&jiny Ceského divadla 1-1V, Praha
1968-83. 1. Osolsobé: Divadlo, které mluvi, zpivd
a tanti, Praha 1971. The Cuambridge Guide to
World Drama, Cambridge 1988. [. Slawinska: Teatr
v mysli wspélczesnej, Wroclaw 1990. H. Corvin:
Dictionnaire encyclopédique du théatre, Paris 1991.
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DOJEM (impression; = ; Eindruck; vpecatle-
nije) = ZKUSENOST mm‘ﬂm‘zﬁm> A UME-
LECKA

DOKONALOST (perfection; =; Vollkom-
menheit; sover§ennosf) & FORMA

DOVEDNOST (artistic skill, craftsmanship,
artistry; :Eu:m&(, ma_,mmwm“ Kunstfertigkeit;
umenije) — UMENI

DRAMA, DRAMATICNOST — DRUHY
LITERARNI, — DIVADLO

DRUHY HUDEBNI (genres of music; gen-
res musicaux; Gattungstheorie: Musik; mu-




