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A/ Obecn€ hodnotova vychodiska: spiritualni
dichotomie

McLUHAN zaujima v d¢jinach mysleni o mediich
poziclt mezi Benjaminovou (neo)marxistickou, vice
mene esejistickou kritikou, ktera byla ale naplnéna
nadéji a Baudrillardovou postrukturalistickou,
radikalni kritikou medii jako kliCovych nastroju
konstrukce hyperreality.



s McLuhanova argumentace je podobn¢ metaforicka,
ale odmita Baudrillarduv Kriticky fatalismus a
spiSe se zda, ze by mohl byt naklonén Benjaminove
emancipatorni vizi.

m Jeho argumentace vSak nevychazi z marxismu a
spoleha se spise na aplikaci vybranych poznatku
z kognitivni psychologie, historie komunikacnich
technologii a jazykovédy.

s McLuhanova teorie se rodi na pocatku padesatych
let, kdy vytvari sadu tzv. spiritualnich dichotomii,
které ilustruji zakladni kulturni schizmata nasi
doby. Stavi proti sob¢:



McLUHANOVY SPIRITUALNI DICHOTOMIE

schéma




B/ HAROLD INNIS

m Zasadni zlom v McLuhanov¢ teoretickém hledani znamena
setkani s texty kanadskeho historika zamérencho na
fungovani ekonomickych systému - Harolda
Adamse Innise.

n Empire of Communications, The bias of
Communications (1950-51).

s Innis zak Roberta Ezry Parka byl silny
technologicky determinista. Tedy kliCové socialni
revolucemi na poli technologie a zvlasté v
technologii komunikacni.



m Jak Innis, tak McLuhan chapou komunikac¢ni
média jako esenci, zaklad civilizacniho pohybu a
vidi historicky vyvoj v jeho jednotlivych etapach
jako vysledek, manifestaci v té které dobé
dominujiciho média.

» Innis zavedl vagni pojem ,,bias*, ktery znamena v
jeho pojeti asi to, ze urcité komunika¢ni médium
dava spolecnosti hlavni impuls, tendenci jak se
chovat tj. v jistem smyslu ji organizuje.




Innis tvrdi, Ze zasadni socialni zmény jsou zpusobeny
Castecné, kdyZ ne primo inovacemi komunikacnich
technologii. Rika, e zasadni cil kazdé historické periody
spociva v (bias) v tendenci ¢i sklonu rozvijet se na zakladée
vyuzivani dominantnich médii.

Koncentrace na dominantni komunikac¢ni médium
zpusobuje zménu v kulturnim vyvoji civilizace (i) ve
dvou zakladnich smérech:

1/ ovliviiuji miru jejich prostorové expanze a podileji se
tak na konstrukei ruznych-novych politickych systému

2/ ovliviiuji zpusob vnimani ¢asu, tradice tj. asovou
dimenzi kazdodennich zivotu a podileji se tak na rozvoji
ruznych nabozenskych forem




» Podle Innise znamena tedy:

a/ cas - svaté, moralni a historicke,

b/ prostor - pritomné a budouci, technické a
sekularni.

s Nejvyraznéjl doklada tuto distinkci rozdil mezi reci
a psanou formou sdéleni.




1/ REC jako médium posiluje ¢asové mysleni, které hodnoti
védéni, tradici, komunitni a interpersonalni vztahy.
Vede ke vzniku riznych druht kultur.

2/ PSANA FORMA KOMUNIKACE posiluje prostorové
mysSleni ¢i u€inky a sméruje k zajmu o politickou autoritu
a rust risi v prostorovém smyslu.

= Innis uvadi, Ze jednim z déivodd zaniku Rima byl i kolaps
egyptského papyrového prumyslu.

m Byzanc se podle n¢ho zrodila z fiize postupli souvisejicich s
vyuzitim papyru a vedoucich Kk rozvoji politické
organizace a z postupu vyuzivajicich pergamen a
vedoucich Kk cirkevni organizaci



m Posl¢ze Benedikt Anderson prokazal, ze tisk
umoznil nacionalismu, aby se vymknul z kontroly
cirkevni autority.

s Anderson tvrdi, Ze mezi lety 1500 - 1550
charakterizovano kapitalistickou potfebou novych
trhu, technologickych pokroku pri1 zdokonalovani
tiSténe technologie a pouziti tisténych jazyku jiz ne
v Latiné.

s Tyto faktory nakonec vytvorily novou silu jazyku,
kter¢ se podilely na posilovani narodni legitimity
rozkladajici centralni autoritu feudalni cirkve.



= AD1/ LIDSKY HLAS sice teoreticky dokaze pfenaset
nekonecné mnozstvi informaci, ale je omezen fyzickymi
vlastnostmi zvuku. Tyto limity jsou dany tim, Ze:

A/ Zvuk muze cestovat na relativnée kratkou vzdalenost.

m Ackoli jsou ¢lenové oralni spoleCnosti vice mene schopni
pohybovat se podle sveého pfani, ve skuteCnosti gravituji Ci
sméruji k bodu, kde se uskutecnuje nejvétsi mnozstvi
komunikac¢nich vymén. Smérem od tohoto vysoce
konvencionalizovaného centra se stavaji verbalni
vymény ridSimi a nakonec zcela mizi.

m Socialni prostor oralnich spoleCnosti je proto vagne
definovan fluidnimi konturami kolektivniho doslechu. Za
touto hranici se svét stava tichou mysteriozni
prazdnotou, do které kolektivni imaginace promita
vSechny magické fantazie.



B/ ZvuKk se Siri efektivnéji v Case (tady a ted’) nez v
prostoru

= Pokud neni zvuk uchovan v paméti publika, je
v ORALNICH SPOLECNOSTECH nadobro ztracen.
OvSem ani v paméti neni uchovan ve své puvodni
podobé.

m Je rekonstruovan podle vlastnich zaymu skupinové
imaginace. Proto minulost, kterou oralni Kultury popisuji
vypovida vice o kolektlvm mentalité skupiny nez o
historické realité.

s Innis hovorti o oralnich spole¢nostech jako o time-binding
- ¢asové spoutanych, shromazdénych okolo centra
kolektivniho doslechu.

m Takové spoleCnosti vénuji defakto malou pezornost
teritoriu za jejich konverzacnimi centry a posiluji smysl
skupinové identity se specialnim durazem na autoritu
imaginativné rekonstruované minulosti.



s Walter Ong 1977 (Interfaces of the Word) upozoriuje, ze
dominace oralni komunikace vysvétluje konzervativni
charakter institucionalniho usporadani v oralnich
spole¢nostech.

s Bez psanych forem komunikace musela byt tradice
velmi bedlivé strezena prostrednictvim cyklicky se
opakujicich rituali opirajicich se o pevné dané obsahové
formule a praxe, respektive o tzv. tézka meédia.

m Innis ve své historicke analyze ruznych forem
komunikace zvolil jako KLICOVA KRITERIA PRO
ROZLISOVANI MEDII - jejich vlastni

1/ stalost, trvanlivost
2/ a prenosnost
s RozliSuje tak tzv.lehka a tézka média:



A/ TEZKA MEDIA jsou méné manipulovatelna média ¢i
meén¢ reprodukovatelnd (kamen, pergamen, sochaiska
hlina).

Innis je oznacCuje za ¢asova (time-binding), jelikoz maji sklon
k akcentovani tradice a zajiStuji lidskou extenzi v Case.
Casova média zajist'uji komunikaci mezi generacemi,
vedou k decentralizaci a rozvoji socialnich instituci
zamérenych na nabozZenstvi.

B/ LEHKA MEDIA tj. dobfe manipulovatelna (papyrus a
papir) oznacCuje Innis jako prostorova (space-binding)

Zaj1Stuji extenzi v prostoru, tedy jsou jednou z pricin
budovani risi, byrokratickych systému a armady.
Prostorova meédia zajist'uji komunikaci z jednoho mista
na druhé.



AD 2/ PISMO

= ma podle Innise blize ke komunikaci v prostoru, jelikoz
tenduje k preferenci budoucnosti pred minulosti.

s Naopak oralni komunikace je primarné Casova, jelikoz
musi bedlivé strezit minulost, ve které jsou uloZeny
klicové ritualy.

s Vynalez pisma podle Innise nevede jen ke krystalizaci
oralni tradice a zaroven vSak umoznuje ruznym tradicim a
kulturam uniknout prostorovému omezeni vesnice.

» Innis se domniva, Ze kategorie Casu a prostoru jsou
nejlépe viditelné v dialektickém vztahu, kde progresivni
eliminace jedné kategorie vede k dominaci druhé.



s Tisk umoznuje extenzi v prostoru, ale ne v Case.
= Je tomu tak proto, ze:

1/ Identita tisku ma blize k prostorovym termintim jako je
lokalni, narodni ¢1 internacionalni. Tisk je tak jako
moderni transportovatelné médium nejlépe
konceptualizovatelny v terminech prostoru.

2/ Silna zavislost tisku na udalostech vede k tomu, Ze
vCerejsi hedlajny jsou rychle zapomenuty, jinymi slovy
casova dimenze tisku je nepodstatna.

m (media jsou ahistoricka)
s Spornym se ovSem zda byt Innisova predstava o tom, Ze

jeden typ média vylucuje druhy, respektive jeden typ
organizace druhy.




s Psana forma sdéleni, ktera je sdélovana
prostrednictvim lehkého dobre
manipulovatelného meédia jako je papir vede
k tomu, ze spolecnost, ktera uziva takoveho typu
komunikace je schopna z pohledu admistrovani
moci:

1/ udrzovat relativné komplexni politickou identitu
na Sirokém teritoriu

2/ uplatnovat rozsahlou byrokratickou kontrolu

s Sekularni pritomnost zacina pohlcovat
imaginativné konstruovanou minulost. Zacina se
rodit profanni a ziskové orientovany
nacionalismus.



s Existence objektivnich historickych zaznamu, ale dava
moznost:

a/ kritického hodnoceni.

b/ klesa zavislost na charismatickych zdrojich.

¢/ rodi se moznost individualniho soudu.

d/ posvatna minulost jiz neuplatinuje do té miry komplexni
dozor nad jednotlivymi Cleny literarni komunity.

e/ mySleni a mysSlenky se stavaji fragmentarizovanymi,
empirickymi a otevrené objektivnim standardum
posouzeni.

m Innis tvrdi, Ze zapadni kultura byla silné formovana
inklinaci Kk tisku resp. prostorovou expanzi.

= INNIS NABIZI DEFACTO MONOKAUZALNI
TEORII VZNIKU A ZANIKU RiSI.



s KRITIKA INNISOVA MEDIALNIHO DETERMINISMU

= nacionalismus ma svou jak ¢asovou, tak i
prostorovou dimenzi:

1/ artikuluje historickeé vztahy mezi minulosti a
pritomnosti narodniho statu

2/ zaroven artikuluje 1 sv¢ prostorové vazby skrze
jisté ritualy a tradice.

Problém se jesté komplikuje, kdyz s1 uvédomime, ze
narodni sentiment a kultura vubec byla historicky
zavisla na ruznych meédiich.

Vetné tisku, rozhlasu, filmu, magazinu a samozieymée

televize. Zde se objevuji omezeni Innisova
technologického determinismu.




s McLuhan hraje ve vztahu k Innisovi podobnou
stmplifikujici roli jakou hral Engels ve vztahu k
Marxovi. Transformoval totiZ propracovanou
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s Technicky aparat masovych médii chape
McLuhan spolecné s Innisem jako rozhodujici
pri formovani socialnich vztahu v moderné.

s Podobné jako jeho nasledovnici Walter Ong
(1967), Neil Postman (1979), Joshua Meyrowitz
(1984) a dalsi zduraznuje zasadni rol1 technologie,
determinujici zpusoby uzivani jednotlivych médii.



» Uvedena diskuse byla iniciovana vyzkumy, ktere se
soustifedily na komparaci tzv. oralnich a
literarnich kultur.

= Na pocatku tohoto typu badani stoji prace
francouzského strukturalniho antropologa Clauda
Levi-Strausse (1964) a clanek britského
antropologa Jacka Goodyho ,.Disledky
Gramotnosti“. Svou roli sehraly i prace Marshalla
McLuhana The Gutenbergova Galaxie ( ) a Erica
Havelocka Predmluva k Platonovi.



s Uvedene¢ texty se pokousSeji reflektovat téma
gramotnosti, respektive technologickou reprodukci

lidskych sdéleni.

s McLuhan je jednim z kliCovych predstavitelti sporu
0 to zda je prioritni vizualni ¢i audialni
komunikace.

= V tomto sporu o ,,OKOQ/UCHO¥, jde o to, ktery
smysl je dominantni a vytésnuje €1 oslabuje funkci
smyslu zbyvajicich. Z textii stoupencti obou pristupu
muzeme vytvorit katalog charakteristik, ktere
pripisuji verbalnimu, resp. psanému projevu.




UCHO vs.OKO

mluvené slovo

audialni
nestabilni
promeénlive
rytmicke
subjektivni
nepresne
rezonujici
casove
pritomne
participativni

spoleCenske

psane slovo
vizualni
stabilni
nemenne
usporadané
objektivni
kvantifikovatelné
abstraktni
prostorove
nadcasove
1zolovan¢

individualni



Fonocentrismus vs. grafocentrismus

s Vedle medialnich teorii ostfe rozliSujicich mezi pre-
literarnimi a gramotnymi kulturami, respektive mezi
kulturami oka a ucha existuji jesté dalsi ,,fezy*.

s Focentrismus - vychazi z preference reci pred slovem
psanym. Napriklad Leonard Bloomfield (1887-1949),
tvrdil, ze 'pismo neni jazyk, ale z pouze zpusob jak jazyk
zaznamenavame. Bloomtfield stejné€ jako Saussure
ztotoznuji jazyk s reci. ReC se jevi jako 'prirozen€;si
dokonce bliZsi 'realité'.

Cl

a Jinymi slovy stoupenci fonocentrismu tvrdi, Ze pismo je
technologie zatimco rec je anti-technologicka.




sFonocentrismus je spojen s romatickym pohledem na tzyv.
preliterarni kultury ¢i 'pre-literarni' fazi détstvi

v literarni spole¢nosti. Podle anthropologa Clauda Lévi-
Strausse (b 1908), vede prichod pisma ke ztraté nevinnosti.

mJeji ztrata je spojovana se stavy odcizeni. Kofeny tohoto
postoje muzeme zachytit j1z v Platonove Faidrovi (c. 411-404
BC), kde se jevi technologie pisma jako externi hrozba
lidské paméti. Jinymi slovy Platon de facto vystupuje jako
predchidce dnesSnich kritiki, kteri obvinuji predevsim
televizi z toho vede své konzumenty k pasivité. Pro Platona
bylo pismo ohroZenim systému vzdélavani, jelikoz studenti
budou zahlceni mnozstvim informaci bez dostatecnych
instrukeli jak s nimi zachazet.' UCebnice se jevily v tomto
smyslu jako nedostatecné.

nJean-Jacques Rousseau upozornuje na skuteCnost, ze 'knihy
nas uci hovorit o vécech, o kterych nic nevime' (Emile
1762). V Zakladech jazyka hovorti o tom, Ze pismo
dehumanizuje jazyk tim, ze odd€luje autora od jeho textu.




sPodle Waltera Onga pismo historicky provazi ne vice nez v
0.5% lidské existence (Ong 1986, p. 34). Oralita je tak podle
jeho nazoru 'prirozena' zatimco pismo 'umélé' (e.g. Ong
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existencialnejsi neg jine smyslové objekty, a to i presto, Ze je
tak prchavy. Zvuk sam je spojen se soucasnosti spise nezg

s minulosti i budoucnosti. Zvuk je ted’ a tady, viditelné
aktivni. Zvuk je Zivy (Ong 1967, p. 309).

mldea fec1 jako realnéjsi vychazi z predpokladu, ze re€
charakterizuje méné mediovany, zprostredkovany vztah k
vnéjSimu svétu. Podle Onga pismo prohlubuje separaci
mezi adresujicim a adresatem, i kdyz soucasné€ posiuje
moznosti objektivity. Ve vSech lidskych kulturach se rec€ jevi
jako nejblizsi senzoricky ekvivalent pln€ rozvinutého
vnitiniho mysleni. MySleni je podle ného zahnizdéno v reci
(Ong 197, p. 138). Tato teze byla de facto prokazana
empiricky, jelikoz pokud napftiklad vedeme vnitini dialog,
intenzivné premyslime nase hlasivky vykazuji znamky
Cinnosti, respektive podrazdéni.




GRAFOCENTRISMUS

m Za grafocentrismus byva oznacovan sklon privilegovat
psanou formu komunikace pred reCcovym vyjadrenim.
Nékdy se téz pouziva pojem skriptismus. V tad¢
literarnich kultur ma text vyssi status nez feC. Psany jazyk je
povazovan za standard. Lingvisté se soustied’ovali primarné
na psanou formu jazyky, gramaticka pravidla se opirala o
psany jazyk a kazdodenni feC byla ignorovana. Marshall
McLuhan hovori v dané souvislosti
'ABCEDmindedness' — nevédomém sklonu, ktery ma
povahu 'psychologického effektu gramotnosti'. Tisk
v tomto smyslu ma transformujici moc, ktera ovliviiuje
vsechny roviny védomi.

s Uvedeny sklon favorizovat psane C1 tiSténe slovo je uzce
spojen preferenci zraku pred zvukem, oka pred uchem.
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typografickeho sklonu.



Tahle preference zraku pied ostatnimi smysly je pfitomna
J1Z u Aristotela, ktery v prvni vété sve Metafyziky piSe, Ze ze
vSech smyslu lze duvérovat pouze zraku. Tato tendence je
pritomna v zdpadni kulture dodnes. Mysleni je Casto
spojovano s vizualnimi metaforami: pozorovani,
definice/definice vytvorit lini1 okolo néceho/.

Podle McLuhana doslo v prubéhu Renesance k prechodu od
primarn¢ oralné/sluchoveho zpuisobu percepce svéta k
vizualnimu.

McLuhan hovofi defacto o porusSeni poméru, rovnovahy
mezi lidskymi smysly, a to predevSim pod vlivem rozSireni
knihtisku. S prichodem tisténého slova se vizualni
modality zapadniho svéta vyrazné zvysily.

V dan¢ souvislosti n€kteri teoretici hovoii o tom, ze je to
prave narustajici tlak vizualnich médii, ktery defacto vede
k dominaci obrazu.



SAPIR-WHORFOVA TEORIE /HYPOTEZA/

s McLuhanova koncepce je vedle vlivu Innisova
postavena na psychologickych a lingvistickych
inspiracich Benjamina Lee Whorfa, ktery svym
studiem jazyka kmene Hopi dosel k tomu, ze
subjektivni obraz jak fyzické a socialni reality je
dan gramatickym charakterem reci, kterou
uzivame.

s Hopiové byli podle Whorfa zcela indiferentni k
mechanickému vykladu prirody, ktery je tak
typicky pro zapadni kulturu. Vysvétloval tuto
odliSnost z jiné syntaxe, kterou hopijsky jazyk
ma.




Sapir-Whorfova teorie /hypoteza/ (1929),

tvrdi, Ze je naprostou 1luzi predpokladat, ze se jedinci
adaptuji bez uziti jazyka a ze jazyk je vedlejSim nastrojem
feSeni problemu.

Realny svét je podle této koncepce nevédomé vybudovan
na jazykovych zvycich skupiny.

Vidime a slySime a zakouSime relitu v zavislosti na
jazykovych zvycich nasSi komunity, Kkteré nas
predisponuji k urcitym interpretacim. Sapir [1929]



m Tento pristup rozvedl dale Sapiruv zak, Edward Whorf,
ktery tvrdi, ze nasi prirodu analyzujeme na zakladé
rodnéeho jazyka. Vnéjsi svét se jevi jako kaleidoskop,
permanentni tok vjemu, které musime nasledné
organizovat prostrednictvim jazykového systému.

n Existuje tak jakasi implicitni dohoda o tom jak budeme
realitu organizovat do jednotlivych konceptu , kterym

budeme pripisovat de facto povinné vice méné shodné
vyznamy (Whort 1940, pp. 213-14).

m Sapir-Whorfova hypotéza tak sestava v nejextrémné;si verzi
ze dvou propojenych principu:

a/ Prvni vychazi z jazykového determinismu, podle ktereho je
nase mySleni primarne determinovano lingvisticky.

b/ Druhy vychazi z jazykového relativismu, ktery tvrdi, ze
jedinci, kteri hovofi riznymi jazyky vnimaji sveét odlisné.



C/ PSYCHOLOGICKY MODEL NE/ROVNOMERNEHO
ZATEZOVANI PETI SMYSLU

s Na uvedenou teoril navazuje McLuhan, ktery pracuje se
spekulativnim psychologickym modelem.

s Predpoklada existenci psychického organu, v jehoz
ramci spolupracuje pét smysli a vytvari tak jednotnou
zakladnu védomé zkuSenosti.

s Tato psychicka struktura pracuje na principu
aritmetického pruméru. Tento prumér ovlada
kvantitativni reprezentaci kazdého z péti smysli.



s Pokud stoupa podil jednoho smyslu automaticky
dochazi k proporcionalnimu ubytku u
zbyvajicich ¢tyr smyslu.

» POSILENI FUNKCE JEDNOHO
SMYSLOVEHO ORGANU, KTERE SE DEJE
PROSTREDNICTVIM UMELEHO NASTROJE
ZNAMENA NUTNE OSLABENI OSTATNICH
SMYSLU.



m Vystaveni permanentnimu posileni jednoho smyslu
takovym zménam znamena omezeni schopnosti
vnimat svét v jeho plnosti.

= SkuteCné nebezpeci hrozi podle McLuhana
tehdy, kdyz se individuum upne na permanentni
pomoc takového umélého nastroje - média v
pripadeé jednoho smyslu - v naSem pripadé zraku.




n Skutecny smysl mytu o Narcisovi podle McLuhana
vypovida o tom, ze se Narcis nezamiloval sam do
sebe, ale do tvare, ktera se mu zdadla cizi. Zeus jej
nechal hledet do vodni hladiny a umoznil mu
zpetnou reflexi kohosi jemu podobného, ale
dostatecné jineho, aby byl fascinujici.

s Tedy neslo o repliku, ale o reprezentaci.

m To je defacto metaforicky popis mechanismu
projekce nasich télesnych a psychickych funkei
do vnéjsSiho svéta — do média.



» Artefakt dostateCné extendujici lidskou kvalitu ma
tendenci Clovéka opét vtahovat.

s Jinymi slovy v prubchu celého procesu
extendovani lidskych funkci do vnéjsiho svéta se
vsak objevuje lidska tendence po znovu objeveni
vlastni podstaty vlastni extenze a jejiho uctivani

jako bozstvi.

= Clovék se tak stava stvoritelem svého vlastniho
stroje.



s McLuhan vidi kazdé médium jako extenzi néjake
lidské schopnosti. Kolo je extenzi nohy, kniha je
extenzi oka, Saty jsou extenzi pokozky, elektricka
soustava je extenzi centralniho nervového
systéemu.

s Amputovali jsme tyto funkce protoze jsme uz
nedokazali vydrzet dlouhy a neblaze realisticky
playback sebesama. Uméni je jednim z prikladu
zajist'ujicich prezitelnou distanci.

= McLuhan je presvédcen, Zze komplexné pusobici
média jsou schopna zménit nase védomi a
vytvorit nové psychické univerzum.



McLuhanovou zakladni teze vychazi z predpokladu, ze se:
lidé adaptuji na sve prostredi prostiednictvim meéniciho se
pom¢ru vyuziti jednotlivych smyslu. Tento pomér se
vzdy zméni s prichodem noveého dominantniho meédia.

s Meédium, které dominuje pak ovliviauje lidske
bytosti ve sméru jak vnimat okolni svét.

s Znamena to, Ze napriklad v pripadé narustu
senzorickych podrazdéni, ktera jdou pres oko
vede k jistym zménam v centralnim nervovém
systemu, k favorizaci vizualni pozornosti.

s Vysledkem pak je, ze ostatni senzorické kanaly se
stavaji nepropustnymi.



sNapriklad desinterpretaci filmu u prirodné zijicich
vysvétlyje jako nedostatek psychologického tréninku,
ktery se projevuje pri interpretaci takovych filmovych
technik jako je pohyblivy zabér, panoramaticky zabér
nebo detail.

mSamoziejme se zde da namitnout, Ze nejde o nizkou
vizualni dispozici (low visual bias) ¢i vysledek
nerozvinuti zraku, ale ze kazda formalni reprezentace
ma jista pravidla, ktera musime znat, abychom ji
rozuméli, tedy, ze jde o problém uceni.




s McLuhan argumentaci vede smérem k zduraznéni
rostouciho vizualniho durazu zapadni civilizace.

s Hovofi o kulturné technologicke diferenciaci:
Rekove méli silnou vizualni dispozici, zatimco
Zidé byli spiSe akustiti.

m Napft. rozdil mezi Homérovou Odyseou a Starym
zakonem.

a/ Scena, Odysea poranéného na lovu je plna
vizualnich detailu,

b/pribéh o Abrahamové obétovani syna je takovych
detailu prosty.




s Pred vynalezem tisku byli kmenovi lid¢ sluchoveé
orientovanymi komunikatory. Byli s1 emocionalné 1
interpersonalné blizko. Pro prislusnika takového
kmene slySet znamenalo vérit.

m Tisk tuto situaci zménil. Gutenbergova doba prinasi
novy pomér smysli, akcentuje novy zpusob, novy
pomér vyuzivani smyslu. Dominantni roli zde hraje
zrak.




m Zakladnim McLuhanovym ptedpokladem o vyvoji
zapadni kultury je, ze, podstata tisku vnutila lidem
linearni, logicky a kategorialni zpusob percepce
svéta.

s Pouzivani abecedy posiluje zvyk vnimat prostredi
ve vizualnich a prostorovych pojmech.

= Specialné v terminech prostoru a ¢asu, které jsou
univerzalni.



Oviem i REC je jednim z umélych nastroji percepce,
stejné jako ostatni mechanické extenze jednotlivych
smyslu.

Jazyk umoznuje fixovat, navéky uchovat individualni
zkugenost ve formé komunikovatelnych fragmentti. I REC
je médium.

Mechanicka aplikace McLuhanova modelu by znamnenalo,
Ze feC - by musela vyrazné zvySovat dispozice sluchu.

Jinymi slovy, priliS by rostla zavislost na mluveném slové
a hrozilo by poSkozenim rovnovahy mezi ostnimi
jednotlivymi smysly. McLuhan ovSem tento logicky
vyklad odmita:



m 1/ je tomu tak proto, Ze zvuk ma synestetickou
dispozici.

s Synestezie znamena vyvolani vjemu jednoho
smyslu podnétem z jiné smyslové oblasti - tzv.
fotismy neboli barevne slySeni tj. kdyz je sluchovy
vjem doprovazen barevnym dojmem ( napr.n¢jaka
samohlaska je pocitovana jako modra apod.)

m Sluchovy svét je tedy jak rika McLuhan horky a
hyperesteticky.




= Red se uskuteciiuje v takovych fyzickych
podminkach, které vtahuji do hry dalsi smysly.

= Reé se uskuteciiuje v kontextu, ktery neni
monopolizovan zvukem samotnym (akustika -
zabarveni hlasu, rytmus teC1/ visualni stranka -
mimika, gestika/ taktilni stranka/ Cich).

s Mnoho z t€chto smyslovych vjemu mizi ve chvili,
kdy je slovo uzavreno do textu.

m Ztracime tak védomi o tom, co se odehralo, co jsme
museli ud€lat, abychom ze psan¢ informace dostali
plny vyznam.



» Jinymi slovy McLuhan tvrdi, Ze re€ je vynata ze
senzorického rizika poruseni rovnovahy, které
hrozi vSem ostatnim umélym nastrojum lidské
percepce.

m Své rozliSeni mezi horkvmi a chladnymi médii
stavi pravé na tomto zjisténi.

s Na diferenci mezi psanym a mluvenym jazykem.



2/ protoze predmét mluvené feCi nejplnéji reprezentuje
totalni rozsah senzorické zkusSenosti.

Mluvena rec¢ uskutecnuje SirsSi rozsah konkrétni reference
nez jazyk psany.

Primitivni mluvci vyjadiuje své mySlenky vice méné tak, jak
se v ném rodi, vlastn¢ zt€lesnuje plny obsah své soucCasne
zkuSenosti.

nJinymi slovy, kdybychom vytvorili antologii aktualnich
verbalnich promluv - ty by se plnéji vztahovaly k dalSim
smyslum. Vice by sdélovaly zkuSenost i jinych smysla, nez
podobna kolekce psanych sd€leni Cinénych toutéz osobou.



PISMO vs. ELEKTRONICKA MEDIA

m Objev foneticke abecedy konstituoval podle
McLuhana fatalni dominaci jednoho izolovaného
smyslu, a to zraku.

m Doslo tak k redukc1 mnozstvi ruznych senzorickych
podnétu spojenych s mluvenym slovem.

s NejpresveédCivel popisuje McLuhan tato nebezpeci
ve vztahu Kk vynalezu pisma.



sPsané slovo tedy pracuje nezavisle:

1/ na synestetické harmonii zvuku samého

2/ na souhre vSech ostatnich senzorickych vjemu,
jez verbalni sdéleni doprovazeji

3/ na improvizacnich moznostech, které mluvena
rec¢ poskytuje



Podle McLuhana byla nahrazena vahava kreativita reci
tézkopadnou organizaci psaného jazyka.

Pismo tak posiluje formalni smysl pro striktni logicke
usuzovani, které nastoluje tzv. FALESNOU

SROZUMITELNOST (spurious intellegibility) svcta ve
kterém Zijeme.

Nevinna obét’ gramotnosti tak ztraci schopnost vnimat
svét v jeho absolutnim, celostnim smyslu.

Tim, jak se uCime nacitat, scanovat jednotlivé sefazené linie
textu, tak nevédomée zaciname vstrebavat jediny mozny
pohled na véc srovnavajice sebe sama s tridimenzionalni
perspektivou.



Vyskoleny Ctenar se takto stava jakymsi psychologickym
invalidou, ktery je odkazany na vozicek logického
mysleni, neschopnym intuice a imaginace.

McLuhan defakto predpoklada, ze jazyk je jako
technické médium, které existuje nezavisle na nasi mysli,
kterou ovSem pouziva.

Jazyk tedy neni apendixem lidské mysli, ale jejim
konstitu¢nim faktorem. Je ve stejném vztahu k pojmu
mysli jako zakony ve vztahu k parlamentu.

Je to vztah mezi kompetenci mysli a jeji vlastni realizaci.



= Dale vSak McLuhan zaméruje svou pozornost na
technologii kulturni diseminace.

s Podminkou pro porozuméni tomuto procesu je
dominace tiSténé kultury po vzniku
Guttenbergovy bible.

s Podobné jako Innis tvrdi McLuhan, Ze prenosna
média umoznila jednotlivym ideam, aby
cirkulovaly.

m Z pohledu ¢asu, zmenSila dominace psané
Kultury lidskou pamét, jelikoz informace mohou
byt skladovany diky trvalému mediu knize.



McLuhan se domniva, ze mechanismus fixovani
narodnich jazyku do tiSténé technologie je duleZity nejen
proto, ze vytvari prostorovy sklon a posiluje proménu v

lidskeé percepci.

Argumentuje tim, Ze vyna

ez abecedy, stejné jako vynalez

kola byl prekladem ¢1 redukci komplexu organické mezihry

riznych prostorti do jednoho prostoru. Jiz foneticka
abeceda redukovala pouziti vSech smyslu na toliko
vizualni kod (Guttenbergova galaxie 1962).

Ve sttedoveku byly manuskripty pevn€ umistény ve
fyzickém prostoru, ziidka se zde uzivala interpunkce,

vétSinou byly Cteny nahlas

Stredovékeé vzdélanectvi bylo podle McLuhana vice pro

ucho nez pro oko.



TISK

mPrichod tisténé kultury rozvinul nékteré smysly
(zrak) zatimco jin¢ potlacil. Zaroven se podilel na
formovani jisté podoby lidské racionality.

nTo se zménilo s prichodem elektrické formy
komunikace.

S tiSténou kulturou se lidské smysly vyrazné
fragmentarizovaly a specializovaly.




Zatimco oralni kultury umoznovaly bohatou mezihru
vSech smyslu. Tisténa kultura oddélila psani od reci a
posilila vizualni komponentu lidského organismu.

TiSténa kultura nahradila senzualni hru oralnich kultur
predikovatelnym a stadardizovatelnym modem mysSleni.

Hegemonie typografie omezuje nejen drobnou verbalni
hru prostrednictvim unifikace gramatiky, vyslovnosti
vyznami, ale defacto formuje moderni formy
individualismu.

Knizni kultura vyZaduje Ctenarskou praxi, jez je ticha a
pozorna.



McLuhan tika: tisk je technologii individualismu (1962).

Tisk nahrazuje kulturni zdroje nacionalnimi formami
uniformity a zaroven umoznuje zrozeni individuality.

Gutenberguyv tisk zménil prostor a ¢as na
kalkulovatelny, racionalni a predikovatelny.

Kultura se stala racionalizovanou linearni, uniformni a
nekonecné opakovatelnou. Linearni a logicky duraz psani
se odrazi v uniformnim usporadani.

Racionalizujici vliv tisku vydlazdil cestu pro mapy,
jizdni rady a perspektivu v malirstvi.




D/ HORKA A CHLADNA MEDIA

s Termin horky se defakto kryje s poymem
séemantickeé redundance, ktery znamena, ze sdéleni
nesou velmi Casto vice informaci, nez je nezbytné
treba k pochopeni vyznamu sdéleni.

= AngliCtina je jeden z nejredundantnéjsich
jazyku. Mluvena feC je v tomto smyslu
redundantné;$i nez psand, a to proto, Ze velkou Cast
svych sémantickych kli¢u ztratila pi1 prenosu
sdéleni na papir.



» Ctenaf je pak povinen dedukovat ¢&i si prosté
doplnit co bylo v nastalych sémantickych
mezerach pivodné oznacovano. Cini tak
samozrejme na zaklade€ predchozi zkuSenosti.

s Termin chladny je aplikovan na takova média, ktera
maji ve sve informacni strukture prave ony
séemantické mezery, a ktera proto vyzaduji vlastni
aktivni participaci pri jejich zaplnovani.



= McLuhan tedy rozliSuje média podle stupn¢ v jakém
pohlcuji lidskou percepci, resp. v jaké mire a kvalité si
tuto percepci vynucuji.

s Horka média obsahuji relativné kompletni senzoricke
udaje €1 feceno teorii informace maji vysokou miru
redundance. U horkych médii neni individuum pfilis
nuceno dopliovat chybéjici udaje tedy je méné vtahovano.
McLuhan hovorti o n1zsi mire participace. Horka média
nam davaji vSe, vytvareji otupélost jistou formu
somnambulismu.

s Chladna média naopak vyZzaduji od individua participaci v
podobé doplnovani chybéjicich dat. Tuto participaci chape
McLuhan jako zdravé pohlceni.




s McLuhan nepouziva termin participace Ci
pohlceni ve smyslu zajmu ¢i mnozstvi ¢asu
vénovaneho danemu médiu.

m SpiSe hovori o kompletnosti-uplnosti
(vyCerpavajici) v pripad¢€ horkych meédii a
nekompletnosti-neuplnosti (chladna) stimulu, ktery
media poskytuyi.

sFilm chape McLuhan jako horke médium protoze
obraz promitany na platno j¢ kompletni-uplny v
kazdém detailu. Divak nemusi nic dopliovat. Film ma
vysokou redundanci a nizkou informaci.



r~erv

m Televize naopak prinasi pouze osviceni, iluminaci
drobnych bodii.

Divak musi tyto body propojit. Jinymi slovy se
divak musi snazit o doplnéni a tak je pohlcen -
participuje. Tento rozdil ma podle McLuhana
klicovy dopad na spoleCnost.

Ohrati jednoho smyslu pak vede k hypnoze,
zatimco ochlazeni vSech smyslu usti v halucinaci.



aNebezpeci, ktere vidi McLuhan v prichodu noveho
media je ziejme. Pokud horke medium jako rozhlas
vstoupi do tribalni, negramotn¢ kulturny, ktera je
zvykla na chladna media da se oCekavat nasilna
reakce. Stejn€ tak se daji vysvétlit ostré ataky proti
televizi, ktera nahrazuje nase horké médium svym

chladem.



ELEKTRONICKA - CHLADNA M

CDIA

Prechod k elektronické komunikaci muze byt spojen se
zmenou ve zkusenostni podstaté modernity.(Benjamin?)

Tuto skutecnost nejlépe reprezentuje postupné nahrazovani

horkych médii chladnymi.

(Re¢ je chladné médium - tak malo je dano a tolik musi
byt doplnéneo prijemcem, podobné i telefon apod).

Chladna media decentralizuji produkci védéni tim, ze

umoznuji Sirsi participaci a demokratizuji tak formovani

mineéni.



s Nova chladna média podle McLuhana ukoncila vztahy
dominace v komunikacnich vztazich, jelikoz jejich
ucinky nemuze zadna centralni autorita zcela ovladnout.

s Filmové médium je stejné centralizované a autoritarni
jako Cteni knih, vyzaduje od tvurce, aby transformoval
publikum do jiného svéta (1994).

m Televize naopak jako decentrované€jSi meédium nez film
umoznuje vyjadreni regionadlniho dialektu.



E/ McLUHANUV MEDIALNI DETERMINISMUS:
TECHNOLOGICKA VIZE SPOLECNOSTI A TETRADICKY
MODEL (pokracovani)

SHRNUTI:
s Gutenberguv tisk zménil prostor a ¢as na

1/ kalkulovatelny,
2 /racionalni a
3/ predikovatelny.

m Kultura se stala:

1/ racionalizovanou

2/ linearni,

3/ uniformni a

4/ nekonecné¢ opakovatelnou.



s Linearni a logicka podstata abecedy (tiSténého
pisma) se odrazi v uniformnim usporadani
spolecCnosti (racionalizujici vliv tisku vydlazdil
cestu pro mapy, jizdni rady a perspektivu
v malirstvi).

m Tuto civilizacni proménu spojuje McLuhan s tim,
ze dominantni médium hypertrofuje funkci
jednoho smyslu, a to na ukor smysla ostatnich.
Méni se tak obecny pristup ke svétu (pohled na
SvEt).




F/ MEDIUM JAKO POSELSTVI

sDruha kliCova teze McLuhanovy teorie zni: ,,médium je
poselstvi® (Medium is the message).

s Tato provokativni teze netfika nic jiného, nez, ze nejde o
obsah sdélovany médiem, ale 0 médium samotné.

sMcLuhan se tak radi mezi teoretiky, kteri tvrdi, ze to, co
skutecné odliSuje jednotlivé kultury je rozdilnost mezi
dominujicimi medii. Tato teze, defacto znamena, Ze:

mideologicka Ci sémioticka konstrukce napriklad
novinového Clanku je az sekundarni. Podstatny neni obsah,
ale technicky charakter samotného media, kter¢ formuje
lidskou percepci. (Benjamin???)



m Prikladem je role elektrického svétla pro
rekontextualizaci socialnich vztahu.

m Elektricke svétlo, které dnes a denné rozsvécime a
zhasiname na pracovisti nenese zadné sd€leni, ale
transformuje zde prostorove a casové vztahy.
Napriklad umoznuje pracovat do pozdnich hodin
i brzo rano.

s Tak ovliviiuje zpusob jak si strukturujeme nas
verejny i privatni zivot.

s Samozieymé, Ze elektrické svétlo ma Sirsi dopad
napriklad v nakupnich centrech, volnocasovych
aktivitach €1 pracovistich, ktere jsou v permanenci
24 hodin denné apod..



G/ REDEFINICE VZTAHU AKUSTICKEHO A VIZQALNiHO
PROSTORU: CESTA K MULTISENZORICKEMU ZIVOTU

Po roce 1970 McLuhan pon¢kud korigoval svou koncepci.
Ve svych diivéjsich pracich zdaraznoval klicovou roli
novych meédii na formovani ¢i vznik novych forem
percepce. Hovoril zde témér o kauzalnim vztahu.

Postupné ale dochazi k tomu, ze média pouze spoustéji
zpusoby percepce, které ma ¢lovék k dispozici.

V této souvislost ziskava stale vétsi vyznam v jeho teorii
neurofyziologie.

McLuhan se opira o teorii rozliSujici mozkové funkce
podle jejich lokalizace v pravé nebo levé mozkové
hemisfére.




Leva hemisféra - je kvantitativni, diachronni:

- fidi takove funkce jako je Cteni, psani a umoznuje
tak jazykove vyjadreni.

- je to misto vytvareni hierarchii a kategorii.

- misto linearnich a matematickych a sekvencnich
vztahu.

- ¢innost leve hemistéry je linearni, umoznuje
sekvencni vnimani — kvantitifikovatelna vizualita.

Klasickym produktem je napt. oznaCovani
(labelling).

- leva hemisféra ovlada pravou cast téla.

- poranéni Casti levé hemisféry vede k porucham reci.



s Prava hemisféra - je kvalitativni, synchronni:

- je prostoroveé-taktilni, hudebni a akusticka. je mistem kreativity.
jeji jazykoveé schopnosti jsou minimalni.

- prava hemisféra analyzuje prostiednictvim metafory na zakladée
vzajemnych vztahii.

- neuvazuje sekvencné, ale na zakladé¢ ruznych vztahu
pusobicich soucasné.



- prava hemisfera vnima esenci objektu skrze
tvar a pocit spiSe neZ na zaklad¢ klasifikace.

- dominantnim rysem pravé hemisféry je
simultannost, synteticnost.

- ma tedy dispozice pro identifikovani
akustickych kvalitativnich projevu.

- poranéni prave hemisfery snizuje schopnost
prostoroveé orientace, rozpoznavani tvari,
hudebnich schopnosti, pocitu téla.



nJinymi slovy jde o dva ruzné zpusoby zpracovani
informaci.

nZapadni kultura - Amerika a Evropa - zduraznuje
vyuzivani levé hemisféry.

mJe pro ni kliCovy tzv. vizualni prostor, v ramci
ktereho je zdruraznéno vyuziti levé hemisféry a
glorifikovana kvantitativni argumentace.

mPrikladem je Eukleidovska geometrie. Zakladnimi
charakteristikami je linearita, spojitost, homogenita.



Proti stoji akusticky (sluchovy) prostor projekci pravé
hemisféry.

Jde o mentalni stav, ktery s1 oSklivi vytvareni priorit a
nalepek a zduraznuje kvalitativni mysleni.

Pokud jsou tyto hemisféry v rovnovaze vznika cosi jako
1deal - celostni védomi.

Robert Trotter demonstroval tyto odliSnosti na chovani Inuita- eskymaki. U téchto
kmenu je napadna schopnost pohybovat se a dobre se orientovat v neoznaceném
prostoru snéhu a ledu. Misto pobytu jim dalo specidlni vizualné - prostorovou
schopnost, ktera souvisi s rozvojem pravé hemisféry.

V zivoté i uméni Eskymakii se projevuje velmi dobra koordinace mezi obéma
hemisférami. Leva ruka u rezbariu posunuje objektem, pridrZzuje ho, zatimco prava je
pouzivana k jemnéjSim ¢innostem, pridrZzovani nastroji a vyrezavani detaila. Je zde
dokonaly vztah, rovnovaha mezi praci pravé ruky, ktera je detailni a analyticka a levé,
ktera je prostorova a taktilni.

Inuitské sochy, litografie a koberce jsou bez linearni nebo trojroznérné analytické
orientace.



sMcLuhan upozoriiuje na to, Ze mame potencialné
k dispozici obé dimenze - akustickou i vizualni.

nZapadni civilizace vzhledem k dominaci abecedy ale
potlacuje akusticky prostor, ktery tvori neviditelne
pozadi, protipol psane¢ho svéta.

sDominace praveé nebo levé hemisféry je tedy dana
vyrazné€ faktory prostredi.

1/'V zapadni kultufe je dominace levé hemisféry
podporovana logickymi a racionalnimi aktivitami
byrokracie, administrativy, linearnim systémem
dalnic a silnic apod.




» Vizualni prostor dava podle McLuhana:

a/malo moznosti pro mozné alternativni reseni Ci
obecné pro participaci.

b/ Vyskyt dvou nazoru v tomto prostoru vede k
nasili a souCasn¢ vede ke ztraté identity.

¢/ Lidé zatézujici vice levou hemisféru de facto
nahradili moznost vstoupit do sebe samych za
privatni identitu.

McLuhan spojuje s timto sklonem zrod extrémniho
narcismu ( nejrychleji se Sirici nemoci zapadni
populace).




2/ Dominace pravé hemisféry je napiiklad
podporovana v oralnich spole¢nostech, kde je
oralita silné asociovana s taktilnimi
charakteristikami.

m ,, Od Gutenberga nebyla Zadna z nasich technologii
Studena, ale horka. Nebyla hluboka, ale
fragmentarizovana. Nebyla producentsky
orientovand, ale konzumersky orientovanda. Vznikl
jednotny sektor vztahu od domova a cirkve ke skole

a trhu. Tento sektor nebyl podstatné narusen
dodnes “.



n Akusticky prostor je vystavén na holistickém
celostnim principu. Tedy na 1dej1, ze zde neni
zadné centrum, ale mnoho center plovoucich v
kosmu , které ocenuji pouze diversitu.

s Akusticky mod odmita hierarchii. Pokud musi
néjaka hierarchie byt, pak si je tento mod mtuitivné
veédom, z¢ hierarchie je veéc extrémné tranzitorni
prechodna.




s McLuhan se zde hlasi k orientalnim hodnotam
jako primarné akustickym. Encyklopedicky
vizualni prostor je dilem Platonovym, vybrousen
Aristotelem a prijat celym zapadnim myslenim.

s McLuhan de facto postuluje teorii
dvouhodnotového systému opirajici se o existenci
tzv. vizualniho a akustického prostoru.




n Jako priklad opusténi hodnot vizualniho prostoru
uvadi_psychickou proménu reprezentovanou hnutim
,, hippie “.

m Ta vedla podle ného k opusténi linearniho mysleni
vazaného na omezeny prostor smerem k hodnotam
multisenzorického Zivota.

m Ve svych poslednich uvahach McLuhan predvidal,
ze na konci 20. st. se vychod a zapad setkaji, aby
si porozumély a vvhnuly se nasili.




H/ TETRADICKY MODEL

s Média jsou podle McLuhana schopna prostoupit
vSim, vSechno zachvatit jak v roviné individualni,
tak i ekonomické, estetické, moralni
psychologicke a socialni.

s Vysledkem pak je, Ze kazda Cast nasSich Zivotu je
j1m1 dotCena.

n Lidské védomi tak podle McLuhana extenduje
samo o sobé do svétoveho prostoru

prostrednictvim elektroniky a tlaci lidstvo do
robotické budoucnosti.



m Jinymi slovy. McLuhan tvrdi, Ze lidska
podstata byla velmi rychle transformovana
- prelozena do informacnich systému, které
maji potenci vytvorit enormni, globalni

lidskou sensitivitu a nevytvaret Zzadna
tajemstvi.




a Jako obvykle ¢lovék tuto transformaci
nezaznamenal.

s McLuhan vychazi z toho, Ze pritomnost je vzdy
periodou bolestné zmény.

s KAZDA GENERACE VNIMA PRITOMNY
SVET PROSTREDNICTVIM MINULOSTIL.

= Diva se na svét prostrednictvim
ZPETNEHO ZRCATKA.



- Rimane¢ byli fascinovani svétem Rekl,
- Rekove puvodnimi kmeny.
- Platon stravil zivot jako Sokratuv pisar

promeénujici oralni zkuSenost do umeélecke formy,
aby prezila diky nove psan¢ forme gramotnosti

Lide¢ travi své zivoty produkovanim ruznych
simulaci toho, co se jiz udalo.

- Renesancni Clovék travi zivot ve stredovéku.
- Devatenacté stoletl zije v renesanci.
- My zZijeme v devatenactém (20. st) stoleti.



= DneSni zmény se odehravaji tak rychle, ze zpétné
zrcatko nefunguje €i neni prilis uziteCné v
pripadé raketoveé rychlosti.

= Lidstvo musi rychle ziskat schopnost anticipace
budoucnosti.

m JiZ s1 nemuze dovolit plytvat energii k tomu, aby
se kvuli strachu z neznamého cokoliv nového
prekladalo do starého.

= Musi se naucit délat to, co Cini umélci. Priblizit
pritomnost jako ukol, jako prostredi vhodneé k
analyze a tak priblizit budoucnost.



TETRADICKY PREDIKTIVNI MODEL

= McLuhan se pokusil vytvorit PREDIKTIVNI
POSTUP, ktery by umoznil odhadovat
nezamysSlene ucinky novych technologii .

m Vychazi pritom z predpokladu, Ze analyza toho jak
lidé uzivaji technologie, nam dava sanci
predikovat, jak by méla spoleCnost zachazet s
novymi artefakty.

m Jak v€as odmitnout nebo prijmout mozné ucinky
novych technologii.



Tetradicky model umoziiuje modelovat, opakovat
ruzné budoucnosti a nabizi experimentalni
alternativy.

- Tetrada umoznuje zmeénit nase zameéreni z
minulosti do pritomnosti.

- Jde o zachyceni toho jak se svétova kultura
pomalu posouva Kk akceptaci zcela novych
percepcnich modu - modu polycentrického
zameéreni.




m Tetradicky model vychazi z existence struktury, Ktera je
definovana ze Ctyr transformaci z nichz dvé predstavuji

a/ pozadi (ground)
b/ dvé predstavuji tzv. figuru (figure)

m jde zde o popis vzajemného dynamického a
analogického vztahu.

m ,, Tetrada jako metafora pini stejnou funkci jakou sehrdla
kamera, kterd pri pristani Apola 8 na Mesici.

1/ odhalila figuru - mésic

2/ a pozadi - zemi a to soucasne“.

s Terminy figura a pozadi s1 vypujCil z gestalt psychologie,
respektive problematiky vizualni percepce.



s V Centre for Culture and Technology v Torontu pak
aplikovali model figury a pozadi na celou problematiku
percepce a védomi.

» Podle tohoto pristupu jsou vSechny situace sloZeny z
oblasti pozornosti (figury) a mnohem vétsi oblasti, které
nevénujeme v daném okamziku pozornost (pozadi).

s Obg¢ tyto oblasti jsou ve vztahu mezihry. Pozadi vytvari
strukturu védomi, v ramci které je figura vnimana.

N
- tudium pozadi je defacto nemozné.
- Jedinou moznou strategii je vytvorit anti-prostredi.
- Pozadi je tady drive, figura prichazi pozdéji.



TETRADICKY MODEL

A C
FIGURA FIGURA
) B
POZADI POZADI

1/ Procesy intenzifikace a aktualizace predstavuji figuru,
strhuji nas, oteviraji novemu.
2/ Procesy archaizace a inverze odkazuji naopak na moc

pozadi, které klade odpor hegemonii figury, a tim ji
proménuji.




1/ jak bylo stare pozadi nahrazeno obsahem nové situace,

2/ jak se tato nova situace stava dostupnou obecné
pozornosti jako figura.

3/ jak viditelna moc figury probouzi neviditelnou moc
pozadi.

4/ jak nakonec pozadi vitézi nad figurou, ktera se méni v
néco jiného nez ¢im se zdala byt. Jak ji pozadi vnucuje
souziti se zbytkem svéta a s nasi minulou zkusSenosti.



s Kazdy pojem je viditelnou figurou, ktera si
vynucuje pozornost, otevira nam sveét novych
moznosti.

m Osvétlena figura nechava ovsem ve tm¢é pozadi, tedy
vse co tu bylo pred ni a co ji klade zprvu neviditelny
odpor.

m Tetradicky model je jako celek manifestaci
procesu lidského mysSleni. Kazda tetrada je logos,
slovo svého predmétu.




Uvedeny model je aplikovatelny na plny rozsah lidskych
artefaktu, at’ uz jde o hardware (objekty) nebo software
(ideje).

VSechny artefakty jsou slova,
Vsechna slova a jazyky jsou artefakty.

Kazdy z nich manifestuje ¢tyrbodovou strukturu.
Tetradicky model odhaluje gramatiku a syntax kazdého
artefaktu.

McLuhan vnima technologie jako slova, respektive jako
METAFORY. Jejich soucasti je transformace jejich
uzivatele, stejné jako vytvareji noveé vztahy mezi nim a
prostredim.



s Uvedeny model ukazuje propojeni obou mozkovych
hemisfér, respektive vizualniho a akustického prostoru.

s Leva hemisféra

umist'uje informace strukturalné do vizualniho prostoru, kde
jsou vecl propojeny sekvencné, s pevnymi centry a hranicemi.

- malifstvi a fotografie

s Prava hemisféra

umist’uje informace do akusticke prostorove struktury.
Dochazi zde k simultannim procestim, ktere se centruji
kdekoliv, bez jakychkoliv hranic. - symfonicky prostor.



Levy a pravy mozek spolupracuji pres absenci spole¢né
baze pro srovnani.

Simultanni mezihra nemuze byt redukovana na linearni a
(sekvencni) reprezentace, a to ve stejne podobé jako
synchronni hudebni souzvuk nemiuize byt zakouSen jako
diachronni zvuk, melodie.

Je zde dukaz, ze mozek funguje spise jako hologram nez
jako pocitac (Karl Pribram), ve kterém probiha jedna
operace v jednom cCase.

A v tomto smyslu je kazdy lidsky artefakt médiem
komunikace, jejiz sdéleni odhaluje simultanni proces
vzorcovani.



s McLuhan se domniva, Ze je pro porozumeéni néjaké
ideji, zivotnimu stylu Ci artefaktu nezbytné umét
odpovédét na Ctyri zakladni otazky:

A/ figura - co danou /technologi, artefakt, ideu nebo Zivotni
styl/ intenzifikuje, rozmnozuje C1 posiluje

B/ pozadi - co j1 archaizuje, co j1 ¢ini zastaralym,pfekonanym

C/ figura - co aktualizuje, co j1 probouzi k novému Zivotu

D/ pozadi - co je jeji inverzi neboli v co se nakonec zvrhne




1/ Procesy intenzifikace a aktualizace predstavuji
figuru, strhuji nas, oteviraji novému.

m 2/ Procesy archaizace a inverze odkazuji naopak na
moc pozadi, ktere klade odpor hegemonii figury, a
tim j1 promenuyi.

s Porozumét znamena podle McLuhana vnimat jak

A/ pozadi,
B/tak figuru.



s . PRIKLAD: Reklama na psaci stroj Underwood ze 30. let
minulého stoleti

n Divka s mikadem se zde radostné usmiva u psaciho stroje a
rozmnozuje slova sveho séfa, ktery se nad ni sklani. Za okny
se rysuji newyorske mrakodrapy.

= PSACI STROJ

1/ Intenzifikuje rozmnozovani slov (figura)
2/ Archaizuje muze-pisare, krasopis (pozadi)

3/ Aktualizuje nadrazenost tvurce nad rozmnozovacCem slov,
Séfa nad pisarkou, prekladda moc muze nad Zenou do jazyka
moderni doby (figura)

4/ Jeho 1nverzi je urad, papirovani v néz se nakonec zvrhne
(pozadi).



= [I. PRIKLAD:

n V Masarykové Sebevrazdé pise jeji autor o tomto
jevu jako o patologii moderni doby, ktery:

1/ je dan intenzifikaci svobodné volby, emancipaci od
nedostatku

2/ tento 1individualismus archaizoval viru

3/ aktualizoval kritiénost, t€kavost, iron11 zakladni
motiv protestantstvi - nove zvnitinéle nabozenstvi,
osvobozené od cirkevni vnéjSkovosti schopné obstat
pred moderni kriti¢nosti.

4/je inverzi piehnanc¢ho individualismu moderni doby



m Tetradicky model pomaha nahlédnout pozitivni a negativni
dusledky jednotlivych artefaktu.

MODERNI TECHNOLOGIE

1/ intenzifikuji svobodnou volbu, emancipuji Clovéka od
nedostatku prirodnich a historickych omezeni

2/ archaizuji pomaly Cas zrani a rustu zivych tvaru

3/ aktualizuji neomezeny konzum, mytus o zlatém véku
hojnosti

4/jejich inverzi je umgéleé technické prostredi, které ohrozuje
Clovéka respektive prirodu

m Jednotliveé otazky, Ctverice nelze seradit, nevyplyvaji
jedna z druhé. SpiSe jedna v druhou prechazeji,
prekryvaji se, parazituji na sob¢, nékdy se vzajemné
umocnuji nékdy oslabuji.



KOMUNIKACNI HOJNOST
(podle V. Bélohradského)

1/figura - intenzifikuje transcendenci mista,
interakci na velkou vzdalenost, mobilitu véci, lidi,
1deji

2/ pozadi - tato zvySena mobilita archaizuje
predpoklad, ze cilem komunikace ma byt konsenzus
sjednocujici interpretace. Predpoklad konsensu jako
cile komunikace je zde odmitnut. Rozdily zde nejsou
chapany jako plod nedorozumeéni a chyb. Archaizuje
se tak pojeti socialnich zmén jako dasledku tlaku
1deove sjednocenych mas




3/ figura - aktualizuje uméni konverzace.
Aktualizuje diivéru, vstricnost. Otevira prostor
metalogu, situaci, kdy podle Batesona rozumime
nejen jednotlivym prispévkum do diskuse, ale celée
struktute diskuse.

4/ pozadi - jeji inverzi je posileni neoreality, ktera se
rodi recyklaci komunikaéniho odpadu. Zijeme v
blizkosti velkych skladek pouzitych informaci,
obrazu, vybitych klis¢, vybydlenych jazykovych
tradic, semiotickych vraku.




= RADIO A TELEVIZE
A/ figura - intenzifikuje simultanni pristup k celé planeté
B/ pozadi - archaizuje kabel a fyzicka téla

C/ figura - aktualizuje tribalni, ozvénu, paranoiu, primat
prostorového, hudebniho, akustického

D/ pozadi - jeho inverzi je globalni divadlo, nejsou divaci
jen herci (rozptylena publika).

= MLUVENE SLOVO

A/ figura - intenzifikuje sebe védomi

B/ pozadi - archaizuje sub-humanni sv¢t
C/ figura - aktualizuje minulou zkuSenost

D/ pozadi - jeho 1nverzi je posileni skupinoveho soupereni a
tridni struktura



= TISTENE SLOVO

A/ figura - intenzifikuje privatni autorstvi, kompetitivnost,
cilovou orientaci na individuum

B/ pozadi - archaizuje slang, dialektiku, skupinovou
identitu, oddéluluje oko a ucho

C/ figura - aktualizuje tribalni elitismus

D/ pozadi - jeho inverzi je prechod od rukopisu k masové
produkci, rodi se spoleCenska ctenarska verejnost a
»Smysl pro historickou perspektivu*

s KOLO

A/ figura - intenzifikuje lokomoci

B/ pozadi - archaizuje san¢, mazadla

C/ figura - aktualizuje cesty jako reky, motorove san¢
D/ pozadi - jeho inverzi je letadlo, skrze kolo



s TELEGRAF

A/ figura - intenzifikuje izolované udalosti, proménuje obsah prvni
stranky na instantni reportovani

B/ pozadi - archaizuje privatni nazor

C/ figura - aktualizuje spolecenskou a skupinovou participaci

D/ pozadi - jeho inverzi je dynamicky zpravodajsky zpusob, titulni
stranka se stala mozaikou nepropojenych udalosti

= FOTOAPARAT

A/ figura - tzv. momentka intenzifikuje agresi individualniho
uzivatele

B/ pozadi - archaizuje privatni svét

C/ figura - aktualizuje minulost jako pritomnost, vylety ega

D/ pozadi - jeho-inverzi je verejna doména-fotozurnalismus, teror
intimity, paparazzi

= ELEKTRICKE SVETLO

A/ figura - intenzifikuje prostor jako vizualni figuru a obraci j1 do pozadi,
obraci noc do dne

B/ pozadi - archaizuje tajemstvi nevizualniho, svicky, lampy
C/ figura - aktualizuje denni aktivity, noCni basketbal
D/ nozadi - ieho inverzi ie slenota. vneisi vize se obraci do vnitiniho



s ELEKTRONICKA MEDIA

A/ figura - intenzifikuje rozsah simultannosti a servisni prostredi jako
informaci

B/ pozadi - archaizuje segmentovany vizualni, propojen¢ a logicke

C/ figura - aktualizuje subliminalni, audiotaktilni dialog

D/ pozadi - jeho inverzi je odhmotnéni, vysilac je sam vysilan

» MIKROFON

A/ figura - intenzifikuje individudlni fe€, jeji tonalni variabilitu

B/ pozadi - archaizuje velké kapely, velkou operu

C/ figura - aktualizuje skupinovou participaci, rytmicke opakovani

D/ pozadi - jeho inverzi je prechod od privatniho ke spoleCenskému
dialogu

s XEROX-KOPIRKA

A/ figura - intenzifikuje rychlost procesu tisku

B/ pozadi - archaizuje knihy tiSt€né na pase

C/ figura - aktualizuje oralni tradici

D/ pozadi - jeho inverzi je kazdy je nakladatelem



» TELEFON

A/ figura - intenzifikuje vliv a rychlost privatniho hlasu

B/ pozadi - archaizuje télo jako hardware, vytvari beztélesné védomi
C/ figura - aktualizuje telepatii

D/ pozadi - jeho inverzi je vSudypritomnost, telekonferenci

= POCITAC

A/ figura - intenzifikuje logické a sekvencni kalkulace rychlosti svétla

B/ pozadi - archaizuje mechanickée procesy a lidskou logiku ve vSech
sekvencnich operacich

C/ figura - aktualizuje mnohost, variabilitu ve vSem, redukuje pocitani tél
na dotek

D/ pozadi - jeho inverzi je presun od simultanniho do sekvenéniho,
akcentuje akusticky pred vizualnim prostorem

s KABELOVA TELEVIZE

A/ figura - intenzifikuje kvalitu a diversitu prijiman¢ho signalu

B/ pozadi - archaizuje Siteni, diflizi informaci

C/ figura - aktualizuje rany vzorec zpusobu pfenosu z bodu k bodu
D/ pozadi - jeho inverzi je domaci vysilani



= TELETEXT
A/ figura - intenzifikuje hedlajnovou sluzbu, jako ranné radio (iSéné radio

B/ pozadi - archaizuje prodluzované televizni sledovani, divak uziva sluzy
selekivné po krakych inervalech

C/ figura - aktualizuje tichy filmovy dialog, obrazkovy styl
D/ pozadi - jeho inverzi jeinteraktivni videotext

= SATELIT

A/ figura - intenzifikuje globalni informa¢ni sménu

B/ pozadi - archaizuje jazyk obrazy (analogické digitalnim)

C/ figura - aktualizuje svétovy rozhled, jako drive kompas

D/ pozadi - jeho inverzi jsou ikonické fantazie

» GLOALNI MEDIALNI SITE

A/ figura - intenzifikuje okamzitou a diverzifiovanou medialni transmisi na
globalni bazi

B/ pozadi - archaizuje lidskou schopnost kddovat a dekodovat v realném case

C/ figura - aktualizuje Babylonskou véz, chaos: skupinovy hlas v éteru

D/ pozadi - jeho inverzi je vymizeni uzkého specialismu



CH/ ELEKTRONICKA MEDIA A GLOBALNI
VESNICE:
ROZPUSTENI CASO-PROSTOROVYCH HRANIC

s Rekonstituce médii do elektronickych forem
komunikace ma implikace pro prepracovani ¢asu a
prostoru. V dobé postupn¢ho vytlaCovani €1 nahrazovani
tisku elektronickou soustavou prepracovava McLuhan
puvodni Innisovu ideu. Cas a prostor byl zrusen.

s Pluvodni privatni individualizované vyhledavani meédia v
tiSténe kulture napt. knihy bylo nahrazeno modernim
permanentnim pusobenim. Interakce mezi modernimi
subjekty a komunikacnimi sitémi jiz neni omezena na
pouze nékolik hodin pred spanim. Lidé se miluji pred
televizi a nékteri fascinovani vlastnim obrazem se pr1 tom
filmuyi.



s Pro McLuhana je moderna nejlépe charakterizovana
nepretrzitym premistovanim informaci v ¢ase a
prostoru. Komunikacni systémy moderny nas drzi
v bezprostrednim dotyku ruznych perspektiv.
wKoordinace casu a prostoru se pomalu rozplynula
ohlasujice slavnostné zrozeni sveta, kde je kazdy
hluboce zahrnut do prostoru s ostatnimi®

s Podle Mc Luhana exploze novych medii rozbila
vizualni sklon psanych forem komunikace
vracejice tak obCany teto globalni civilizace ke
sdilené kulture, ktera se podoba oralnim
spole¢nostem.




m Globalni vesnice smetla globalni, uniformni a
individualizujici kulturu tisténé produkce a nahradila
ji taktilnéjsi kulturou simultannich aktivit a
udalosti.

s Smrt suverenity narodniho statu je doprovazena
a ¢astecné i zpusobovana podminkami elektrické
rychlosti. Elektrina decentralizuje.

m Kultura zavisla na elekttfin€ se nerodi v jednom
misté, ale je organizovana do siti, kter¢ nemaji
zadné spojujici centrum.



= Stejné jako Foucault tvrdi Ze moc je pritomna vSude (ne
jen v institucich) McLuhan upozornuje na to, Ze jsou vSude
chapadla masové komunikace.

s Technologie elektronické komunikace extenduje nas
centralni nervovy systém do senzualniho globalniho
objeti zbytku humanity. To ¢ini ¢asové (minulost a
budoucnost) a prostorové (blizko, daleko) redundantnim.

s Pro McLuhana je eliminace ¢asu a prostoru dana
technologickym pokrokem masove komunikace. McLuhan
hovorti o spoleCenské mozaice, kterou reprezentuje napr.
mnozstvi ruznych variant novinoveho formatu, ktery
zahrnuje smées zanru 1 témat drive obtizn€ spojitelnych a
branicich se tak puvodnimu celistvéemu pohledu romanu.
Layout modernich novin ma povahu kolaze.




= Rychlost a globalizace pri sbéru zprav znamena,
Ze temporalita a distance jsou nedulezité pri
organizaci obsahu novin.

= Jsou to spiSe konzumenti novin, kteri ovliviuji
jejich obsah. Moderni formy komunikace umoznuji
publiku plout v Case a prostoru.

m Za elektronicke epochy komunikace se stala planeta
historicky 1 prostorove viditelnou.



= Rychlost a globalizace pri sbéru zprav znamena,
Ze temporalita a distance jsou nedulezité pri
organizaci obsahu novin. Jsou to spiSe
konzumenti novin, kteri ovliviiuji jejich obsah.

s Moderni formy komunikace umoznuji publiku plout
v Case a prostoru.

m Za elektronicke epochy komunikace se stala planeta
historicky 1 prostorove viditelnou.



I. NOOSFERA A MEGASYNTEZA

Jako zavrSeni uvedenych koncepci se jevi McLuhanova
predstava o prichodu globalniho elektronického véku a
globalni elektronicke civilizace. Zde se jiz projevuje

VVVVVV

Guttenbergovska revoluce zpusobila explozi ve spoleCnosti
vzajemnym separovanim a segmentovanim individui.

Prichod elektronickeho veku, elektronickych medii vyvolal
implozi, tedy privedl svét zpét do globalni vesnice.

Tato skute€nost nas proto nuti prehodnotit vétSinu vzorcu
chovani, kter¢ jsme si prinesli z Guttenbergovy galaxie.



» Elektricka medialni soustava nas hluboko zatahuje do
svych siti. Zaplavuje nas permanentnimi informacemai, které
nikdy nekonci. Elektricky konfigurovany svét nas

A/,, nuti opustit zvyk klasifikovat a analyzovat informace.

B/ Uz je ddle nemiizeme stavet blok po bloku, krok za krokem.

C/ Permanentni komunikace znamend, ze vSechny faktory
prostredi a zkuSenosti koexistuji ve stavu_aktivni
permantni vzajemné hry.

m Zde se projevuje McLuhanova inspirace Teilhardem de
Chardinem. McLuhanuv koncept globalni vesnice
predpoklada i vytvoreni toho, co nazyva de Chardin
noosférou tedy novou myslici vrstvou.




m Vychazi z toho, Ze vSechny prvky svéta na vSech
urovnich slozitosti maji schopnost vzajemné se
ovliviiovat a pronikat svym nitrem takze se jejich
energie sdruzuji do jakychsi svazku.

m U Clovéka je vzajemna psychicka prostupnost
zrejma, velmi vysoka - patrna ve fenoménu
spoleCnosti.

m Jako jeden z klicovych duvodi tohoto
prostupovani uvadi de Chardin geometrické
omezeni planety, ktera je jako velka molekula
uzaviena sama v sobg.




m Historicky samozieymé zpocCatku nic nebranilo rozpinani vin
lidstva po povrchu. Teprve od mladsi doby kamenné se tyto
vlny zacaly odrazet zpatky.

s Dochazi k pomalému zahuSt’ovani a stlaCovani v
prostoru az k dnesnimu stavu jednolité masy. Jednotlive
lidské prvky do sebe navzajem pronikaji a jejich duch se v
tajemné shod¢ s timto sblizovanim navzajem ohfiva.

s Tento pohyb vrcholi podle Teilharda vynalezy Zzeleznice,
auta, letadla. Zasadni vyznam vidi ve vynalezu
elektromagnetickych vin, které umoznuji ¢clovéku
defakto bez jeho pricinéni pritomnost kdekoli kam viny
dosahnou.




s Podle Teilharda v soucasné dob¢ tlak neustalym rustem
populace sili a navic kazdé omezeni jen podnécuje dalsi
rozpinani. Jinymi slovy srustani myslicich dusi vede k
duraznému soustred’ovani védomi. Teilhard nazyva toto
postupné spojovani novym typem fylogeneze -
planetizaci.

s Podle Teilharda vzajemne srustani, geometrické omezeni
planety a psychicke zakiiveni ducha zaCinaji prevazovat ve
svete nad individualnimi i kolektivnimi silami rozptylu a
na jejich misto nastupuje sjednocovani podle Teilharda
zakladni tajemstvi hominizace.

s Zadny jedinec dnes jiZ nemiiZe jit dal a rast jinak nez
spolu s ostatnimi a jejich podporou.



Toto srlistani nazyva Teilhard jako megasyntézu.

Harmonizovany kolektiv vytvari cosi jako nadvédomi.
Mnohost individualnich reflexi se sdruzuje a posiluje akt
jediné reflexe.

To je podle Teilharda budouct obraz lidstva.Tento vyvo;
nazyva Teilhard noogenezi — opakem entropie.

Tuto externalizaci lidskych smysli nazyva de Chardin
noosférou Ci technologickym mozkem svéta.

McLuhanova predstava vychazi z toho, Ze v procesu této
noogeneze budou hrat elektronicka média kliCovou roli.

Nov¢ technologie jako lidske extenze spolu s
elektronickymi médi formuji své€tovy mozek €i kolektivni
védomi, které nas pienese do konecne evolucni

dokonalosti!!!!!???




» Pozn. Jde o dalsi z nekone¢né fady koncepci
raje /UTOPIE/. V daném pripadé€ jde ale o
variantu - na tomto sv¢&te.

s Podminkou je zménéné védomi. /Ideologii
nebo drogami — tfeba elektronickymi?/

s Paradox: Vize pro digitalni stachanovce
z pera dvou hluboce véficich kiest’ant.




J/ VIZE
m V souvislosti s ¢innosti pravé hemisféry hovoii McLuhan o
globalnim robotismu tedy schopnosti byti v roviné
védomi pritomen na mnoha mistech soucasné. Tak prava
hemisféra rozsSiruje mechanické schopnosti naseho téla.
Zde se projevuje ponékud sociologictéjsi zpusob uvazovani.

s Komunikac¢ni meédia budoucnosti budou podle McLuhana
akcentovat extenzi naseho nervového systému. McLuhan
predikuje, ze industrie vysokych kominu typicka pro
devatenacté stoleti a charakteristicka specializaci,
izolovanosti jednotlivych vyrobnich ¢innosti bude v
budoucnosti nahrazena marketingové-informacni
ekonomii.



m Jako zaklad takové zmény povazuje videotechnologie.
Predpoklada, ze do roku 2020 dojde za vyuziti novych
mediadlnich technologii napt. kabelové televize dojde
predevSim v Americe, ale 1 ve vyspélych evropskych
zemich k radikalni proméné.

s McLuhan vidi tf1 zakladni typy video-technologie: pocitac,
satelit, pocCitaCovou databazi.

s Podle jeho nazoru horizontalné€ organizované multi -
kariérové zalozené korporace, které destruuji to, co
zbylo ze staré foneticky literarni spole¢nosti a zpusobi

A/ masivni nezaméstnanost v industrializovanych zemich,
B/ ztratu soukromi a
C/ celkovou planetarni nerovnovahu.



rozkvete stary styl politiky postaveny na mnozstvi
konfliktu uvnitr komunity.

postupné zacne dochazet k rozpousténi vlivu
mocenskych center presné v duchu toho jak vymezuje
McLuhan akusticky prostor.

k posilovani kulturnich mensin a jejich jazykové
orientace,

vyrazné vzroste produkce kompaktu s etnickou hudbou,
etnicky orientované kinematografie,

dojde ovSem Kk postupnému utlumovani rychlé asimilace
tim, Ze se zaCnou vytvaret komplexni integrované ¢tvrti
¢i dokonce mésta-na etnickém principu organizovana
meésta budou v jistém smyslu sobéstacna.

budou koordinovana elektronicky a elektronicky
uzavrena.

nastane tak éra noveho tribalismu — retribalizace



s Retribalizaci nemd McLuhan jednozna¢né na mysli
presné barbarizaci. V Take Today: The Executive as
Drop-out piSe, Ze avantgarda je primitivni. Avantgardou
nema na mysli experimentalni uméni, ale 0 novou
generaci medialni zavislosti, ktera se vraci do minulosti,
aby nalezla formu budoucnosti. Manifestuje se to u
mnoha stredovékych forem a postupt u mladeé tv generace.

m V této souvislosti je zajimava prace Boba Shankse: The
Cool Fire. Lovcilebek se shromazd’ovali okolo ohné a tento
ritual se opakuje po staleti. My tento ritual opakujeme, kdyz
se shromazd’ujeme okolo studeného ohné televize. Tento
obraz nepochybné ispirovala McLuhanova teze o tom, Ze
jednoho dne se vSechny svétové kmeny shromazdi okolo
chladného ohné ve spolecné globalni vesnici.



= Nova vizualni kultura je vice taktilni ¢i plasticka nez
vizualni (minimalné v pripadé TV) nas tak bude
vzajemné priblizovat. Restauruje ztracenou komunitu a
sjednocuje nas a harmonizuje v globalni vesnici. Tisk
detribalizuje, televize retribalizuje.

m zhruba dvé generace zivota v tomto systemu s
rostouci fyzickou blizkosti, postupn¢ elektronickée
piiblizovani s1 vynuti rozpinani,

» dojde Kk narustu etnicky smiSenych snatku a to na
velkou vzdalenost.

m toto vzdalovani od domova povede ke snaze
kompenzovat jej novymi elektronickymi sluzbami.




alnteraktivni povaha téchto technologii bude pak
produkovat socialni a Kulturni vzorce rozvijejici
Cinnost pravé hemisféry.

sPredpoklada ze informacni technologie vyvola takové
moznosti, kdy se zakaznik stane i producentem
zbozi. Bude s1 moci1 defakto definovat prostfednictvim
informacnich technologii piesné specialni pozadavky.
Jinymi slovy existence pocitacového hardwaru ma
centraliza¢ni funkce zatimco existence softwaru
decentralizuje.

m Podle McLuhana j1z po roce 2020 zacne v USA
postupné klesat zavislost na vizualnim, homogennim
mysleni levé hemisféry a zaCne se projevovat audio-
taktilni prava hemisféra.




m Misto linearné matematickych postoju, ktere jsou ze
sve podstaty vylucCujici dojde k vyssi toleranci k
ruznym myslenkovym systémum, které budou
pritom postaveny na etnickém dédictvi.

s McLuhan predvida, ze vzhledem k predchazejici
silné dominaci levé hemisféry je Amerika
odsouzena k skoku po hlavé do hodnotového svéta
hemisféry pravé. Tedy k Casové omezenému
opusténi kvantitativnich postupt a presného
kategorizovani.

nKliCov€ pripravila pudu pro tuto zménu televize.




» Piikladem jsou experimenty Herberta Krugmana pro
General Electric, kdy poprveé prokazal vztah mezi
televiznim vysilanim a tzv. alfa stavem.

s V okamziku, kdy Krugmanem testovani respondenti v
prubéhu jakékoliv ¢innosti zapnuli televizi odeSla leva
hemisféra z dominantniho funkc¢niho stavu do
nedominantniho, neutralniho. Naopak prava hemisféra
zustava stimulovana svétlem, senzualnimi obrazy,
hudbou a nahodilymi pohyby.

m Ukazuje se, ze kdyz je nasSe mysl zbavena hlidaciho psa -
levé hemisféry je otevrena reagovat na jakékoliv
senzualni podnéty a je oteviena neracionalni hre.




s Podle McLuhana populace, ktera se bude orientovat
na videohrovou mentalitu a bude ignorovat knihy
a noviny po case jisté prejde k utrzkovitému stylu
zpravodajstvi, coz ji nakonec dovede ke stylu,
ktery je blizky ¢inskym ideogramum.

» Ideogram neboli vyjadrovani pojmu znaky nebo
obrazci. Predpoklada se jakysi magicky vztah
mezi pojmem a jeho zobrazenim. Video
technologie tak mohou znamenat formu
psychologické smrti pro celé lidstvo.



KOMUNIKACNI MODEL PRAVE HEMISFERY

m V elektronickém véku je ovSem treba aplikovat
komunikac¢ni model pravé hemisféry, aby bylo
mozné demonstrovat nahly, soucasny, soubézny
(all-at-onceness) charakter informace pohybujici
se rychlosti svétla. Hlas, obraz, tisk, senzoricka
data prochazeji simultanné, znak a podstata jsou
¢asto v opozici spiSe nez v sekvencnim vztahu.
Veédomi uzivatele databaze je souCasné na dvou
mistech u terminalu 1 v centru systému.




= Musime akceptovat a harmonizovat percep¢ni
predpojatosti a pochopit, Ze leva hemisféra
potlacovala kvalitativni soudy pravého mozku a

vysledkem bylo lidské stradani. I1zolace a amplifikace
jednoho smyslu - vizuality jiz neni prijatelna.




s Podle McLuhana vstupujeme nyni do véku imploze po
3000 let exploze. Elektricke simultanni pole umoznuje
kazdému, aby byl spojen s kymkoliv. VSechny lidské
touhy jsou v komputerovém véku aktualné pritomny.

s Computeroveé databaze ovSem rozpoustéji lidsky
obraz.

n Elektronicky ¢lovék nosi sviij mozek mimo svou
lebku, mimo nervovy systém na povrchu své kiize.
Pripomina pavouka v siti, ktera rezonuje s jinymi sitémi.
Neni z masa a kosti, je soucasti databanky - efemérni,
snadno zapomenutelny.




Kolektivni védomi pfisStiho tisicileti bude podle
McLuhana hustou elektronickou symfonii, kde
vSechny narody budou zit ve shluku ¢i sevreni
spontannich synestezi bolestné si védomi
tragedii i triumfu vSech ostatnich.

Takova globalni vesnice nezna v tomto smyslu
omezeni.




nGlobalni robotismus ma ovsem 1 decentralizujici
ucCinky. Napriklad kultura je organizovana jako
elektronicky obvod, kazdy jednotlivy bod je centrem
sam pro sebe. Elektronicky Clovek ztraci kontakt z
centrem, hierarchie mizi.

nV tomto smyslu upozornuje McLuhan na nebezpeci
dané tim, Ze ¢lovék nebyl konstruovan tak, aby byl
schopen zit rychlosti své€tla. Bez rovnovahy
prirodnich a fyzikalnich zakonu.

sEnormni rychlost a mnozstvi udaju, které bude Clovek
dostavat muze znamenat podminky vedouci ke
schizofrennimu rozstépu. Jeho télo bude na jednom
misté zatimco mysl bude plout v elektronicke prazdnote.
V3Sude najednou v elektronickeé databazi.




m Odtélesnény Clovék, ktery nic nevazi - jako
kosmonaut, ale muze se pohybovat mnohem
rychleji.

m Bude tak dochazet ke ztraté privatni identity
protoze elektronicka percepce j1Z neni vztazena
na jedno misto.

s Uchopen hybridni energii uvolnénou
videotechnologiemi bude se individuum
setkavat s chimérickou realitou, ktera
pohlcuje vSechny jeho smysly, tedy v situaci
mnohem navykovéjsi nez pri uzivani
jakékoliv drogy.



Mysl se tak bude pohybovat nékde mezi fantazii a snem.
Zatimco sen ma obvykle jakysi vztah k realnému svétu,
ktery je zaramovan v aktualnim cCase a prostoru. Fantazie
i€ zcela bez hranic. V takové situaci se technologie dostava
zcela mimo kontrolu.

McLuhan vychazi z reckého prikladu z Herodota,
kde nachazi postieh, Ze v dobé kdy Rekové
nahradili ideu privatniho obc¢anstvi a psanych
pravnich kodexiu za skupinovou moudrost
tradi¢nich komunit ztratili viadu nad svou
technologii.



Podle McLuhana dojde v 21. stoleti k totalni
dominaci skupinové duSe, coz nas ucini
extremné citlivymi k potrebam jinych takze

cela planeta bude fungovat s cilem
harmonizace ruznych sporu. Ztrata privatni
identity bude nahrazena komfortem tribalni
loyality. Navrati se svét primordialni
intuice.




