V. KAPITOLA
TELEVIZE JAKO SPOLUTVURCE DOMOVA A
EXTENZE RODINY

Pozici televize jako domaci technologie
charakterizuji dva zdanlivé protichiidné procesy,
které se ale fakticky vzajemné podporuji.

1/ dochazi k jejimu stale nenapadnéjSimu zaclenovani
do naseho kazdodenniho, rodinného Zivota,

2/ radikalné se zvySuje mira globalizace jejich sdéleni.




nTelevize hraje v domacnosti dvoji roli:

1/ jako ,,technicky objekt* se spolupodili na
formovani domaci kultury.

2/ zaroven je jako ,,producent vyznamu** 1 soucasti
narodni a nadnarodni komunikacni sité a vtahuje
televize Cleny domacnosti do svéta verejné
sdilenych poselstvi, ktera ovSem nejsou
determinovana primarné technologicky, ale jsou
produktem socialnich, ekonomickych a politickych
vztahu, v ramci kterych se uvedena technologie
zrodila.




Tato dvoji charakteristika televize implikuje
moznost jejiho aktivniho zaclenovani do domaciho

Ci rodinného prostoru.

Jde o sveého druhu domestikaci tohoto media, ktera

vyzaduje vice ¢1 men¢ védomou strategii a kontrolu

ze strany uZzivatelu.



PROCES DOMESTIKACE

jako ,.zivotni drahy televize* coby technologie i
obsahu (hardware/software)

A/ Televize vstupuje do privatniho, domaciho
prostoru z verejné sféry vyrobniho, respektive
trzniho prostredi. Nezbytnou podminkou jejiho
prechodu je preklad vyznamu, které si jako

technicky objekt i producent sdéleni prinasi z
verejné sféry do privatniho prostoru domacnosti.



m Cely proces domestikace vSak svym zpusobem
pocina jiz

a/ v projekeni kancelari, kde se konstruktéf1 snazi
vytvorit uzivatelsky prijemnou technologi

b/ pri vyrobé televiznich poradu, ktera se ridi kritéri
sledovanosti, snahou poskytnout divakum to, po
cem touzi.



B/ Tato ,,zivotni draha* televizniho pristroje
soucasn¢ vypovida jednak

a/ 0 mikrosvété individualnich vlastnikaii,
domacnosti a rodin, kter¢ dokazaly prizpusobit tyto
zpocatku cizorodé objekty vlastnim pozadavkum a
redefinovaly tak jejich puvodni vyznamy.

b/ soucasn¢ se vSak rozhlas 1 televize (1 dalsi ICT)
podileji na formovani prostorovych a ¢asovych
vztahu v ramci domacnosti.



s Muzeme proto hovofit o vzajemném ovliviiovani a
prostupovani lidského 1 technického faktoru,
jehoz vysledkem je stale nenapadnéjSi pritomnost
téchto technologii v domacim prostoru.

s Domestikace v tomto smyslu znamena proces
postupn¢ transformace televizni technologie a
jejich vvznamu tak, aby byla zacClenitelna do
vlastni domaci kultury a stala se z ni vice méné
neviditelna soucast rodinné kazdodenni rutiny.




ZAKLADNI ETAPY DOMESTIKACE TELEVIZE DO
RODINNEHO KRUHU

I. FAZE: EXPERIMENTOVANI

II. FAZE: Z TECHNOLOGIE-HRACKY PRO MUZE
,RODINNYM PRITELEM*“ PRO ZENY
V DOMACNOSTI

III. FAZE: Z RODINNEHO PRITELE TLAMPACEM
MODELOVE VIZE ,,RODINNEHO STESTI*
PODLE PREDSTAV NARODNIHO STATU.

IV. FAZE: TELEVIZE NEVIDITELNA?



I. FAZE: EXPERIMENTOVANI

Zvlasté pro prvni fazi prijeti rozhlasu i televize byla
typicka predevSim muzska fascinace technickou strankou
raného vysilani.

Tradi¢ni muzskou formou ,,komunikace* s prvnimi
rozhlasovymi piijimaci bylo ,,experimentovani®, kter¢ se
tykalo predevSim domaci vyroby, respektive upravy prvnich
pi1jimacu.

N¢kteri vyrobel dokonce prodavali rozhlasové piijimace jako
svého druhu stavebnici, ktera byla nejen levnéjsi nez

kompletni radio, ale poskytovala tez svym ,tvurcum* pozitek
z pronikani do taji nové technologie - PRINCIP VTAZENTI.



s Manzelky zaCaly mezi darky pro své partnery
zarazovat i soucastky pro vyrobu uvedenych
pristroju.

a Jednim z hlavnim duvodu uvadénych
respondentkami byla priliS vysoka cena
kompletnich, novych prijimacu.



mV pripadé televize pak Slo pfedevSim o domaci instalaci a
vyrobu ruznych typu antén. Uvedeny trend podporovala 1
specializovana periodika nabizejici ruzné planky a navody
pro vytvoreni i prestavbu vlastniho rozhlasového a posléze
i televizniho prijimace.

s Vysledkem uvedeného ,,experimentovani* pak byla pomérné
nizka kvalita vlastniho prijmu, kterou ovSem posluchaci
nevnimali primarné ve vztahu k deformaci vysilanc¢ho obsahu,

ale Slo v prvni fadé-o probleém technicky jak doklada historik
Mark Pegg (1983), podle ktercho

shrala programova skladba c€i kvalita vlastnich poradu az
sekundarni roli. Technicka problematika zpocCatku vytésnila
obsahovou stranku vysilani.



m Tato role nove komunikacni technologie jako zazra¢né
hracky, se kterou mohli muzi experimentovat, vylucovala
zpocCatku aktivnéjsi pristup ostatnich ¢lent domacnosti. V
pripade prvnich rozhlasovych prijimacu jesté posiloval
uvedeny stav chyb¢jici reproduktor.

s Tento vzorec se vlastné uplatiuje dodnes, a to v pripadé
uzivani dalkového televizniho ovladace, ktery David
Morley vidi jako ,,nastupce stredovékého zezla*.

m Vysilani tak bylo pristupné pouze prostrednictvim
sluchatek, ktera ovladala hlava rodiny a byla tedy v roli
jakéhosi strazce a distributora informaci ve vztahu ke
zbytku rodiny.







Televize se od svého pocatku snazila zachovat Ci
posilit domaci harmonii a zaroven ucinit novou
technologii soucasti kazdodennich ritualua a stava se

hlavnim proponentem

PROJEKTU ,,DOMACIHO STESTI“




VIKTORIANSKO/BIEDERMEIEROVSKY
MODEL

m Televize stejné jako rozhlas zacina postupné fungovat
jako opora domova. anejvyraznéji ze vSech modernich
technologii podporuje od svého masoveého zavedeni projekt
tzv. ,,domaciho méstského, respektive predméstského
Stésti*, ktery se vztahuje pravé k vystavbé novych
rodinnych domkii nebo ¢inZovnich €1 panelovych byti.

m Rozhlas a televize tak hraji od tficatych, respektive
padesatych let centralni roli v procesu artikulace tzv.
méstské a predevsim predmeéstské kultury pro stredni
tridy, respektive pro ty, kteri na tento status aspirovali.



sKlicovou roli v tomto modelu hraje koncepce
stredostavovskych rodinnych idealu, ktera vychazela
z predstavy rodiny jako mista:

A/ blahobytu a obnovy,

B/ posileni rodinnych vztahu a

C/ ostrého oddéleni mezi privatni sférou a sférou
verejnou, ktera predstavovala svét prace.



» V tomto binarnim systému byl domov organizovan
jako antiteze méstskych center, kterym byla
pripisovana negativni hodnota.

s Tomuto pojeti odpovida idea noveho utopického
socialniho prostoru umisténého na periferii
mésta, kde by se uplatnil model mista odpocCinku
pro muze a existence pravého materstvi/zenstvi
oddéleného od verejné sféry. Mista krestanskych
hodnot.



m Pro tento model bylo typické:

a/ oddéleni muzské a zenské role,

b/ striktni oddéleni role ditéte a dospélého
realizované v prostoroveé organizaci domacnosti

¢/ oddéleni verejné a privatni sféry



n Tyto 1deje byly postupn€ modifikovany s cilem, aby
vyhovély moderni predméstske kulture.

s VIKTORIANSKY/BIEDERMEIEROVSKY
MODEL

m podporoval ,,domaci ideologii®, v ramci1 ktere
domov ziskal podobu intimniho utulku rodiny a
moralky skryté verejnému svétu nemoralnosti a
zloCinu.



s KliCovym prvkem této nove domaci konfigurace
bylo rodové rozdéleni roli, ve kterém zena-matka
prijala roli andéla uzavreného v domaci kleci.

s Vznika predméstska ,.ideologie domaciho zivota,,
jako mista vzdalen¢ho od vyroby ¢1 obchodu
zabezpeCovala nové burzoazni vrstvé pomerné
blahobytny zivot.

s Zivé ploty a brany zde vytvarely nejen fyzické,
ale predevsim symbolické hranice, za kterymi byl
udrzZovan privatni svét.



S timto cilem byl zarizen téz interiér, ktery mél
zabezpecCit klid a prostor pro volny cCas.

Napriklad kuchyné byla proto oddélena od téch
casti bytu, kde rodina odpocivala a prijimala hosty.
Stoupajici komfort zarizeni bytu u stredni tridy
odkazoval:

A/ jak na prosperitu a urcity socialni status,

B/ tak rozSiroval prostor pusobnosti pro novou
oblast Zenskych domacich praci.



mDosazeni téchto dlouho touzenych podminek vSak
bylo zpocatku pro vétSinu Zen-hospodyn 1 celych
domacnosti spojeno s pocity dezorientace, uzkosti a
izolace plynouci z opusténi znamého prostredi.

=V novych predméstskych koloniich bez fungujici
infrastruktury vytvarela televize ,,iluzi idealniho
sousedstvi, respektive model, jak by mélo vypadat.



aTV se podilela na vytvareni novych vzorcu
socialniho Zivota v novém teritoriu.

sVyznamnou roli v tomto smyslu hrala 1 reklama,
ktera posilovala novou domaci ideologii Ci presnéji
ochotu Zen prijmout servisni roli ve spole¢nosti.

m Televize produkuje modely ,,pravého rodinného
zivota* Ci konkrétni, stereotypizované navody typu

»jak adekvatné naplnovat roli hospodynky,, apod.



m V poslednich letech postupné sili realisticky
zpusob zobrazovani rodinnych témat oproti
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jednotlivych pribéhu (Cesky serial).

m Tak se jeSté oslabuje predél mezi realitou a
televiznim obsahem.

s Koncem padesatych let v domacnostech vyplnuje
stale vice volného Casu.



TV zacala tak plnit ¢1 spiSe suplovat roli jakehos1 vécné
plapolajiciho ,,domaciho krbu*, okolo kterého se shromazduji
vSichni Clenoveé domacnosti.

Podle ruznych navrhu v Zenskych magazinech z 50.-60. let
televize putuje po domé.

Postupné€ a v souladu s povale¢nou touhou obnovit hodnotu
rodiny stala se televize rodinnym tmelem stanula v centru
domova v obyvaku.

Televize jako katalyzator pro navrat do svéta domaci
lasky.Vysledkem této snahy byl vznik nové kontradikce



mOd televize se oCekavalo, Ze udrzi rodinu
pohromadé, ale soucasné ze:

LEGITIMUJE SOCIALNI RODOVE ROZDELENI V
DOMACNOSTI.

(jsou nové ICT genderové vyrovnané;jsi?)

Kompenzace rodového napjeti tvori dodnes
nepriznany ukol televizni funkce.

VZNIKA NOVADOMACI/KULTURNI/TELEVIZNI
FORMA



sTelevize je stale jeSt€ vnimana jako objekt hodny vystaveni, i
kdyz pfedevsim mezi socialn€ slabymi vrstvami nebo v méné
rozvinutych zemich.

aCernobilé a barevné televizory v tomto smyslu dnes
nahradily velkoplosne, plazmové obrazovky jako znak jisteého
vySSiho standardu vybaveni napiiklad restaurace ¢i klubu.
Nejviditeln€jsi vSak dnes jsou satelitni antény.

sCharlota Brunsdonova vidi vztyCeni satelitnich antén v
kontextu britske populace jako verejn¢ viditelny znak nizkeho
vkusu domacnosti, respektive ,,0kazalé spotreby* chudsich
obyvatel. Ceskou variantu tohoto trendu doklada piekvapiveé
vysoky pocet satelitnich antén na zdevastovanych
chanovskych panelacich.



n Interkulturalni rozmeér uzivani televize jako
statusoveho symbolu dokladad napviklad i antropolog

Alfred Gell (1986).

n Ve sve studii popisuje bohate muriske rybare na Sri
Lance, kteri si porizuji televizory ve vzdalenych, od
civilizace odriznutych vesnicich, kde jsou de facto
nepouZitelné, jelikoZ zde neni k dispozici Zadny
zdroj energie.

(per analogiam: Jak pan Popper, jesté bez Davidovy
hvézdy na kabaté, prodal selkam vysavace, 1 kdyz v
jejich stavenich nebyl el. proud).



m Antropolozka Fachel Lealova ve svém brazilském
vyzkumu popisuje délnickou rodinu, ktera pri
renovaci bytu premistila hlavni vchodove dvere tak,
aby pri jejich otevireni byl videt televizni pFijimaci z
vnéjSitho prostoru domu, 7 ulice.

n Ve stredostavovskych domacnostech, které
Lealova navstivila byla televize umist’ ovana daleko
ménée napadné, skryta v obyvaku ci v nabytkove
stené nebo byla presunuta do dalsich mistnosti.

m Televize zde jig nehrala svou dekorativni roli a byla
nahlizena jako utilitarni objekt kazdodenni

spotieby (Lealova, 1995).
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II1. FAZE:
Z RODINNEHO PRITELE TLAMPACEM MODELOVE

VIZE ,,RODINNEHO STESTI“ PODLE PREDSTAV
NARODNIHO STATU.

TELEVIZE JAKO NASTROJ HYBRIDIZACE KULTURY

s Hybridizace predstavuje typicky rys modernity.
Zosobnénim hybridizovaného socialniho prostoru je

model predmésti, ktera se zacala rodit uz koncem
18 st. (Kalkata — Bungilos)



Mechanismus hybridizace defacto narusuje typicky
rys zapadni kultury, a to schopnost rozlisovat:

a/ mezi prirodou a kulturou,

b/ mezi vécmi zivymi a vécmi, Které pracuji,

¢/ mezi zemédélskym a méstskym,

d/ mezi realitou a fantazii.



= Modernita naruSuje tyto hranice. Moderni predmésti
doslova i metaforicky je zosobnénim tohoto miseni,
zmateni pojmii.

s PREDMESTI JE SKUTECNYM MISTEM HYBRIDIZACE:

a/ Pfedmeésti neni ani mésto ani venkov.

b/ Predmeésti predstavuje novou realitu, ve které klicove

distinkce mezi kulturou a prirodou splynuly do néceho
dalsiho.

c/ Distinkce mezi lidskymi organizmy a stroji mizi.



Dum-+zahrada+automobil+televize=
SUBURBANIZACE MODERNITY

s Predmésti je dominantni metaforou kultury
dvacatého stoleti, pro které je typicka

ambivalentnost hybridizace




a/ izolace/spojeni,

b/ privatni/verejné,

¢/ globalni/lokalni,

d/ individualni/kolektivni,

e/ realné/fantazijni.

m Televize se jako nastroj hybridizace ve formé i
obsahu vyrazné podilela na konstrukci idealniho
obraz predmésti, respektive na reSeni rady
ambivalenci spojenych s modernitou.



nTelevize je predméstské médium:

1/ z pohledu jeji institucionalizace jako prenosového
média

2/ posilenim rovnovahy mezi:
a/ izolaci a integraci,

b/ uniformitou a pluralitou,
¢/ globalni a lokalni identitou.

3/ svym zaclenénim do kazdodenniho zivota

4/ formou a obsahem



nPo extenzi predmeésti realizovanou
prostrednictvim verejné dopravy ¢i automobilu

ndochazi za pomoci elektronickych komunikac¢nich
technologii ke stabilizaci a konsolidaci tohoto
prostoru.

sVysledkem je hybridni povaha domaciho zivota:
fuze kultury a prirody (sekacka na travniku).



s TELEVIZE pfispéla k hybridizované povaze téchto
predmésti a 1ze ji povazovat za predméstské (sidliStni)
médium.

mPodili se tak na vzniku nové fundamentalné hybridizované
Kultury opirajici se o:

a/ formu mediované zkuSenosti,

b/kterou charakterizuje minimum omezeni,

¢/ vSe se v jejim ramci jevi zdanlivé na dosah,

d/vSe je propojené a vysvétlitelné,

e/i kdyz treba jen na okamzik.



sTato hybridizovana kultura nasla své vyjadieni v nastupujici
televizni forme, v tzv.

STREDOSTAVOVSKE ESTETICE,

ktera spojuje nejen

ZVUK A OBRAZ
ale i
REALITU S ILUZI

PRITOM VSE ZUSTAVA NA SVEM MISTE.
ILUZE NEMUZE ZPOCHYBNIT REALITU ANI
REALITA ILUZL.



= Nastupujici rozhlasova a televizni kultura se stala
klicovou komponentou této nové socialni, politické a
geografické reality ktera nabizi novou formu

s KULTURY PRIVATNIHO BEZPECI.

» Predmeéstska kultura je tak navzdory sve
radikalni hybridizaci v zasadé konzervativni
a v tomto smyslu a 1 bezpecna.



TELEVIZE JAKO UPLATNOVANI MIKRO A
MAKRO MOCI A JEJI PROMENY

Kolosalni uspéch rozhlasového a televizniho ,,diskursu o
rodiné* pusobiciho soucasné ,,uvnitr rodiny*



sKlicovym krokem vsak bylo:

A/ programové zacilenim na ,,rodinu* jako klicovou
cilovou skupinu.

B/ presnéji Slo o zacileni na hospodyni jako strazkyni
rodinného krbu.

mVlastni porady tak byly postupné od tricatych letech
zafazovany do rutinizovanych ¢asovych schémat, ktera
oscilovala okolo kazdodennich aktivit hospodyné.



s Vysilani zacalo kopirovat a zaroven
spoluprodukovat repetitivni rytmus kazdodenni
kultury.

sKazdodenni aktivity zen-hospodyn slouzily jako
vychozi baze pro konstrukci vysilacich planiu.

sSlouzily jako obecny pruvodce pro schedulery
pri modelovani zakladnich promén chovani
publika.

»ZAROVEN DOSLO PO 1II. sv. VALCE KE
komplexni reorientace mocenského pusobeni ve
spoleCnosti.



m Stat zacal uplatnovat svou moc prostrednictvim
TELEVIZE formujici obraz idealni rodiny.
Matka-hospodyné-divacka se stala hlavnim
nastrojem socialni kontroly domacnosti.

s TELEVIZNI RODINA A RODINA PRED TELEVIZI
SE STALA DELEGATEM STATU ODPOVEDNYM
7ZA FYZICKE A MORALNI BLAHO MANZELA A
DETI.

= V ramci studii, které se zabyvaji problematikou
uzivani televize muzeme s jistou davkou
zjednodusSeni rozlisit na dvé zakladni linie.



1/ Analyza rodové podminénosti ovladani
televizoru i vybéru televiznich obsahu.

2/ Druhy pristup: problematika rodovych
reprezentaci, respektive televizni stereotypizace
obou pohlavi.

m Televize stejné jako dalSi komunikacni
technologie reprodukuje tradi¢ni zenskeé a
muzské pracovni role, jakoby zde staré ideje byly
zakodovany do novych objektii.

s VétSina komunikacnich technologii funguje jako
objekt uplatnovani muzské moci.



s Tento model ,,televizniho chovani“ funguje 1 v
Ceskych zemich, kde v ramci tzv. aplnych rodin
rozhoduji o volbé€ poradu prevazné muzi (51%).

m Zen, kter¢ maji v této souvislosti pravo ,,prvni

volby“ je o deset procent méné (41%). Zbyvajicich
osm procent zahrnuje ostatni Cleny rodiny - déti,
prarodiCe apod. (Focus, 1999).



KDO ROZHODUJE O VOLBE PORADU?

OSTANI




sMorley se specialné soustiedil na problematiku
,,extenze* muzske moci v kontextu délnickych a
sttedostavovskych domacnosti.

lMllii:

mpeclivéji a vice nez zeny si mezi porady vybiraji,

mjsou konzervativnéjsi ve svych preferencich a
drzi se osvédcenych poradu.

sprednost davaji predevsim sportu, zpravodajstvi
a poradum opirajicim se obecné o fakta, tedy tzv.
realistickym fikcim.



= muzi, respektive manzelé, se kterymi Morley
hovoril, zapinali televizor pravidelné po prichodu
ze zameéstnani jako jistou formu ujisténi o tom, ze
»VECI jSou na svém misté*,

m ale téz s cilem ziskat informace, které by mohly
prospét celé rodiné.

= V tomto smyslu mélo jejich sledovani televizniho
zpravodajstvi instrumentalni funkeci.



mPodle uvedené studie sledovali muzi televizni vysilani s
plnou pozornosti, neodchazeli od n¢j jako Zeny, které musely
plnit doméaci povinnosti.

mMuZi jsou s televizi schopni vice relaxovat nez jejich
partnerky, jelikoZz domov je pro né mistem volneho Casu, kde
s1 mohou odpocinout po navratu z prace.

mVe vztahu k technickému stavu televize plnili muzi kontrolni
roli. Stejny postoj pak zaujimali 1 viici dalkovému ovladaci,
ktery do jisté miry okupovali jako ,,vysoce viditelny
symbol kondenzovanych mocenskych vztahu*, respektive
symbol jejich kulturni moci.



s Puvodni sluchatka u radia bychom v tomto smyslu
mohli oznacit jako specificky druh koruny
symbolizujici muzskou moc a autoritu. Dalokovy
ovladac jako Zezlo.

s Podobné rodové podminénou kontrolu nové
technologie dokladaji i dalsSi vyzkumy zamérené
na uzivani videorekordéru a satelitnich
prijimacu.

m V této perspektive se stavaji nove technologie
mistem, kde dochazi k realizaci symbolického
stretu mezi muzskym a zenskym svétem.



ZENY

m Objevuje existenci fenoménu ,,provinilych
potéseni (guilty pleasures), kter¢ dale potvrdily ve
svych vyzkumech 1 Dorothy Hobsonova (1982) a
Anna Grayova (1987). Jde O pocity provinilosti,
kter¢ zakouSeji Zeny divacky zvlaste v Case
domacich praci.

s Grayova (1992) v dan¢ souvislosti upozornuje tez
na skuteCnost, ze s1 divacky neziidka uvédomuji
odlisnost svého .,televizniho vkusu* a bojuji tak
navic jesté s predstavou intelektualni inferiority.






= muzska touha vlastnit a ovladat indikuje zaroven

1 velmi kirehkou a nejistou povahu této moci (vlastnictvi neni
nikdy definitivni, a proto je tieba o n¢j stale bojovat).

m jeji podobu tak formuje 1 strach z mozné ztraty kontroly
jako rezidua puvodni détské omnipotence

s naopak zenami ¢asto manifestovana neschopnost ovladnout
novou technologii ma ¢asto podobu neprimé mocenské
manipulace ¢1 formu uspokojujici zavislosti

s uvedenou miru dominace vuci ovladani televizoru
nepotvrzuje Lullova studie tykajici se Cinskych a
indickych rodin, kde sice maji muzi formalné vétsi slovo
pri vybéru poradu, ale Zeny uplatiuji vétsi aktualni vliv.



PROMENY TELEVIZNI RODINY A RODINY PRED
TELEVIZI

Posledni velka studie Gauntletta a Hillove (1999) vSak
naznacuje, ze obecn¢ dochazi k postupnému smazavani
rodovych odlisSnosti ve vztahu k uzivani televize.

Potvrzuje se tak predstava Meyrowitze z prvni poloviny
osmdesatych let o vlivu televize na postupné splyvani Ci
priblizovani muzského a zenského svéta

Podle Meyrowitze predevsim vlivem televize neni jiz
zensky svét tak dramaticky separovan od svéta muzu,
respektive privatni sféra od sféry verejné.

Televize tak zptistupnuje privatni obrazy druhého pohlavi a
¢ini je pozorovatelnymi, ¢imz do jisté miry



1/ smazava rozdily mezi muzskou a zenskou
perspektivou a podili se na stale intenzivnéjSim
prolinani téchto dvou svétu.

2/ Domov uz neni mistem, kde je treba zenu ukryt,
ale soucasné prestava byt pouze jeji doménou.

3/ Elektronicka média, a televize zvlasté, oslabuji
ostré odliSeni muzské a zenské sféry pusobnosti.



m Dochazi posilovani tzv. ,situaéni androgynity‘

m Zaroven ale televize ,,vytahuje* sve divaky z jejich
fyzickych prostoru a nabizi jim alternativni
pohledy jinych lidi i jiné prostredi.

s Oslabuje vyznam fyzickeé lokalizace individua
predevsim v prostoru domova, které vede k
rozpousténi tradi¢nich skupinovych vzorcu
chovani.



Ve Spojenych statech mezi Iéty 1960-1981 pocet samostatné

A X N4

Meyrowitz (1985) dava do souvislosti pusobeni
elektronickych meédii a zvlasté televize s narustajicim
poctem jednoClennych domacnosti.

Cenzus z roku 1982 ukazuje, ze jedna rodina ze Ctyt je v USA
jednocClenna.



s Meyrowitz se domniva, ze tento trend dobre
odrazi vzorce, kterée vytvari a posiluje novy
elektronicky informacni systém.

s Toto extrémné deterministické vysvétleni zna¢n¢
zjednodusuje dynamiku socialniho zivota, ale na
druhou stranu spravné upozornuje na skutecnost, ze

= spoleCny horizont socialni zkuSenosti vytvoreny
elektronickymi medii vytvari sice Sirsi, ale
soucasné i mélCi vztahy.



Ceska rodina a jeji prumérna denni sledovanost

»RODINA“: jednoClenna domacnost, |268 min
losoba zijici samostatné

» RODINA*“: oba rodice, dité Ci déti bez |17]1 min
dalSich jinych osob

RODINA*“ s manzelem(kou), s 201 min
partnerem(kou), sami dva bezdétni, déti
neméli




SHRNUTI:TELEVIZE JAKO PRORODINNA
TECHNOLOGIE I OBSAH

sModel zacClenéni televize do domaciho prostoru:
tri hlavni faze:

A/ ,,prijeti“ — (stazeni ze svéta generalizované
komodifikace)

B/ ,,zaflenéni“ (domestikace)

C/ ,proména* (navrat do verejneho prostoru)



AD A/ prvni lze charakterizovat prostifednictvim
strategii a podminek vzniku jejiho vlastnictvi a
svého druhu ,,dekomodifikace*

m V této etapé opousti svét zbozi, respektive
generalizovany systém ekvivalence a smény,
prekracuje prah domova a stava se vlastnictvim.

s V tomto okamziku zacina ziskavat svou
autenticitu, ze zbozi se stava domacim objektem,
Clenem domacnosti a jeji komodifikovana povaha
nepostupné vytraci. Soucasne€ je vsak tato struktura
oteviena kreativni divacke participaci.



mV této souvislostt muzeme rozlisit

A/ pasivni variantu, pro kterou je typicka
interiorizace odcizené podoby televizoru, aniz by
byl ucinén jakykoliv dalsi krok k jejimu napriklad
dekoraCnimu zakotveni.

B/ aktivni varianta pak zahrnuje reorganizaci
domaciho prostoru a tim padem pokus o odstranéni
odcizeni formou ruznych dekorativnich praxi
(deCka, soska C1 fotografie polozena na pristroji
apod.).



Akt ,,prijeti* se netyka jen televizoru jako
pristroje, ale i obsahu, které prezentuje, tzn.
konkrétnich hercu, moderatoru, respektive
postav, které ztélesnuji.

V ramc1 mechanismu ,,pijeti se televizni obsahy
stavaji rodinnym vlastnictvim, se kterym divaci
neziidka touzi manipulovat. O uvedeném
vlastnickém vztahu svédCi napriklad snaha
ovlivnovat osudy televiznich hrdinu ¢1 alespon jejich
vyskyt na televizni obrazovce.



m Akt ,prijeti je tedy poCatkem cesty uvedene
technologie smétujici k jejimu ,,zaclenéni a
»,promene.

m V tomto smyslu je cely proces domaci konzumace
televize cyklicky.

m V jeho prub¢hu dochazi k odstranéni opozice mezi
odcizenym zbozim na jedné strané a jeho
autentickou domaci podobou na strané druhé.



sAD B/ druhy krok zahrnuje proces casoprostorove
domestikace doprovazen¢ specifickou formou
antropomortfizace, zbaveni objektu jeho odcizené
komodifikované povahy

mJde o proces ,,zaClenéni‘ televizoru do doméaciho
casu a prostoru. Aby byla televizni technologie
funkCni musi si najit své misto, respektive zaradit
se do rutinnich Cinnosti kazdodenniho zivota
domacnosti. Pokud se tak stane muze napriklad
zprijemnovat ¢as ranniho vstavani Ci se alespon
stat jeho neodmyslitelnou Casti jak tomu nezridka
v pripadé rozhlasu i televize byva.




m ZacClenéni® vSak znamena predevSim vstup do tzv.
rodinné politiky, respektive do zivotnich osudu
jednotlivych ¢lenu domacnosti, které doprovazi v
okamzicich klicovych osobnich zvratu a do jisté
miry tak plni ¢1 ziskava v zavislosti na konkrétnich
situacich dalsi puvodné nezamysSlené funkce (napr.
ztrata zamestnani néktercho ze C¢lenu rodiny).

m Proces ,,zaClenéni‘ televize se tak primarné dotyka
zpusobu jak je uzivana, respektive tzv. domaci
geografie, tj. prostorovych dispozic dane
domacnosti.



n,,ZacClenéni“ televize do domacnosti je
materializovanym vyjadrenim hodnot,
estetického a kognitivniho univerza, ve kterém
se jedinci citi dobre a s nimz se identifikuji.

sObecné tak lze rici, Ze ,,zaClenéni* televizoru
znamena vice méné védomé prikyvnuti
intervenci televizoru jak do organizace
domaciho ¢asoprostoru, tak do
interpersonalnich vztahi.



m ZacClen€ni televizni technologie do vnitiniho
prostoru domacnosti formuje individualni 1
rodinnou 1dentitu a podili se na konstrukci
rodovych i generacnich diferenci Ci spiSe na
jejich posilovani a potvrzuje tak jiz existujici
statusove, mocenskeé, etnické Ci obecné
kulturni pozice.

m Tuto skutecnost doklada napr. zminovany boj
o privlastnéni Ci opanovani dalkového
ovladani nebo spory na téma volby poradu
apod .



Mechanismus ,,zaclenéni* televiznich obsahu pak nejlépe
ilustruji kazdodenni hovory tykajici se jednotlivych poradu.

»Z.aClenéni* televizoru tak v neposledni radé indikuje
touhu individui po socialni akceptaci i presnéji je jednou
z determinant, na jejichz zakladé je jedinec Ci rodina
vinimana jako soucast tzv. normalni komunity.

V dané souvislosti hraje roli i jiz zminéna role televize jako
statusového symbolu.



AD C/ ve tfeti dochazi k proméné televize a jejich
vyznamu, respektive k jejich navratu do verejné
sféry.

m Posledni fazi charakterizuje postupna proména
vyznami televize, kter¢ prosly domacli,
individualni i rodinnou transformaci a smeruji
zpét do verejné sféry.

m Zatimco se problematika ,,zaclenéni* tyka vnitrni
struktury domacnosti,

s Zahrnuji mechanismy ,,prijeti, a ,,transformace*
vztahy k vnéjSimu svétu.



Proces konzumace televize poCinajici mechanismem ,,prijeti*
tak sméruje Kk transformaci televiznich vyznamu a
vrcholi jejich verejnym prijetim.

m Soucasn¢ plati, Ze toto verejné sdileni ,,televiznich
problémi* je znakem jisté kompetence v ramci verejné
kultury. Transformovan¢ televizni vyznamy tak slouzi jako
vstupenka do bézného, vetfejného Zivota.

m V realité samozrejmé takto striktni oddéleni neexistuje,
zvlasté druha a treti faze se defacto prekryvaji. Nejde o
zachyceni jakési Casove naslednosti jednotlivych fazi, ale
spiSe o charakteristiku jejich kvalitativni specifiCnosti.



IV. FAZE: TELEVIZE NEVIDITELNA?

s Poslednim krokem pri zacClenovani televize do
domaciho prostoru byla postupna snaha zbavit se jeji
napadnosti a ucinit ji neviditelnou. Podle pravidla, ¢im

w7/

neviditelnési tim vlivné;si.

s Rozhlas a televize prestaly byt vhimany jako technicky
zazrak a staly se, a to jak technicky, tak esteticky,
béznou soucasti interiéru.

s Vysledkem uvedencho trendu byla skutecnost, Ze ob¢
technologie ziskaly své pevné misto v domacim
prostoru, predevSim v obyvacim pokoji, kde byl rozhlas
postupn¢ nahrazen televizorem, aby nasel své noveé misto v
loznic1 nebo na chalupé, kam se ovSem dnes j1Z presouva 1
televize.



Integrace televize do kazdodenniho domaciho Zivota
ucinila toto audiovizualni médium témér neviditelnou Ci
alespon nenapadnou soucasti kazdodennich ritualu.

Postupna domestikace televize tak vedla k tomu, Ze se
kazdodenni rutinni ¢innosti de facto rodi ¢i reprodukuji
pod jejim vice méné neokazalym, ale vSudypritomnym
dohledem.

Reklama uZiva spojeni rodinny pritel, ucitel, pecovatelka,
rodinny mazlicek. I stiznosti a kritika adresovana televizi
ma casto predobraz v lidskych slabostech.

KRUH SE UZAVIRA. TELEVIZE SE STALA
NENAPADNYM CLENEM RODINY.




