Komunikacni _model mizeme definovat jako
teoretickou, zjednoduSenou reprezentact  realneho

svéta. Je to nastroj, ktery odhaluje zakladni vztahy
mez1 jednotlivymi ¢astmi systému a snazi se popsat
jejich vzajemnou dynamiku. Pokud chceme
formulovat jakoukoliv teoretickou koncepci, védome
¢1 nevédomé€, musime modelovat procesy, kterych se
tato teorie tyka.




Cty¥i funkce komunikaéniho modelu (Deutsch, 1952)

1/ organizacni - pro konstrukci kazdého modelu je tfeba
nejdrive vybrat data a popsat je,

2/ heuristickou - model by mé€l mit schopnost popsat
vzajemne vztahy prvku dan¢ho systému, a to tak, jak jeste
nebyly nikdy pochopeny,

3/ prediktivni - ve vétSing pripadl, by se mél model
pokouset odhalit a vysvétlit nove vztahy ¢1 novy fenomeén a
predikovat jeho chovani,

4/ méreni - kazdy model by mél poskytovat moznost
,,meritelnosti* popisovaneho chovani (napf.
komunikacniho). Jinymi slovy mél by umoznovat
verifikaci jednotlivych predpokladii, hypotéz, a to
prostiednictvim sofistikovaného postupu.




TEORIE — Obecné uceleny prediktivni systém, ktery se

vztahuje k néjakeému problému. Mnozina tvrzeni,
usporadanych pravdivych, potvrzenych, ktere spliuji dalsi
podminky.

1/ jednoznacnosti - vymezeni pouzivanych pojmiu

2/ aplnosti — zahrnujici vSechny objekty a jevy/jejich
vztahy/, které se k dané oblasti vztahuji

3/ konzistence — vyzadujici, aby se jednotliva tvrzeni

vzajemn¢ nevyluCovala, nebo aby se na zakladé dan¢ teorie
nedaly vyvozovat tvrzeni, ktera se vzajemné vylucuji



MODELY PRO MASOVOU KOMUNIKACI

se pokousSeji popsat zpusob jak se jedinci adaptuji
na socialni realitu v niz ziji, a to prostrednictvim
masovych komunikacCnich prostredku, respektive
informaci, kter¢ piinaseji. Vyznamnou roli v téchto
modelech hraje popis a vyklad prubéhu toku
informaci.



KOMUNIKACNI MODELY: PROCESUALNI A
SEMIOTICKE

A/ Procesualni Skola vidi komunikaci jako prenos
informaci: rizné komunikacni modely zde obycCejné
piredstavuje linearni, jednosmérné schéma

wMatematickd teorie komunikace (Claude Sahannon,
Warren Weaver, 1949)

wKomunikacni model — Lasswellova formule (Harold D.
Lasswell, 1948)

B/ Sémioticka Skola chape komunikaci jako proces tvorby
vyznamii: rizn¢ komunika¢ni modely zde obycejné
predstavuje triangularni schéma

»Model konstrukce vyznamu - oznacujici/oznacované“
(Saussure, Ferdinand de ([1916] 1989): Kurs obecné

Lhnovietikv)



C/ Syntéza obou modelu

n ,,Zakladni funkce a prvky komunikace * (Jakobson,
Roman: Poeticka funkce)

n ,,Model zakodovani a dekodovani“ (Hall, Stuart:
Encoding and decoding in television discourse)



Sdéleni je v matematické teort1 komunikace cokoliv, co se
zdroj informace pokousSi predat. Vychazi z puvodni 1deje,
kterou je treba zakodovat do symbolil, jez davaji jako celek
smysl sdéleni.

Symboly jsou arbitrarné, obecné prijat€ znaky, jejichz cilem je
osvetlit smysl sdéleni. NejCastéjSimi nastroj1 sdéleni jsou slova
a obrazy. Je nezbytn¢, aby mély symboly v mysli recipienta
stejnou referencni strukturu - zkuSenostni pole, kter¢ je
tvoreno na zakladé individualnich zkuSenosti kazdého
jednotlivce. Je ovSem tfeba vychazet ze zakladniho zjiSténi, ze
nejsou dva lidé se steynym sdilenim vyznamu, stejnym polem
zkuSenosti.



Typy médii podle kodu, ktery uzivaji:

m 1/ prezentacni média - vyZzaduji pritomnost komunikatora.
Jsou omezena na ted’ a tady. Produkuji ,,akt* komunikace
(mluvené slovo, mimika, gestika, hlas, tvar, t€lo),

» 2/ reprezentacni meédia - knihy, obrazy, fotografie atd.
Meédia uzivajici kulturni a estetické konvence jsou
reprezentacni a kreativni. Vytvareji text, ktery dokazi
zaznamenat media prezentaCni. Tento text ovSem muze
existovat nezavisle na komunikatoro-vi. Reprezentacni
media produkuji ,,dilo* komunikace,

s 3/ mechanicka média - telefon, rozhlas, televize funguji
jako prenasSeCe obsahu z kategorie €.1 a 2. Oproti
reprezentaCnim mediim jsou v tomto pripadé uzivany
technicky vytvorene kanaly.



T¥i roviny komunikacnich problémii:

Weaver rozlisuje ve svém modelu tri roviny
komuni-kacnich problému:

m a/ technicky problém - tj. jak pfesné mohou
byt komunikované symboly prenaseny,

ms b/ sémanticky problém - tj. jak presné
prenesene symboly sdéluji zamysleny vyznam,

m ¢/ problém efektivity - tj. s jakym vysledkem,
jak efektivné ovliviiuje obdrzeny vyz-nam
chovani ve srovnani s puvodnim zamérem.



ZAKLADNI TYPY KOMUNIKACNIHO SUMU

n a/ technicky komunikacni Sum

= b/ sémanticky Sum

n ¢/ psychologicky Sum



INFORMACE je mirou nejistoty €i entropie v dané
situaci. Vice nejistoty znamena vice informace.
Kdyz je situace kompletné predikovatelna neni
pritomna zadna informace.

ENTROPIE predstavuje stav totalni absence
organizace - situace naprosto nepredikovatelna.

REDUNDANCE to, co je predikovatelné Ci
konvencionalni ve sdéleni.
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1/ NEGATIVNI ZPETNA VAZBA
Jde o signal/y indikujici odchylku, a umoznuji tak
zachovavat rovnovahu.

2/ POZITIVNI ZPETNA VAZBA

Znamena amplifikaci nebo akceptaci odchylky od
normalu, z rovnovahy.



s A/ kdo mluvi,

m B/ co i"ikfl,

n C/ jakych prostredki ke komunikaci uziva ,

= D/ na koho se obraci,

s E/ jaky aCinek ma tato komunikace na jejiho prijemce,

m ad
m ad
m ad
m ad

| a/ analyza instituci komunikatora a jejich kontrola
| b/ analyza obsahu sdéleni

¢/ analyza jednotlivych typu masovych médii

| d/ analyza publika

-aé

¢/ analyza ucinka masovych médii



Problém tohoto typu komunika¢nich modeli spociva
predevSim v tom, Ze chapou komunikaci primarné jako
informaci, ne vyznam. Redukuji tak uvedeny proces na
smeénu jakehosi kvanta bita, které jsou ovSem kompletné

dekontextualizovang.

Komunikac¢ni akt tak vypada jako proces ulozeni idei
(jako objektii)) do slov (jako kontejneriu), které jsou
naloZzeny na Kkoleje (kanal) a odeslany prijemci, ktery v
kontejneru/slovech hleda ideje.




n fixuje a oddéluje role 'vysilace' a 'prijemce'. Ale
ve skuteCnosti komunikace mezi dvéma
diskutujicimi zahrnuje simultanni 'vysilani' a

N Ve '
[ ]

'prijem

s Linearni jednocestny model pripisuje prijemci

sekundarni roli. Komunikace, ale neni jednosmérna
silnice, a to ani v situaci, kdy prosté jen
poslouchame rozhlas Ci televizi.




SYNTETICKE KOMUNIKACNI MODELY

s JAKOBSONUV KOMUNIKACNI MODEL

s I LIKE IKE*

2 ,,DO CISTA DO CISTA“



Revidovany Jakobsoniiv model podle Thwaitese (1994)

Nova je FUNKCE FORMALNI, ktera ukazuje jak vyplyva z podoby
textu zpusob jeho ¢teni. Napriklad podoba dopisu ukazuje, zda jde
napt. o soukromou nebo obchodni korespondenci. Tato formalni
funkce doplnuje funkci metajazykovou.

OdliSnost mezi formalnim zpracovanim redakcéniho textu a
reklamniho sdéleni vede Ctenaie k tomu, jak tato sdéleni Cist - ,,zda
jako zamér informovat® nebo jako ,,zamér prodat®.

Stale Castéji vSak dochazi k tomu, Ze se tyto odliSnosti smazavaji a
vznika nesrozumitelna verze metajazyka. Sdéleni, ktera vypadaji
jako redakcni text, ale pritom prodavaji zbozi €i sluzby.

Magaziny orientované na zivotni zpusob ¢1 volny ¢as svych ¢tenafi.
Samostatné stranky vénované riuznym druhum zbozi - napriklad
sportovniho obleCeni, které je Casto tematicky strukturovano.
Vyobrazené modely jsou zde ovSem soucasné ,,ukotveny*
informaci o cené a misté, kde je mozné tyto produkty koupit Ci
objednat. Jinymi slovy jde de facto o reklamu.



EXPRESIVNI FUNKCE se dotyka konstrukce
mluvcCiho. Zatimco funkce konativni formuje adresata, tak
jako je tomu v Jakobsonoveé modelu. Obé tyto funkce
formuji vztah mezi mluvCim a adresatem, a to tim, ze
definuji skupinu, do které ucastnici interakce patii a
vytvareji tak kontext, ve kterem mohou byt znaky
smeénovany.

KONTEXTUALNI FUNKCE odraZi socidlni situaci, ve
které znaky existuji. Naptiklad komunikace vedena ve
Skolni tfid€ bude pravdepodobne vzdélavaci. Cervené svétlo
na semaforu znamena stop, zatimco Cerven¢ sveétlo svitici na
televizoru znamena, ze je v pohotovostnim rezimu v reZimu
(stand-by). V obou pripadech jde o znak Cervene svétlo. Je
to ale kontext, ktery nam tika jaky kod mame pouzit,
abychom danému sdé€leni porozumeéli.




FUNKCE OSLOVENI - zahrnuje mluvciho a
adresata, respektive podavatele a prijemce sdéleni.
Kazdy text ma implicitniho prijemce. Autor se musi
snazit ve sve mysli vytvorit modelového Ctenare. Znaky,
ktere autor - podavatel - uzije v textu musi vytvaret vztah
mez1 mluvCéim a adresatem. Nelze ovSem zaménovat
autorovu predstavu adresata a cilovou skupinu jeho skripta.

Aplikace tohoto revidovaneho Jakobsonova modelu
ukazuje komplexnost komunikac¢niho aktu, respektive
pomaha nam odd¢€lit jednotlive strukturalni soucasti
znakove komunikace. Soucasné je tieba upozornit na to, ze
dany model nam neposkytuje nékteré dalsi potfebné
informace tykajici se struktury znaku samotnych. Proto se v
nasledujici kapitole pokusime prlbhzlt semiotiku jako
disciplinu, ktera se znaky a jejich uzivanim specialné
zabyva.



MODEL ZAKODOVANI/DEKODOVANI (Stuart Hall:
Encoding and decoding in television discourse, 1972)

= Spojuje tradici socialnich véd se semiologii a
literarni teorii. Zame¢iila se na popularni kulturu.
Zduraznuje uzivani medii jako reflexi specifickych
sociokulturnich kontextu, jako proces pripisovani
kulturnich vyznamu kulturnim produktum a
zkuSenostem.

s Tento pristup odmita S-R model a pojeti
dominantniho textu. KliCovy je zde predpoklad, ze
sdéleni muze byt ¢teno €1 dekddovano individualné
podle socialni a kulturni determinace a predevsim
odlisn¢€ od zaméru vysilatele.




Hall se de facto pokusil naznacit novou orientaci studia
masovych médii, jez by mélo za prvé reflektovat

(neo)marxistické pojeti tvorby a distribuce moci, a za
druhé pak musi nahlizet medialni sdéleni prismatem

semiotiky.
programme as
ﬁ ‘meaningful’ dizcnurse‘\

encoding decoding

meaning meaning

shructures 1 shructures 2
framewiorks framework.s
of knowledge of knowledge
relations af relations of
produchion production
techrical techrcal
infrastructure infrastructure




s ,,model zakodovani a dekodovani* predpoklada,
Ze medialni sdéleni je umisténo mezi
podavatelem, ktery jej do urcité miry formuje a
prijemcem, jenz sdéleni dekoduje na zakladé
vlastni situace a individualnich interpretac¢nich
ramcii.

s Uvedeny model ukazuje, ze médii vyslanou
ideologii nelze prosté ztotoznit s ideologii prijatou
publikem.



s Hallova koncepce ,,zakodovani a dekodovani* se vlastné
pokusila o syntézu zakladnich vychodisek

s a/ komunikacni teorie, b/sémiologie, ¢/ sociologie i
n d/ psychologie

Syntetickou podobu uvedené koncepce dokladaji jeji
zakladni komponenty:

m 1/ 7 teorie ucinku prejal model ,,zakodovani a dekodovani*
predstavu, Ze masova komunikace je strukturovanou
aktivitou, v ramci kter¢ instituce produkujici medialni
sdéleni maji moc formovat medialni agendu €i definovat
zakladni témata.

» Odmitl pfedstavu o tom, Ze masova média maji VZDY
schopnost donutit primym pusobenim jedince k
pozadovanému zpusobu chovani.




m 2/ Z teorie ,Luziti a uspokojeni* prevzala uvedena koncepce
ideu aktivniho divaka vytvarejiciho Vyznamy ze znaku
produkovanych médii. Objevuje se zde ovSem 1 vliv
interpretativniho a normativniho pojeti, tedy snaha
zachytit, jakym zpusobem jsou divacké reakce a
interpretace strukturovany za hranici individualni
psychologie.

m 3/ V neposledni rad¢€ 1ze v uvedenem modelu 1dentifikovat
tez vliv kritické reflexe semiologické perspektivy
soustfed’ujici se na otazku, jak jsou v prubéhu
komunikace produkovany vyznamy. Jinymi slovy, v
modelu ,,zakodovani a dekddovani“ byla predstava
atomizovaného publika typicka pro teorii injek¢ni jehly
nahrazena strukturou sloZzenou z mnozstvi sub-
kulturnich formaci ¢i skupin jednotlivcu.




Komunikacni proces je v ramci ,,modelu zakodovani a
dekodovani* chapan jako celek zahrnujici jak:

1/ proces tvorby obsahu na strané jedné,
2/ tak i proces jeho divacké recepce na strané druhé.

Hall se v této souvislosti domniva, ze jsou to slova, jez ridi
naSe Cteni, interpretaci medialnich sdéleni a Ze nas velmi
Casto vedou Kk tzv. ,,preferovanému cteni* (prefered
reading).

To vede publikum ¢1 dokonce jej nuti k tomu, aby
interpretovalo medialni obsahy v ramci tradic¢nich
hodnot zakona a poradku. Jinymi slovy, ,,preferované
vyznamy* potlacuji potencialni opozi¢ni vyznamy (ve
vztahu k socialnimu radu) a vedou nas tak k tomu,
abychom prehlizeli negativni stranky (vyznamy) dané
socialni struktury.



II. SEMIOTICKE KOMUNIKACNI MODELY

» maji strukturalni charakter a jejich primarnim cilem
je popsat vztahy mezi jednotlivymi elementy
pusobicimi v ramci procesu konstrukce vyznamu.

s Tyto modely se tedy nesoustfed’uji na jednotlive
faze komunikace, ale koncentruji pozornost na
strukturu vztahu, kter¢ umoznuji sdéleni cosi
oznacit.

s Jinymi slovy zabyvaji se tim, jak se z vizualniho,
audialniho, taktilniho, ¢ichovéeho Ci chut’'ového
znaku stane sdéleni.

= Vyznam tak neni ni¢im jinym nez interpretaci,
ktera vychazi z uziti znaku.



s VétSina modelu popisujicich konstrukci
vyznamu sdili podobnou formu, respektive
zahrnuje tri zakladni elementy:

m 1/ znak

n 2/ objekt (referent), ktery znak zastupuje

m 3/ uzivatele znaku




SDELENI A VYZNAMY

text

sdélent

vyznamy

producent referent
ctenar



SEMIOTIKA/ SEMIOLOGIE (z feckého semeion - znak)
Sémiotika je védni disciplina zabyvajici se znaky a
vyznamy. Vytvarfi tak v ramci komunikacnich studii
specifickou vyzkumnou oblast zaméfenou primarne na
mechanismy socialni produkce vyznamiu, a to v ramci
znakoveho systému.

,, Véda, ktera studuje Zivot znaku v zZivoté spolecnosti

Cilem této védni discipliny je odpovédet na otazku ,,z ceho
sestavaji znaky a jakymi zdkony se vidi “(Ferdinand de
Saussure)

Sémiotika se zabyva analyzou textu. Oznacenti ,,text* zde je
chapano v SirSim smyslu. '"Text' muze existovat v kazdem
mediu a muze mit povahu verbalni, non-verbal nebo
zahrnovat oboji.



s Sémiotika se tak soustred’uje na abstraktni struktury,
které nemuzeme pozorovat primo jako vnéjsi realitu.

= Sémioticka vychodiska uzivaji jazykovédci, filosofové,
psychologové, sociologové, anthropologove, medialni,
literarni i esteticka teorie, ale 1 psychoanalyza.

s Sémiotika chape realitu jako lidsky konstrukt.

= Prava podstata véci nelezi v nich samych, ale ve

vztazich, které okolo nich konstruujeme a nasledné
promitame mezi sebe a tyto jevy.

s Sémiotické komunika¢ni modely se zabyvaji tim, jak se
z vizualniho, audialniho, taktilniho, ¢ichového ci
chutového znaku stane sdéleni.

= Vyznam tak neni ni¢im jinym nez interpretaci, ktera
vychazi z uziti znakii.




Z.akladnim cilem sémiotického pristupu je analyza
mechanismu socialni produkce vyznamii, respektive jejich
role v mocenskych vztazich.

s Sleduje pritom tf1 zakladni komunikacni jednotky:

» 1/ znaky jako stavebni kameny komunikace.
Soustred’'uje se pritom na analyzu rtuznych typu
znaku a zpusobu jak sd€luji vyznam svym
uzivatelum. Znaky jsou pro sémiotiku lidskymi
konstrukty.

n 2/ kody jako systémy, do kterych jsou znaky
organizovany.

m 3/ samotnou kulturu, ve které dane znaky a kody
ex1stuyi.



III. ZNAK A VYZNAM

s Homo significans

m 7Zda se, Ze jako zivociSny druh jsme pritahovani k tomu,
abychom vytvareli vyznamy

n ,,Myslime pouze ve znacich* (Peirce)

n ,,NaSe mySleni se realizuje prostrednictvim tvorby a
interpretace znaku*.

m Znaky nabyvaji formu slov, obrazu, zvuku, vini, chuti,
jednani, objektu

s Cokoliv muze byt znakem, ale jen v situaci, kdy je to
interpretovano jako ‘oznacujici' néco — jako cosi, co
zastupuje cosijiného nez sebe sama.



TEORIE ZNAKU
A/ Charles Saunders Peirce (1839-1914)
B/ Ferdinand de Saussure (1857-1913)

m Charles Saunders Peirce (1839-1914)

m Znak je cosi fyzického, smysly vnimatelného,
néco co zastupuje né€co jiného nez sebe sama.

s Znak reprezentuje objekt Ci referent v mysli

interpreta. e
" NOTHING IS & ™

| SIGH UMLESS IT IS "-l
' INTERPRETED AS
* __ ASIGN




s a/ SYMBOL - je znak, ktery funguje na zakladé
n¢jakeho obecné piijatého pravidla nebo asociace s
objektem. Znaky symbolické se nepodobaji objektu,
ani s nim nemaji pfime spojeni.

s b/ IKON - je znak, ktery se podoba svému objektu,
respektive znak, ktery denotuje objekt jen na
zaklad¢ vlastnich rysu, které se velmi bliZi rystim
objektu.

s ¢/ INDEX - je znak, ktery funguje na zakladé vlastni
fakticke nebo pri¢inn¢ souvislosti s objektem.



SYMBOL

m ,,Oznacujici” se nepodoba ,,0znaCovanemu*. Je
v zasade arbitrarni nebo ¢isté konvencni. To
znamena, Ze takovy vztah musi byt ucen.
(napr.jazyk obecne, abeceda, Cisla, Morseova
abeceda, semafor, vlajka)



TKON(a)/IKONICKE:

o)

-

» ,,Oznacujici* se podoba Ci imituje ,,0znacované*
(vypada, zni, chutna, voni stejné nebo podobné).
s Napriklad portrét, onomatopoe, metafora,

zvukové efekty v rozhlasovéem dramatu,
imitovana gesta apod.



INDEX/INDEXICKE:

,,Oznacujici“ neni arbitrarni, ale je spojeno (fyzicky nebo
kauzalné€) s ,,0znaCovanym*. To spojeni je pozorovatelné
nebo odvoditelné. Napriklad:

a/ 'prirozené znaky' (kout, hrom, stopy, ozvéna, ne-
synteticka vuné €1 chut’, 1¢karské symptomy (bolest,
vyrazky, puls), méfici nastroje /vétrna korouhvicka,
teplomér, hodiny/,

b/'signdly’ (a otisk boty na dvetich, zvonek telefonu),
ukazatele (a rozcestnik), zdznamy (fotograficky, filmovy,
audio, video atd.),

c/ osobni "znaky' (rukopis, obliben¢ fraze) a indexicka slova
("toto' tadv' "tam*)



MAPA je
a/ indexicka v tom smyslu, Ze upozorinuje na umisténi
objektu,
b/ ikonicka v tom, Ze reprezentuje primé vztahy a
vzdalenosti mezi objekty

¢/ symbolicka v tom, Ze uziva konvencni symboly, jejichz
porozumeéni se musime naucit.

Znaky tedy nemohou byt klasifikovany bez reference
k zaméru jejich uzivatele v daném kontextu.

Jedna osoba muze tyz znak uzivat dusledné symbolicky,
jina ikonicky a dalSi indexicky. Kdyz hovorime o ikoné,
indexu ¢i symbolu, nemame na mysli objektivni kvalitu
znaku, ale uzivatelovu zkusSenost se znakem.

Znaky téz méni svuj modus v Case. V jistém smyslu je
Rolls-Royce indexem bohatstvi, Clovék musi byt bohaty,
aby si jej mohl koupit. Ale postupem casu, socialnim
uzivanim se zde vytvoril konvenéni symbolicky znak
bohatstvi.




FEfdﬁﬁd de Saussure

s PRAVIDLA JAKEKOLIV KOMUNIKACE JSOU
SKRYTA ale

= znalost pravidel (langue) jeSté negarantuje existenci
SMYSLU (,, Colorless green ideas sleep furiously “).




SYNCHRONNI A DIACHRONNI

s A/ Synchronni analyza se soustied’uje na stav
jazyka (langue) v jednom okamziku.

s B/ Diachronni analyza se zabyva proménami
jazyka v Case (parole).
s Muzeme zde rozlisit dva zakladni pristupy:

s A/ prvni predpoklada, ze systém predchazi,
determinuje uzivani (strukturalni
determinismus)

s B/ druhy se naopak domniva, ze uzivani -
komunikacni praxe determinuje systém




Aplikujeme-li uvedené kategorie ne jen na jazyk, ale na
sémiotické systémy obecné pak musime rozliSovat mezi
n A/ kodem a sdelenim/
n B/ strukturou a udalosti nebo

n (/ systemem a uZitim (ve specifickych textech nebo
kontextech).

m Aplikujeme-li tuto teorii na televizni zpravodajstvi
jako semioticky system pak

m 1/ parolovou strukturu predstavuje kazda
konkrétni zpravodajska relace

n 2/ jazykovou strukturu (langue) predstavuji
pravidla tvorby televizniho zpravodajstvi



Znak

je celek, ktery wvznikl z asociace ,,0znacujiciho* a

,oznacovaného*. Vztah mez1 témito kategoriemi
pojmenoval Saussure jako ,,0znacovani* (signifikaci).




Znak je pro Saussura psychicka jednotka,
pojem/akusticky obraz, ktery sestava z KOBINACE
»oznacovaného* a ,,oznacujiciho*.

Kazdy unikatni par vytvari unikatni znak.

Znak neni spojenim mezi ,,véci® a ,,jejim
pojmenovanim*, ale mezi ,,konceptem-obrazem* a
»ZVukovym vzorcem®.

»Z.vukovy (akusticky) vzorec* je posluchaCovou
psychologickou impresi zvuku, jak mu j1 zprostfedkovaly
smysly. Tento,,zvukovy vzorec* muzeme oznacit jako
,,materialni* element pouze tehdy, kdyz je reprezentaci
nasich senzorickych doymii.

v 7

Druhou ,,abstraktnéjSi* ¢asti znaku predstavuje mentalni
obraz (koncept), ke kterému se oznacujici vztahuje



ZNAK

JE KOMPONOVAN Z

OZNACOVANI
OZNACUJICIHO + OZNACOVANEHO vnéjsi realita
fyzicka existence (psychicky pojem)
znaku)



= Proc se Saussuruv model znaku vztahuje pouze
ke ,,konceptu-psychickému obrazu* a ne k ,,véci*
samotne?

m Tim, Ze hovorime o vécech mame v mysli jejich
predstavu, ale ne véci samotné.

m Chovadni na zdkladé predstav je to, co slova bezné
vwvolava. Pokud rekneme ,, Napoleon * nepoklonime
se dobyvateli Evropy, i kdyz bude nasledovat vycet
jeho titulu a valecnych uspéchii.

s Budeme o0 ném maximalné premyslet.



Audition Phonation
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Phonation Audition

Hjelmslev (Hjelmslev 1961) uziva pojmy:
A/ 'vyjadrent' a 'obsah', aby popsal
B/ oznacujci a oznaCované.

C/ Oznacujici se zde jevi jako forma znaku a
oznacovan¢ jako obsah.



Substance Forma

Oznacujici: ,,Substance “ Forma vyjadrent.

rovina vyjadreni | vyjadrent. jazyk, formalni
fyzicky material media | syntakticka
(fotografie, struktura, styl

zaznamenany hlas,
slova tiSténa na papire)

Oznacované: ,Substance “ obsahu: | Obsahova forma:
rovina obsahu |'lidsky obsah', textovy |'sémanticka
svet, téma-predmét, struktura' 'tematicka

struktura'




Vyznam neexistuje v individualnich znacich, ale
musime jej derivovat z kontextu jednotlivych znaka.
Nejsou zadné praideje, obsahy, na zakladé

kterych by byly definovany znaky Ci pojmy, ale
jejich vyznam je dan tim, ¢im se 1iSi od ostatnich
casti systemu.




DRUHY PLAN ZROZENI VYZNAMU:
HODNOTA ZNAKU

s Vedle vertikalniho propojeni ,,0znaCujiciho* a
,,oznacovancho* v kazdém znaku je zde jesté druha rovina
konstrukce vyznamu - vztah mezi jednotlivymi znaky.

m Zatimco ,,0znacovani* zavisi na vztazich mezi
dvéma Castmi znaku, HODNOTA znaku je
determinovana vztahy mezi znakem a ostatnimi
znaky v daném zZnakovém systému jako celku.

OZNACOVANE 0OZNACOVANE OZNACOVANE

OZNACUJICI OZNACUJICI




s Hodnota predstavuje vztah znaku k dalSim znakum v
systému. Hodnota je to, co nejvyraznéj1 vyznam
determinuje, ale nejde o vyznam.

s Napriklad ke stanoveni toho jakou hodnotu ma jedno Euro
je tieba védet, za co jej 1ze sménit napriklad pfi1 porovnani s
dolarem.

a O hodnoté vSak nemuzeme mluvit tehdy, pokud je znak
Ci pojem zaménitelny za néco jiné¢ho. V takovém pripadé
jde o stejny vyznam.

» Jako priklad muzeme uzit Sachovnici:
Hodnota kazdé figurky zavisi na jeji pozici na Sachovnici.

ZNAK JE TAK VICE NEZ JEN SUMA JEHO CASTI.



m Saussurova koncepce znaku je v zasad¢ diferencni.
m Jazyk predstavuje systém funkcnich diferenci a opozici.

m V jazyce stejné jako v ostatnich sémiologickych systémech
je to, co odliSuje znak zaroven i tim, co jej konstituuje.

n ,,Jednopoymovy* jazyk je v tomto ohledu nesmysl — jeden
pojem by byl aplikovan na vSe a nediferencoval by nic.

m Napriiklad reklama zabezpecCuje 'umisténi - positioning'
produktu na principu diference.

n Nejde tedy o vztah reklamnich oznacujicich k realnému
svétu referentu, ale o

m 0 co nejvyraznéjsi diferenciaci kazdéeho reklamniho znaku
od dalSich znaku s reklamnim systému.



s Pojmy jsou tak definovany ne pozitivné tj.
z pohledu jejich obsahu, ale negativneé
v kontrastu s dalSimi jednotkami ve
stejném systému.

s Komunikat (pojem, sdéleni, promluva, zabér,
strih apod.) je tim ¢im ostatni nejsou.

s Jednim z neymocnéjSich nastroju tvorby vyznami
jsou tzv. binarni opozice, kter¢ v ramci své
strukturalni antropologii uziva Claude Lévi-
Strauss (zakladni opozici tvori nasledujici
dichotomimie

priroda/kultura,

zZivot /smrt/



s CLAUDE LEVI-STRAUSS (1908 - 2009)



http://openanthropology.files.wordpress.com/2008/11/levistrauss.jpg

»SVvet nemuzeme poznat v jeho vlastnich pojmech,
ale pouze skrze pojmové struktury nasi kultury.“

» Strukturalismus se snazi odhalit pojmové
struktury, na zakladé kterych jednotlivé kultury
organizuji své vnimani a chapani svéta.

s Strukturalismus ovSem neodmita existenci vnéjsi
univerzalni reality, ale popira moznost Ci
schopnost lidskych bytosti tuto realitu uchopit v
jeji objektivni, kulturné nepodminéné podobé.

s Strukturalismus si klade za cil zjistit jakym
zpusobem lidé davaji svému Zivotnimu svétu
smysl.




Systém binarnich opozici sestava ze dvou vzajemné
spjatych kategorii, které ve sveé nejCistsi formée zahrnuji
universum.

V ramci dokonalé binarni opozice je vse bud’ v roviné A
nebo B. Aplikace tohoto principu nam umoznuje davat
svétu smysl. Kategorie A ovSem nemuze existovat sama o
sobe¢, jako esencialni kategorie, ale jen ve strukturovaném
vztahu s kategorii B. Kategorie A dava smysl pouze proto,
ze neni kategorii B.

Jinymi slovy binarni opozice charakterizuje kontrastni
vztah znaku stojicich ve vyznamové opozici.
Napriklad mésto a vesnice, muz a zZena, dité a dospé€ly,
verejne a soukromé, civilizované a divoké. Binarni
opozice, stejn¢ jako vSechny znaky systému nejsou
prirozenou strukturou, ale jde o kulturni vytvory.



s Binarni opozice tak pomahaji usporadat vyznamy.
Napriklad mésto a venkov charakterizuji nasledujici
Opozice:

= meésto venkoy

s uméle prirozeny

m  zneciSténe Cisty

m  piclidnéne liduprazdny
m  vzrusujici nudny

= komercni nekomercni
s nebezpelne bezpeCny

s Uvedeny seznam zahrnuje konotace mésta a
venkova, které ve svém celku vytvateji MYTUS
mestského a venkovskeho Zivota.



Jinym prikladem ilustrujicim roli a pritomnost binarnich
opozici v kulture je pribéh stvoreni v knize Genesis.
Nemusime jej Cist jen jako naraci o stvoreni, ale tez jako
vypravéni o zrodu kulturnich kategorii, které¢ tomu
vypraveéni davaji smysl:

temnota zde byla oddélena/ od svétla/

zemé od /vzduchu/

zemé byla rozdélena do kategorii pudy /a vody/

vody se zde déli do vod morskych — neplodnych/ a vod
nebeskych plodnych (desté).

Posledni priklad demonstruje mechanismus vytvareni
smyslu druhého stupné, tj. kdyz jsou vyuzity kategorie,

jez zretelné existuji v prirodé, kategorie, jeZ jsou pro nas

prikladem vnéjsi reality. Ty pak jsou pouzity k
vysvétleni specifictéjSich, generalizovanéjSich a mnohem
kulturné specifictéjSich pojmui.



s VYZNAM A SMYSL - rozliSeni mezi vyrazem,
tim co komunikat znamena a k cemu mimo jazyk
odkazuje

n Jde ovSem o to, jak ukotvit tyto pojmy v prirodé
ne v kulture, a to tak, aby se jevily jako prirozeny
a ne kulturni proces.

s To znamena, Ze opozice zjevne prirodnich
kategorii - jako jsou morské vody a deStové vody
jsou uzity k vysvétleni a naturalizaci mnohem

abstraktnéjsich, kulturné specifictéjSich pojmi -
plodnosti a neplodnosti.




LOGIKA KONKRETNIHO (Claude Lévi-Strass)

m jde o univerzalni mechanismus €1 proces vytvareni
smyslu abstraktnich pojmu metaforickou

transpozici jejich struktury diferenci na
diference konkrétnich pojmu, které se jevi jako

PRIROZENE

Konstrukce binarnich opozici je univerzalni
proces vytvareni smyslu.

Je univerzalni proto, Ze je produktem biologické struktury
lidského mozku a je tedy druhové specificka, neni
produktem pouze jedné spolecnosti nebo kultury.



s Média Casto uzivaji binarnich opozice, aby
efektivnéji strukturovaly své reprezentace.

m Text, ktery uziva mechanismu binarnich opozici
obvykle pripisuje pozitivni hodnotu jedné strané,
aby vynikla neprijatelnost strany druhe.

s Napriklad opozice MY : ONI byva nezridka
uzivana v nacionalistickém kontextu s cilem
posilit narodni identitu apod.




STRUKTURALISTICKA ANALYZA TITULNI STRANKY
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Z.da se, ze jde o kolekci nesouvisejicich pribéhu. Pri
detailnéjsim pohledu zde vidime
SPOLECNOU HLUBINNOU STRUKTURU
Hlavni texty naznacuji pritomnost teto hlubinné¢ struktury.

Jedna ze zprav se zabyva tématem vedeckeho dikazu existence
duse a posmrtneho Zivota.

Strukturdiné je tento clanek velmi blizko pribéhu o sizdach na
obraze Elvise Prestleyho.

Oba pribehy pracuji s bindrni opozici Zivot a smrt.
hlubokeé opozice, do kterych lze oba texty transformovat:
m véda /naboZenstvii
n racionalita/iracionalita
m svetskost/zazracnost
m kifest’ anstvi/pohanstvi
m prirozeny/nadprirozeny



s Tato primarni analyza otevira dalSi mozZnosti interpretace:

1/ uvedené opozice jsou uzity ke zpochybnéni socialné
dominantnich hodnot. V racionalistické a kiestanské
spoleCnosti je vztah mezi védou a nabozenstvim nezbytné
kiehky a spoleCnost se snazi podrzet tyto dvé domény
oddé€lené. V piipad¢ konfliktu samozieymé vitézi véda. V
danych ¢lancich jsme vSak vystaveni zkusenosti prekracujici
silu védeckée explanace. Oba texty sdéluji, ze védecka
pravda nemusi byt hodnotnéjsi nez pravda nabozenska.

2/ Jednotka muze zménit sve misto v systemu na zakladé
existence ostatnich-jednotek, respektive ve vztahu k t€émto
jednotkam, ktere j1 obklopuji. Pfitom nemusi byt cela
struktura systeému porusena.

s Tak krestanstvi muzZe zménit svou pozici z méné

socialné akceptované (ve srovnani s védou) k socialné
»,Silné€jsSi““ (ve vztahu k pohanstvi).



= Pribéh ,,O slzach na obraze Elvise
Prestleyho* oponuje krest’anstvi, jelikoz
tvrdi, ze takové zazraky jsou vyhrazeny
pouze Bohu, Kristu a svatym. Ne rockovym
hvézdam.

s 3/ Se strukturou opozit normalnim/abnormalni,
védecke/ nevysvétlitelne pracuje 1 text 0 zméné
sméru proudéni reky zpusobené mentalni
aktivitou. Védecky rozum zde stoji proti
nevysvetlitelnemu. Rozum a véda jsou zde
ztelesnény v zakonech pravdépodobnosti zatimco
koicidence €i nahoda jsou produktem
nevysvetlitelneho systému leziciho za hranicemi
racionality.



4/ 1 zbyvajici, mnohem kazdodenné€jsi zpravy - o matce
zachranujici svou netet a divce, ktera zemrela na nasledky
plaveckého tréningu se zabyvaji otazkami zZivota a smrti, 1
kdyZ vice na fyzické nez spiritualni rovin€. Dominuji zde spise
socialni normy.

Postavy jsou v téchto pribézich reprezentovany jako
abnormalni.

4A/ Sport je oficialne podporovan jako nastroej rozvoje
socidlné ocenovanych hodnot (pratelstvi, fair play,
fyzicka zdatnost, zdravi). Pribéh plavkyne, ktera
pracovala prilis tvrde, aby splnila prani svého trenéra
(e zde implicitni paralela k roli déinika, ktery pracoval
prilis tvrde pro sveho séfa) az za to zaplatila smrti tuto
podporu zpochybnuje.



4B/ Matka osvobozujici svou neter pred unoscem
porusuje socialni normy maskulinity/femininity
a verejneho(oficialniho) a privatniho
(individualniho). Tato zena uskutecnuje funkce,
které jsou normalné rezervovdny pro muze a
policii. Je ve sve situaci dvojnasobné oslabena
(je zZena a privadtni osoba). Svym uspéchem
prolamuje socialni normy. Tento pribéeh je de
facto o jejich zpochybneni prostrednictvim
jejich inverze.



m Cela titulni strana je postavena na
nepravdépodobnych sdélenich, které u nas
vyvolavaji skepsi, ale Ctenare zabavi.

» Jinymi slovy uvedena titulni stranka oslovuje ty,
kteri jsou v soucasné zapadni spoleCnosti
nespokojeni €i neztotoznéni s jejim hodnotovym
systémem.




s Bulvarni média se tak obraci k lidem nespokojenym
a nabizeji jim zpusob jak zvladnout Zivot v systému,
ktery on1 vnimaji jako nespravedlivy. Nabizi jim
mechanismus

obecné neduvéry a skepticismu

m ktery de facto odmitnutim/zpochybnénim tradi¢nich
hodnot a pravd zpochybnuje status quo, a to skrze
MYTICKOU STRUKTURU spojujici jednotlivé
piibéhy na uvedene¢ strance nasledujicim zpusobem:




Veda/NabozZenstvi
Racionalita /Iracionalita
Vysvetlitelne/Nevysvetlitelné
Krest’anstvi/Pohanstvi
Svétsky/ Zazracny

Prirozeny /Nadprirozeny
Fyzicky/Psychicky
Pravdeépodobnostni /Nahoda
Maskulinni/Femininni
Verejné /Privatni

Oficialni /Individualni
Mocné/ Slabe

Kultura,Spolecnost / Priroda
Smrt /Zivot



Hlubinna univerzalni opozice
SMRT/ZIVOT
KULTURA/PRIRODA

m je transformovana do kulturné, historicky a politicky
specifictejsich kategorii.

m Tento vztah je opakem toho, co je bézné ocekavdano.
Pozitivni kategorie PRIRODA a ZIVOT jsou zde spojeny
se slabym a desaprobovanym.

m Socialni systéem, ktery toto spojeni odmita je prezentovan
jako neprirozeny a neadekvatni. Hodnoty, jez snizuje jsou
prezentovdny jako pozitivnejsi a pravdivejsi, protoze jsou
blize takovemu pojeti prirody jez nase spolecnost odmita ve
Jmeénu vedeckeho rozumu.



V. ARBITRALNOST

Ackoliv oznacujici ma funkci zastupovat 'standing for'
,,0Znacovane‘‘, neznamena to, ze zde je n¢jake
nevyhnutelne, vnitini, pfime spojeni. V této souvislosti
hovori Saussure o arbitrarnosti znaku — €1 presnéji o
arbitrarnosti spojeni mezi ,,oznacujicim* a ,,0znaCovanym-.
obr. ¢. 18 Skala motivovanosti znaku/ stupeii jeho
konvencionality

Motivované verbalni i vizualni (ikonické) znaky
zustavaji nadale znaky, i kdyz jejich podobnost s
referentem nam paradoxné zastira jejich puvod.
Realismus je zde plausibilni ne proto, ze presnéji odrazi
realitu, ale protoze je konstruovan z toho, co je znamé.



m - Sila jazykovych systémui je v tom, Ze je zde velky rozdil
mezi ,,oznacujicim® a ,,0zna¢ovanym®.

s - Moc obrazovych médii spoCiva naopak v tom, Ze zde
diference neni.

s TV obrazovka 1 novinova zprava prezentUJe Jednothva
oznacu31c1 simultanné, zatimco v fec1 jsou oznacujici
pritomny v jednom okamziku v ramci linearni sekvence.
Tento mechanismus simultanniho oznacovani vede v
televiznim zpravodajstvi 1 v tisku (zvlasté tabloidnim) ke
zvysSene pozornosti k prostorové kompozici, v rameci ktere
se napriklad ,,televizni obraz* sklada z mnozstvi ruznych
znaku, které se navzajem podporuji nebo modifikuji.

s Podobné je tomu s kombinaci titulku, fotografie a textu v
tiSténych médiich.
m V obou pripadech plati, ze na rozdil od krasné literatury

s média sdéluji svou ,,pravdu* velmi imperativné -
protoze simultanné.



s Znaky ani neridi proces své obecné prijatelnosti,
ani nejsou izolovany od spoleCenskych stretu.

m Lidé bojuji o to, aby méli moznost pripsat vlastni
akcenty znakum na kterych jim zalezi a snazi se,

aby tento vyznam jako vyklad reality vydrzel co
nejdéle.



VI. ZNAK A SYSTEM: ORGANIZACE ZNAKU DO
KODU

Sémioticka analvza vychazi:

1/ z identifikace zakladnich stavebnich jednotek
semiotického systému
2/ strukturalnich vztahu mezi témito jednotkami.

s RozliSujeme tri typy systémovych vztahu:
= a/ mezi oznaCujicim a oznacovanym
s b/ mezi znakem a dalSimi soucastmi systému

= ¢/ mezi znakem a jednotkami, které jej obklopuji
v ramci konkrétni oznacujici praxe.

= Smysl vznika na zakladé diference mezi oznacCujicimi.



Tyto diference maji dvoji povahu: a/ syntagmatickou
b/ paradigmatickou

s RozliSujeme dva zakladni zpusoby jak se znaky
organizuji do kodu.

s Pro entity v rovin€ langue uziva Saussure oznaceni
paradigma.

m Jevy v roviné parole, které jsou kombinaci alespon dvou
elementarnich znaki, je uzivan termin syntagma.

m Paradigmaticka rovina je proto nazyvana nékdy jako
dispozicni universum,
s Syntagmaticka rovina je seskupenim znaku v aktualnim



m A/ Syntagmatické vztahy se vztahuji
intratextualné k dalSim oznacujicim soucasné
pritomnym v ramci textu.

s B/ Paradigmatické vztahy se vztahuji
intertextualné k oznacCujicim, kter¢ nejsou v textu
pritomny.

s Hodnota znaku je determinovana soucasn¢ jeho
paradigmatickymi a syntagmatickymi vztahy.

m Znaky organizovany do kodu prostfednictvim
strukturalnich forem.


D:/www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/sem09.html

A/ PARADIGMA: RADIGMATICKA ANALYZA

1/ vSechny jednotky v jednom paradigmatu museji mit
néjakou spoleCnou charakteristiku,

2/ kazda jednotka paradigmatu musi byt jasné odliSena od
ostatnich.

s Paradigmatickeé vztahy* patti do jedné sady, a to na
zaklad¢ funkce, kterou sdili €1 plni.

V pfiipad¢ filmovych a televiznich obsahu zahrnuji
paradigmata zplisoby:

a/ zmény zabéru (strih, zatmivani, prolnuti do jiného
zabéru apod.).

b/ typ médii ¢i zanr také tvori paradigma.

¢/ konkrétni medialni texty ziskavaji vyznam téz diky
konfrontaci s alternativnim pouzitim jinych medii a
zanru.



B/ SYNTAGMA: SYNTAGMATICKA ANALYZA

Syntagma predstavuje kombinaci jednotlivych
vybranych znaku z paradigmat.

A/ psané slovo je vizualnim syntagmatem
komponovanym ze sekvenci paradigmatickych voleb
pismen.

B/ véta je syntagmatem slov.

C/ obleceni je syntagmatem slozenym na zaklad¢ vybéru z
paradigmat klobouku, kravat, kosil, kalhot, bot apod.

D/ hlavnli televizni zpravodajstvi je komponovano
syntagmaticky z osmi a vice prispévki, které jsou
paradigmaticky vybirany z fady moznych udalosti, které
byly zpracovany do podoby zprav vlastni redakci nebo
agenturami a pod.



Konstrukce syntagmatu podi¢ha pravidlum ¢i konvencim,
na zaklad¢ kterych jsou kombinace uskutecnovany.

A/ v jazyce jsou to gramaticka nebo syntakticka
pravidla.

B/ ve zpravodajstvi jsou to pravidla tvorby zahrnujici

1/ jak zurnalistické postupy vystavby sdéleni (napr.
reportaze),

2/ ale 1 pravidla vizualni televizni komunikace (napr.
stithova skladba),

3/1 pravidla verbalni komunikace apod.

Paradigmaticka a syntagmaticka organizace

Obr. 1



IX. DVA STUPNE OZNACOVANI
(1915-1980)

s MECHANISMUS
OZNACOVANI
popisuje vztah znaku
nebo znakového
systému ke sve
referencni realité.

Foland Barthes




m Barthes rozliSuje dva zpusoby multiplikace znaku,
a to prostrednictvim mechanismu:

s 1/ KONOTACE, ktery slouzi predevsim k popisu
emoci Ci subjektivnich hodnot,

= 2/ MYTU (mytologizace) , jenz slouzi predevsim
k oznaceni obecnéjsich, abstraktnéjSich pojmu a
hodnot.



I. STUPEN:DENONOTACE

m Prvni stupen oznaCovani se realizuje jako vztah
mezi oznacujicim a oznacovanym v ramci znaku,
ktery ma svuj referent ve vnéjsi realite.

s Barthes hovori v dané souvislosti o denotaci,
kterou muzeme chapat jako mechanismus
,,oznacovani, v ramci kterého jde primarné o
identifikaci znaku naSimi smysly.

s Denotace odrazi bézné chapany vyznam znaku

postaveny na jednoduchém vztahu znaku ke
svému referentu:



Jako priklad muzeme uvest:
- ,fotografii“ ulice, ktera denotuje urCitou ulici

- ,,slovo* ulice denotuje ulici vedouci mezi domy
apod.

- ,, proces” mechanické reprodukce objektu na
film.

- Jde o vztah, ktery je chapan jako objektivni a
hodnotové neutralni. Pojem denotace slouzi
predevsim k analytickym cilium. V praxi ale témér
neexistuje objektivni, hodnotové neutralni
mechanismus oznacovani. Vyjimku tvori napriklad
specializované jazyky jako je matematika, kde zapis
3+4=T7 ma Cist¢ denotativni povahu.



II. STUPEN OZNACOVANI: a/ KONOTACE

KONOTACEK. ..7. 1. 7777« KONOTACE KONOTALE,
KONOTACE KONOTACE

s Konotativni vyznam znaku reprezentuje hodnotovy
systém Kkultury nebo individua, které jej uziva.
n Jde o situace, kdy je znak spojen s asociacemi, které

»zabarvuji“ nase porozuméni dané situaci. Konotace je
lidska ¢ast procesu tvorby vyznamu.

s Konotace vypovida o tom ,,JAK* byly vyznamy
vytvareny.

s KONOTACE je druhym stupném oznacovani a uziva
denotativni znak (oznacované a oznacCujici) jako vlastni
oznacujici a priclenuje jej k pridanému oznacovanému.

x SCHEMA



Nebezpeci, které hrozi pri interpretaci jakéhokoliv
sdéleni, které je zatizeno konotaci vyplyva pravé z

moznosti snadné zamény konota¢ni hodnoty za
denotativni fakt.




s MYTUS je Fetézec pojmi (znaki) tvoFicich
pribéh, kterym se kultura pokousi vysvétlit Ci
pochopit néjaky aspekt reality.

s Mytus je zpusob uvazovani dané kultury, je to
zpusob konceptualizace ¢i chapani stavu vécl.

Mytus ma tri funkce:
= a/ upozornuje
m b/ presvédCuje
m ¢/ vysvétluje




s Mytus je definovan svou intenci vice nez svym
doslovnym vyznamem.

s Mytus transformuje historii do ,,prirody*, ¢ini ze
socialniho faktu jev prirozeny.

m popularni myty naturalizuji historii — socialni
svet

s Mytus organizuje socialni realitu tak, ze se jevi
jako bez rozporii.

s Véci v mytickém vypravéni odkazuji na sebe
sama.



V. mytu je jeno zamer ponekud zmrazeny, vycisteny,
zvécnény. Je vytvoreny na zakladé absence doslovného
vyznamu.

(Francouzské impeéerium? To je fakt: podivej se na toho
dobrého cernocha, ktery zdravi jako kterykoliv z nasich /
bilych/ hochu).

A/ je zde oznacujici (Cerny vojak

zdravi Francii), samo o sob¢ jiz
formovane¢ predchazejicim
systemem;

LE NAUFRAGE . % e r
DE RIVA BELLA e S B/ je zde oznacovane (odhodlany
i e ' mix Francouzstvi a valeCnictvi),

LA TRAGEDIE
DU MANS




Jadro funkce a princip fungovani mytu spociva v tom, zZe

transformuje historii do prirody
CINi Z HISTORICKYCH JEVU PRIRODNI DANNOSTI

(NA VECNE CASY)

Na cesté€ od historie k prirod¢€ se mytus chova ekonomicky.
Rusi komplexitu lidského jednani a nabizi ndm jednoduchost
esence. Jde pritom za ramec toho, co je bezprostredné
viditelné. Organizuje svét, ktery je bez rozporii.

V mytologicky konstruovaném svété véci odkazuji na sebe
sama




By REVEL pay
b iy o

1/ MYTUS SHOWBUSSINESU

postaveny na predstave krasy a
kouzla osobnosti patricich k elité.
Text je strukturovan okolo
charakteristiky - atraktivity
tzv.celebrit, které pak umoznuyi
oznacovat dalsi myty




2/ MYTUS ZENY DEFINOVANE
PROSTREDNICTVIM JEJIHO

TELA (Lovely Anna Ford).

Realna A. Ford je prezentovana
jako sexualni symbol, je pouzita
jako znak Zenske sexuality, a to
dokonce pres to, Ze ona sama v
textu explicitné odmita
hodnoceni Zen podle toho jak
vypadaji a jeji odmitnuti je i

citovano:




n Myty ze své podstaty zatemnuji ¢i mystifikuji svuj
puvod a svou politickou a socialni dimenzi.

s Analyza mytologii tak odhaluje skrytou roli historie,
respektive sociopolitickou roli mytu.

s KdyZ se poprvé ucime Cist denotace, vstupujeme do svéta
ideologii,
= a to tim, Ze se uCime Cist dominantni konotace a myty

Pt1 analyze zpravodajského diskursu je nezbytné sledovat dva
zakladni faktory, které rozhodujicim zpusobem ovliviuji
konstrukci zpravodajskych vyznamu:

1/ jazyk (znakovy systém), ve kterém je sd€leni kodovano,

2/ socialni tlaky, které ovliviiuji jak jsou sdéleni socialné
produkovana a percipovana.

Zpusob tvorby zpravodajstvi je tak vzdy vysledkem

u Y 4 Y 4 Y 4 h | b |



» 1/ medialné komunikované 1deologie funguji jako nastroj
rozvoje modernich spolecnosti,

m 2/ 1deologicka role masovych medii spociva v tom, ze
podporuje zaymy dominantnich spoleCenskych skupin, elit,

n 3/ mediadlni vystup je vzdy do jisté miry ideologicky
efektivni,

» 4/ analyza vétSiny medidlnich texti sméfuje k odhaleni jeho
1deologickée zakladny.



1. IDEOLOGIE
s Pojem ideologie predstavuje vice méné
koherentni systém predstav Ci presvédceni, ktera
slouzi k vyjadreni naseho vztahu ke spolec¢nosti.

s IDEOLOGIE skryté pusobi na pozadi vice Ci
méné svobodné recepce medialnich obsahui.
Pusobi jako socialni cement, ktery spojuje rizné
socialni,; zajmové a tridni aliance s cilem izolovat
opozicni tabor, respektive vychylit rovnovahu
verejného zajmu na svou stranu.



s Ideologie proménuje lidské bytosti v subjekty.

m Vede je k tomu, aby se povazovali za autonomni,
svobodné bytosti, zatimco jsou formovany
dominantnim nazorem.

= Ideologie neni zrcadlovou inverzi reality, ale jde
o imaginarni ¢i symbolicky vztah jedincu k
podminkam jejich existence.

n Ideologicky podvod spociva v jeho
samozrejmosti.



s V okamziku, kdy nékoho oslovujeme, vnucujeme mu
jisty socialni vztah. Tim, Ze prijmeme roli adresata a
reagujeme na dané ,,osloveni“ podilime se na procesu
vlastni ideologické konstrukce.

m Nase schopnost odolat takové formé osloveni rozhoduje o
tom zda se staneme soucasti procesu ideologické
konstrukce vlastni subjektivity nebo jej odmitneme.

s Priklad: Zena prijimajici reklamni osloveni jako

a/ atraktivni roli subjektu - ,,nosiCe* Sperku, kozeSin atd.

b/ tradi€ni roli ,,strazkyné domaciho krbu*, se kterou
prijima soucasne 1

= SUBMISIVNI POZICI V RAMCI PATRIARCHALNI

SPOLECNOSTI, RESPEKTIVE V RAMCI
RODOVYCH VZTAHU.



Veskera komunikace disponuje touto permanentné
pritomnou vlastnosti, ktera je svym zpusobem zakerna, a

to zvlasté, kdyz jde o takové formy ,,0sloveni* jaké
realizuji masova média, respektive reklama.

s Pokud dovolime, abychom byli osloveni konkrétni
reklamou, prijimame socialni pozici, kterou nam
vnucuje — napr. stredostavovskou, maskulinni
pozici, konzumerskou apod.

s Takova forma ,,osloveni® nas pak muze dovést k
prjeti takove ideologické pozice, ktera je fakticky
v rozporu s nasi aktualni ¢i realnou socialni
situaci.



Ruzné socidlni skupiny pak mohou prijmout dominantni
optiku, i kdyZ nemusi byt v jejich zajmu. Napriklad:

a/ studenti revoltujici prot1 systému na konci Sedesatych let
byly postupné pacifikovani tim, Ze je moc nepozavirala, ale
vtahla je do mocenskych struktur, kde posléze prijali i
hodnoty proti kterych piivodné revoltovali.

b/ Zeny tak mohou prijmout ,,muzskou optiku®, respektive
mohou vnimat sebe sama na zakladé muzskych hodnot,
kritérii a socialnich vztahu.

¢/ etnické mensiny mohou prijmout hodnoty majoritni
kultury

MASOVA KOMUNIKACE JE V TOMTO SMYSLU
JAKO SCIALNI PROCES NEVYHNUTELNE
IDEOLOGICKA



Ideologie jsou velmi rezistentni vici jakékoliv
dekonstrukci, a to proto, zZe jazyk, ktery uzivame pro

jejich analyzu je sam produktem dominantni ideologie
Ideologie strukturuje jazyk a jazyk strukturuje zpusob jak
vnimame realitu.

n Ideologie odmita sebe samu jako ideologii.

m Neprezentuje se jako 1deologie, ale jako realita.
Zakryva tak sviij konstruovany puvod, a to tak,
Ze vytvari

s dojem samozrejmosti, prirozenosti.



Fakticky neexistuje jedinec, ktery by byl nezavisly na
ideologii.

Napriklad Zurnalisté jsou stejné jako vétSina socializovani
do hodnot dominantniho ideologického systému a
Vétsina z nich podobné jako jejich publikum,uziva
nevédomé medialni konvence, které odrazeji dominantni
ideologii.

IDEOLOGIE NOVINARSKE STREDNI TRIDY.

Medialni tvurci nemohou manipulovat vyznamy
nezavisle na dominantni ideologii, ale

Jsou nuceni uzivat medialni konvence jistym
preferovanym zpusobem.

Jejich texty musi byt publiku srozumitelne, respektive musi
odpovidat jeho oCekavani.



HEGEMONIE

predstavuje strategii vytvareni souhlasu se stavajicim
mocenskym usporadanim, a to na strané majoritniho
publika. (A. Gramsci)

Dominantni tridy realizuji své socialni a kulturni
vudcovstvi bez pomoci nasilnych, represivnich prostiedku
prostfednictvim ekonomicke, politicke a kulturni
manipulace, ktera vytvari hegemonni vztahu mezi
manipulujicimi a manipulovanymi.

Uziva IDEOLOGICKE NASTROJE STATU — PRAVO, RODINA,
SKOLA, MEDIA (L. Althuser)

Hegemonni strategie vytvari individualni a socialni
povédomi. Jeji efektivita je nejveétsi, kdyz totalita
socialni, kulturni a individualni zkuSenosti ziskava smysl
v ramci mocenskeého bloku.




HEGEMONIE se neuplatiuje proti vuli jedincu, ale je
vysledkem aktivniho ,,vyjednavani®, v jehoz ramci si
dominantni tridy privlastiuji roli moralniho a
intelektualniho vudcovstvi, a to se souhlasem
podrobenych.

MOC neni vlastnictvim jednoho individua, ale pracuje v
ramci struktury spolecnosti. KliCovou roli zde hraje systém
idel, prostfednictvim kterych individua interpretuji svou
zkuSenost, respektive desifruji svét v ideologickych
pojmech.

Realizuje se tak politika oznacovani. VSichni védi, co je to
napf. svoboda slova nebo demokracie. VéEtSinou s1 tak
neuvédomuyji, Ze takove vyznamy jsou vybrany z
1deologicke sité €1 z jakési vyznamove matrice vytvorene
dominantnimi socialnimi skupinamu.

KliCovou roli hraji v tomto procesu média, skrze které je
projektovan pravné-politicky systém.



MOC tak muze byt uplatnovana jako autorita a kulturni
aspekty kazdodennich zivotiu jsou depolitizovany.

KONTRAHEGEMONNI STRATEGIE se v tomto systému
jevi jako neoficialni, nemozné, neprijatelné pro to, aby byli
prijaty jako legitimni reprezentace.

HEGEMONNI STRATEGIE piisobi jako socialni cement,

ktery spojuje ruzné tridni aliance s cilem izolovat opoziCni

tabor, respektive vychylit rovnovahu verejného zajmu na
svou stranu.



n 2/ jak posiluje zpravodajstvi svou efektivitu

s 3/ jakym zajmum slouzi (IDEOLOGIE,
HEGEMOMIE)




s Multiakcentualni potencial vyznamu zvolenych
znaku (verbalnich i vizualnich) a jejich kapacita
pracovat na druhém stupni s konotaci ¢i mytem je

naplinovan tak, aby se

= znaky ve tretim stupni oznacovani staly ideologicky
uzavienymi tj. zjevn¢ uniakcentualnimi.




PREFEROVANE CTENI — ,,PREFERED READING*

s Komunikacni strategie masovych
médii, ktera nuti publikum
interpretovat medialni sdéleni v ramci
dominantnich hodnot. Jde de facto o
imperativy dominantni ideologie.

Stuart Hall

s Publikum je vedeno k tomu, aby
prehlizelo negativni stranky dané
socialni struktury tedy vyznamy, které
popiraji jeji dominantni hodnoty.









s I. DENOTACE

= I.Dva hlavnimi znaky:
= a/ mladi Cernosi

= b/ skupina policistu

s II. T¥i vedlejsi znaky:

s a/ dav AfroameriCanu obklopujici incident

= b/ vlastni méstské prostredi skladajici se z dvou
komponent (spodni trakt zeleznicniho nadjezdu,
star¢ pavlaCove domy)

s ¢/ strom v pozadi.

s Syntagmaticka kombinace dava tyto znaky do
urcitého vztahu  KONFRONTACE.



II. DRUHY STUPEN: mytus a konotace
I1 a. KONOTACE

a/ zména tvaru/formatu — editovany text je delsi a uzsi.
Oci tak jsou nuceny tékat zprava do leva, a tak je posilena
konotace konfrontace (pohyb Ctenarovych oc€i se stava
ikonickou reprezentaci konfliktu mezi obéma stranami).

b/ strom, ktery ma potencialné uklidnujici efekt je
odstrizen,

¢/ jsou pridana Ctyf1 slova tuCnym Cernym pismem,
umisténa mezi oba tabory. Slova MLADY,
NEPRATELSKY A CERNY pomahaji podporit
naturalizaCni proces tim, Ze spojuji nepratelskost s
barvou pleti a vékem.

Zastiraji se tak dalSi mozné interpretace respektive
priciny konfliktu - naptiklad postoj majoritni spolecnosti.
Slova, jejich umisténi i typ pisma konotuji konflikt.




a II a. MYTUS ,,policie jako neagresivni (klidna) sila*.

s Vyziva nékolik znaku:

a/ zobrazeni policisty chraniciho si obliCej rukou,

b/ jeho kolegy, ktery je otoCen zady k Cernosské skupiné

c/ a predevsSim policisty leziciho na zemi, bez prilby, ktery
pusobi dojmem jako by byl srazen demonstranty.

s Mechanismus oznacovani Cernosské skupiny pracuje s
dvéma myty:

a/ s mytem etnika

b/ mytem rebelujici mladeze

n Klicovy vyznam KONFRONTACE tak ma dva zdroje -

a/ rasovy a

b/ generacni

Sily zakona, radu - MY vs. sily anarchie, asocialnosti -ONI.




2 0.1., 6.1a. ,, Premiérka prijela dnes vecer do
Cardiffu. Ocekadva se, ze v nejblizsi dobé oficidlné
potvrdi predstavitelé Britsh Steel Corporation
propousteni tisici zamestnancii. Premiérka se
setkala s demonstranty v okamziku, kdy vstupovala
na cardiffskou radnici, aby poskytla interwiew
welsské CBI. Dvacetpet demonstrujicich bylo
zatceno, kdyz hazeli na premiérku zapalné lahve a
dlazebni kostky. Jeden policista byl zranen.
Generdalni reditel sir Terrence Becket a Sest dalsich
hostu muselo rychle uniknout do policejni dodavky,
aby mohli uniknout davu, ktery je obklopoval. Ve
svém interview napadla pani Thacherova
demonstranty konstatovanim, Ze jejich jednani v
zadném pripade nepomiize resit problém
nezamestnanosti. Premierka pripustila, Ze Britanie
ma své problemy, ale dodala, ze nastal cas je
radikadlné resit. Bohuzel, tezky prumysl, tak
vyznamny pro Walles se dostal do neresitelnych
problemu. Zaroven ovsem premierka zduraznila, Ze
se jiz objevily nové pozitivni signaly, ktere ddvaji
nadeji novych investic prave ve Wallesu. Dale jiz
nds korespondent primo ve Walesu“



m 6.2(zvukovy zdznam pfimo z mista
demonstrace - d€lnici skanduji
,,come and join the working class “.
Postupné stahovani zvuku)

6.2a (zaCina korespondent)

Welsska narodni a Labouristickad
strana rozpoutala kampan obcanské
neposlusnosti a predstavitel welSske
ndrodni strany prohlasil, ze by si
méla pani Thacherova dobre rozvazit
nez se rozhodne dostavit se dnes
vecer na toto misto...

m 6.3. pokud bude welsska steel
corporation zavrena. Asi...




n 6.4 prave kviili premiérciné ndavsteve

m 6.5. neni znamo, zda se zde dnes
objevi predstavitele British Steel.
Predstavetelé politickych stran,
které organizuji tuto demonstraci asi
nemohou byt prilis spokojeni s tim,
Ze na premierku zde ceka ne vice nez
1500 demonstrantu. *

m 6.5a(najezd na detail policejni akce.
Zab¢r uzavira a ramuje celou akci.
Jde o stejny zabér, ktery se vyskytl
11Z v hedlajnech).




6.6.(zaznam interview s Hubertem
Morganem z welSské Labour Party)

6.6.a,, To, co se snazime vysvetlit pani
Thacherové je at proboha zmeni svou
politiku, kterou nici Walles. Priimyslovy,
socidlni i komunitni Zivot byl zcela znicen
touto vladni politikou. My se zde dnes jen
snazime pozddat premierku o to, aby nas
- vyslechla. O tom je prece demokracie.
Pokud nds ovsem nevyslechne pak Biih vi

6.7.co se stane. “ (sémanticka kradez-
strihem zarazeny zabér vajec, které€ se
rozprskly na prednim skle premiércina
auta) (nasleduje shrnujici komentar)

‘ E"' ﬁ ,, Premiérka védoma si vaznosti situace
prijela velmi brzy na cardzfﬁ*kou radnici,
: ~ kde byla uspomdana na jeji pocest
] slavnostni vecere. Automobil, kterym
@ ==NEW-- - = pFijela zasdhlo nékolik vajec prave ve

€¢

chvili, kdy vstupovala na radnici .




m 6.8. Veétsina demonstrantu ji...

m 6.9. ani nevidela. Atmosféra byla
jesté hodinu po premiércine
prijezdu velmi napjata a...

m 6.10 1200 policistu, vice nez
polovina meéstskych policejnich sil
obklopilo radnici. “(zabér na dva
policisty, kteri prelézaji zataras a
vstupuji do davu)




m 6.11., Jeden policista byl zranén pri
Stretu uvniti davu. “(kamera jde
soubézné s pohybem policistii)

m 6.12., Po vajickdach vyletély z davu i
zapalne lahve. Nikdo nebyl zranén. *

m 6.12a(ruCni kamera se piesouva do
lepsSi pozice. Siluety postav policistu
a fotografu okolo zapalnych lahvi.
Ohen a dym)




6.13 , Po té zacalo zatykdni. Dva nebo tri ze
zatcenych se branili, ostatni nekladli
odpor. Mezi zatcenymi je i preddk
welSske labour party. Pres maly pocet
demonstrantu zaZili policisté horké

chvilky..

6.13a. (kamera snima akci zatykani a
odpor jednoho ze zatykanych. Jde o

nejdramatiCtéjsi zaber cele reportaze a

Je mu vénovana nejdelsi stopaz v druhe
casti reportaze)

6.14. a je zde proto na misté obava ze
skutecné vaznych projevi obcanske
neposlusnosti v pripade, Ze bude
welSskd tovarna zavirena. Dnes vecer..
(kamera sleduje zatceného, kterého
policisté tlaci k policejni dodavce. Z
davu je slyset volant ,, co se stalo
Johne )




6.15 méla vSak policie situaci pod
kontrolou a...

6.16 Lady Thacherova zatim na
Cardifske radnici oslovila ty, kteri
zpusobili poruseni porddku a vyvolali
chaos. “(zaber na policistu streziciho
radnici)

I1I. CAST

6.17. ( nasleduji pfimo slova
premierky),, Demonstrace nevyresi
zadne problemy. Ti co naruSuji
poradek a zakony nepomohou
nezamestnanym. - (premierka je
snimana v polocelku, ve ve svétlem
interiéru, kamera je v klidu, bez

E | E | N




6.18(ozyva se potlesk),, Oni
nerepresentuji...(prostrih - kamera
snima cely sal, kde se kona slavnostni
vecere, je vidét aplaudujici hosty)

6.17a skutecny a pravdivy obraz
Wallesu. Myslim si, Ze lidé, kteri se
chovaji timto zpusobem Skodi jeho
povesti a zaroven tak komplikuji
pozici pro nove moznée investice a tim
vlastné brani vytvoreni novych
pracovnich mist, ktere jsou zde tak
nutné treba.(jedna o opakovany zabér
6.17)




ANALYZA REPORTAZE ITV ,, THACHEROVA
V CARDIFU*
A/ POPIS - UKAZKA B/INTERPRETACE

=« BI/ILUSTRACE PREFEROVANEHO CTENI:

= |/ mechanismus opakovani: opakuji se zabéry
policistu stojicich proti davu - v hedlainech a na
zabeéru 6.5a.

m DalSi zabéry v podstaté podtrhuji tento klicovy
aspekt pribchu. Tak, ze cela reportaz vypada jako

= pribéh o policii a demonstrantech — ,,0 vitézstvi
dobra nad zlem*



2/ reportaz je rozdélena na verbalni a obrazovou cast
(stmultanni oznaCovani)

A/VERBALNI v sob& nese mnozstvi referenci, které
potvrzuji dany lajtmotiv - uziva terminy jako ,,nocni

demonstrace*, demonstranti, obcanska neposlusnost,
(1

branici se zatceny, horkée ,,chvilky policie®, ,,skutecna

¢

obcéanska neposlusnost*, ,ti, kdo narusuji poradek*

- tedy v podstaté¢ vSechny terminy, které se objevuji i reci
premierky

3/ protoze v zaymu kritéria proporcionality musi byt slyset 1
hlas druhé strany je osloven 1 Clen WelSské Labour party.
V jeho teCi vSak neni nic o porusovani zakonneosti (na
rozdil od laitmotivu cel¢ story), ale hovori o pojeti
demokracie Ci presnéji o tom, ze povinnosti politiku je
poslouchat své volice.



POROVNANI (KOMUTACNI TEST)

Porovname-l1 zpusob jak jsou prezentovany argumenty
obou stran je zfeyme, Ze predevSim po formalni strance
nemaji obé strany konfliktu stejné podminky.

1/ Definice celé udalosti je zaramovana vykladem
Thacheroveé —tj. jako poruseni zakonnosti - je to jeji
laitmotiv.

2/ Opozicni pohled je vloZzen do vizualniho kontextu
policejni akce a zatykani.

Politicka opozice byla prekodovana do nasilné opozice.

Tohoto prekodovani bylo dosazeno za pouZiti tichych
vizualnich prostredkii:



m Al/ PfedevSim premiérka je snimana v
pripraveném kontextu 6.17. a bez pomocného
komentujiciho hlasu, ktery by misto ni vysvétlil v
C¢em spociva nebezpeci a poruseni radu. Hovoii
pfitom autoritativné, sama za sebe a kamera se ji
podrobuje

m (zabira premic¢rku v polocelku tedy v klidne defacto
moderatorskeé pozici).

s Bl/ opozicni hlasy jsou naopak snimany velmi
dynamicky, ru¢ni kamerou a jsou 1 dynamicky -
tésné sestrihany.

m Navic je vypoveéd predstavitele welSske Labour
party neustale prerusovana ruchy z okoli.



s B2/ hlas opozi¢niho, relativné neznamého
politika) musi bojovat s krikem davu. Jeho
zaverecne prohlaseni ,,a bith vi co se stane*
doplnéné zabérem automobilu zasazencho vajicky je
tzv. sémiotickou kradezi tedy mechanismem, kdy
G

= vyznam umeéle spojen se znakem z jiného planu
reality, atov

= zajmu vybérové interpretace =
= NAVODNEHO PREFEROVANEHO CTENI



m A2/ ideologicka produktivitA celého prispévku je
legitimovana opakovanymi zabéry zatykani. Cely
mechanismus vyberove interpretace je zakotven v
tomto zobrazeni. ZatCeni retrospektivné legitimuje
jak policejni akci, tak i pojeti udalosti jako
pribéhu o porusovani radu a zakonnosti

m V procesu oznacovani je pripsana znakova sekvence
zatykani, ktera je:

= a/ opakovana

= b/ prezentovana jako detail

= ¢/ a navic jde o dva nejdelSi zabéry



Podanou interpretaci udalosti de facto potvrzuji zatceni,
protoze logika vykladu veli, ze

pokud jsou tu zatCeni, pak tu muselo byt i realné
nebezpeci.

Hrozba poruseni radu je jako by automaticky vysuzovana z
pritomnost 1200 policistu, tedy ne z vlastni reality.

Vysledkem této logiky je pak konstrukce jakoby faktické
interpretace (interpretace postavene na faktech), ktera je
ale jen retorickym produktem premiérky.

Uvedené formalni diference vedou k nasledujicimu
preferovanému cCteni — ideologickému uzavreni:

s AUTORITA vs. OPOZICE




s OPOZICE znamena akci, kiik, chaos a poruseni
fadu — kontext vhodny pro zasah policie.

s AUTORITA znamena klidné€ jasne, pevne
prohlaseni, rozum a rad -kontext vhodny pro
aplaus.

m Cela reportaz tak dostava medialni podobu,
ktera patri spiSe do znamého televizniho Supliku
dobrodruznych pribéhu o

,Vitézstvi dobra nad zlem®.



STRUKTURA ZPRAVODAJSKENARACE
1/ moderator ze studia ramuje, uvozuje téma a

zajiStuje od pocatku jeho souvislost s ostatnimi castmi

zpravy. Casto je to opét moderator, ktery zpravu
Zavrsuje.

2/ reportér, korespondent nebo komentator,
zasazuje reportaz do kontextu, vysvetluje jeji
vyznam.

3/ vlastni filmova reportaz (spise nc¢kolik), ktera
prinasi informace z terénu.



Vizualné je udalost oznacovana prostrednictvim Ctyr
nasledujicich zpusobiu prezentace:

1/ talking head
2/ grafika
3/ pojmenovani (nominace)

4/ Aktualita - jde o vlastni filmovou reportaz, ktera tvori pater
televizniho zpravodajstvi. V jejim ramci muzeme rozlisit
jeste dalsi podkategorie - Ctyf1 zpusoby prezentace:

4a/ obrazovy zaznam s doprovodnym komentarem

4b/ stand - up reporter sdéluje sviyj komentar primo na
kameru

4c¢/ stake out — vlastni rozhovor (reportér je skryty)

4d/ vox pop (vox populi - hlas lidu) prezentuje obCany ,,z
ulice®, ktefi maji dodat reportazi atmosferu autenticity a
prezentovat tak cosi jako charakteristicky nazor.




ZPUSOBY VERBALNI PREZENTACE

A/ Institucionalizace

Mechanismus institucionalizace umoznuje tzv.
naturalizaci nazori. Cini tak pfedev§im moderatofi,
korespondenti a v nékterych situacich 1 reporteri, kdyz
s1 ,,privlastnuji‘ ndzory vyznamnych socialnich aktéru
(napft. politikl) a prezentuji je jako vlastni, respektive
jako postoj, mineni redakce. Mechanismus
institucionalizace zastira skute¢nost, Ze takto
prezentované nazory jsou jen socialni (editorialni)
konstrukci a Ze jejich status je provizorni jako
kazda lidska vypovéd’.



B/ Zprostredkovani

Mechanismus ,,zprostfedkovani* se nejtypiCtéj realizuje
prostfednictvim interwiev nebo samostatn¢ho
vystoupeni v realu, kdy je dotazovany oddélen od
reportéra. Je zde vyuzivan kod ,,byt dotazovan*:
dotazovany je sniman v detailu, ale nikdy netika sva
sdéleni pfimo na kameru. Pusobi doymem, ze hovori se
skrytym, neviditelnym reportérem, ktery stoji mimo
zaber kamery. Naopak reportef1 sami prezentuji sdéleni
primo na kameru, primo je adresuji divakum a
nevyuzivaji mechanismu zprostiedkovani.



1/ kody sestavaji z jednotek, které jsou ulozeny v
paradigmatech, ze kterych jsou vybirany,

2/ tyto jednotky jsou syntagmaticky kombinovany do textu
Ci jiné formy sdéleni

3/ kody distribuuji vyznamy na zakladé dohody jejich
uzivatelu,

4/ kazdy kod potrebuje sviij ,,nosic* - prenosové médium,

5/ kody jsou ze své povahy plné ,,mezer, jsou
nekonzistentni a vice ¢i méné proménlivé, respektive
podléhaji socialnimu a kulturnimu tlaku,

6/ kody slouzi jako nastroje klasifikace a organizace
socialni reality.



KODY — ZAKLADNI TYPY

1/ Kody analogové a digitalni

2/ Arbitrarni a logické kody

3/ Konvencionalni kody a aberantni dekodovani
4/ Estetické a socialni kody

5/ Reprezentacni a prezentacni kody

Sa/ prezentacni kody (nonverbalni komunikace)
6/ Rozvinuty a omezeny kod

7/ Kod s Sirokym nebo malym dosahem




a/ Jsou spisSe analogické nez digitalni. Proto takové
nonverbalni signaly jako je napriklad mimika, gestika i
intonace nelze jednoznacné kategorizovat jako takové
jednotky jakymi jsou Cisla i pismena,

b/ ¢ast nonverbalnich kodu charakterizuje jejich ikonicita,
respektive podobnost se zastupovanymi jevy jako je
tomu napriklad v pantomimé apod.,

¢/ nékteré nonverbalni kody nesou univerzalni vyznamy.
To se tyka predevsim signalu indikujicich ohrozeni Ci
emocionalné zatizenych situaci, které mohou byt
biologicky determinované,

d/ nonverbalni kody umoznuji simultannni prenos rady
sdéleni, a to prostrednictvim soucasného uziti
gestickych, mimickych, hlasovych a jinych signalu,



e/ nonverbalni signaly téz spousti automatickou
odpovéd’, ktera neni kognitivné zpracovavana (napr.
seSlapnuti plynového pedalu pri rozsviceni zeleného
svétla na semaforu),

f/ nonverbalni signaly se nezridka rodi zcela spontanné,
o/ systémy nonverbalnich kodu disponuji radou
charakteristik spoleCnych s jazykem, i kdyz jejich
naprosté ztotoznéni je nemozné. Zakladni roli v tomto
smyslu hraje moznost segmentovat jazyk 1 nonverbalni kody
do specifickych jednotek.

Soucasné plati, ze vyznamy pripisované verbalnim i
nonverbalnim sdélenim jsou kontualné zakotvené, coz
znamena, ze komunikatori mohou kombinovat relativné
maly pocet znaku do témér neomezeného mnozstvi
komplexnich vyznamovych kombinaci.



Podle typu Sifreného vyznamu muzZeme rozlisit sedm
zakladnich typu nonverbalnich, prezentacnich kodu:

m 1/ pohybove projevy (gestika, drzeni téla, postoj,
pohyby hlavou apod.)

s 2/ mimika

m 3/ pohyby ocCi (o¢ni kontakt)

n 4/ télesny kontakt

b A4

= 5/ vnéjsi uprava, vzhled

m 6/ orientace, t€lesna blizkost (proxemika)

m // zabarveni hlasu



» Cetnost télesnych kontakti jako projevi fedi téla za
hodinu ve vybranych méstech ruznych méstech:

s Porto Rico - 180;

m Pariz - 110;

» Gainesville (Florida) 2;

s Londyn O

(Jourard 1n: Argyle 1969, 93).

s Typologie télesné blizkosti jako indikator povahy
realizovanych vztahu:

m a/ 0-18 palcu - moznost intimniho kontaktu (1 palec =2,54
cm),

m b/ 1,5 - 4 stopy - osobni kontakt (1stopa =0,304 m),
m ¢/ 4 - 12 stop - vefejny kontakt.

Edward Hall: ,,Our silent language* (1959)
Vzdalenosti ovSem variuji kulturu od kultury.



D:/www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/sem13.html

Where the body has been touched 1in the LI'SA and Japan

. Sax Friend 5. Sex Friend Elaother Fatrar

g-25% [ lee-50%
Source: Bamlwund 1975




ROZVINUTY A OMEZENY KOD (B.BERNSTEIN: CLASS,
CODE AND STRUCTURERESTRICTED/ELABORATED CODE)

Studie mladych britskych muzu pochazejicich z délnickych a
stredostavovskych rodin. V magnetofonovém zaznamu diskuse
téchto jedincu tykajici se trestu smrti identifikoval Bernstein
nasledujici diference:

1/ re€ stredostavovskych mluvcich byla relativné neosobni a vice
individualisticka. Cast&ji bylo uzivano zajmeno jd neZ #y nebo oni.
2/ projev délnickych diskutéru byl méné individualisticky a
zameroval se primarne na posileni spolecenské pozici mluvciho.
Proto se Casto objevovaly kratké ,,ujistujici fraze typu ,, vSak vis,
nebo ,,neni to tak?*, ,nemdam pravdu?“, které ,testovaly* miru
porozumeni u prijemcu sdéleni.Délnicti mluvc€i uzivali delsi fraze,
ustalend spojenti, kratsi slova a v jejich projevu byly meéné pritomny
odmlky nez u stiedostavovskych diskutéru, ktefi podle Bernsteina
potfebovali vice ¢asu na promysSleni svych promluv a pauzy v
jejich projevu byly delsi.




OMEZENY KOD
1/ menSi slovni zasoba
2/ jednodussi syntax
3/ preference verbalni komunikace vyjadrujici konkrétni, zde
a nyni.
4/ vyznamnou roli hraji neverbalni kody.
S/ vzéleii spiSe na tom, jak je sdéleni reCeno nez, co je
receno.
6/ Bernstein hovofi o ,,vitalité* ¢1 ,,Zivosti reci*

7/ individualni diference se zde projevuji predevsim skrze
indexické kody neverbalni komunikace.

8/ organizace komunikovanych idei se zde neopira o logickou
konstrukcei jednotlivych sekvenci, ale spiSe o asociativni
princip.

9/ vlastni sdéleni maji spiSe deskriptivni, konkrétni a
narativni povahu, respektive postradaji analyticky ¢i
abstraktni rozm¢r.




10/ obsahy komunikovan¢é v omezeném kodu maji tendenci
byt redundantni, respektive jsou vysoce predikovatelné a
realizuji spise fatické nez referencni funkce.

11/ omezeny kod je tak primarné orientovan na socialni
vztahy. To znamena, z¢ je indexem statu mluvCiho v ramci
dan¢ skupiny a zajistuje vyjadreni skupinového Clenstvi -
toho, co mluvci sdili s prijemcem.

12/ Je zde patrna zavislost na sdilenych zajmech a
zkusSenostech komunity. Omezen¢ kody jsou orientovany
na takove socialni kategorie, pro kter¢ maji vSichni €1
vétSina Clenu komunity stejny vyznam.

13/ zaviseji na kulturni zkuSenosti a klicovou roli zde hraje
lokalni kulturni identita, ktera redukuje potrebu mluvcich
verbalizovat individualni zkuSenost.



ROZVINUTY KOD

1/ blizi psanému projevu a ma tak blize k reprezentaCnim,
symbolickym sdélenim.

2/ To znamena, z¢ je entropictéjsi a vice napliuje referencni
funkci, respektive slouzi k zachyceni abstrakci.

3/ Primarn¢ umoznuje realizovat individualni zamér Ci
individualni charakteristiky mluvciho, aniz by vsak na prvnim
misté Slo o zduraznéni statusove role mluvciho v ramci socialni
skupiny.

4/ slouzi k verbalizaci vyznamu, kter¢ vyrazné akcentuji
individualni roli mluvciho.

5/ zavisi na formalnim vzdélani - musi byt u€en - a umoznuje
vyjadieni individualni odliSnosti mezi mluvéim a prijemcem.
6/ Rozvinute kody posiluji pozici mluvciho, jelikoz umoznuji
oslovit Sirsi publikum, respektive odliSné typy osobnosti.

7/ SoucCasn¢ ovsem mohou byt odcizenéjsSi nez kody omezené,
jelikoz ,,oddéluji citéni od mysleni, ja od druhého, privitni
mineni od role zavazné povinnosti




KRITIKA

s Lawton a Robinson upozornili na skuteCnost, ze
cela teorie nebere v ivahu kontext jednotlivych
promluv.

» Berstein totiz implicitné predpoklada, ze zvoleny
zpusob fec1 zavisi pouze na mluvCim a ignoruje
situaci, ve ktere se komunikuje.

» Bernstein na tuto kritiku reagoval zavedenim
kategorie

m ,JFeCovych variant* - odrazeji zpusob vyjadrovani
vhodny pro urcitou situaci. Jinymi slovy jde o

kategorii, ktera reflektuje nejen to, ,,0 Cem se
mluvi®, ale zvlaste to ,,jak se mluvi®.




DEFICITNI vs. DIFERENCNI TEORIE

Bernstein postupné zaCal vnimat jazykové kody, na rozdil
od reCovych variant, jako jakasi obecna pravidla, ktera
nejsou pozorovatelna bezprostiredné.

Bernstein tak vlivem kritiky pripustil, ze omezeny kod
neznamena nutné omezenou mentalni aktivitu a ze
jednotlivé kody nelze jednoznac¢né priradit ruznym
socialnim vrstvam.

Opustil tak tzv. deficitni komunikacni teorii a orientoval
se spiSe na teorii diferencni, ktera tvrdi, ze Skola jako
socialni instituce strednich vrstev klade na zaky takove
pozadavky, Ze déti z nizSich vrstev nejsou schopny
vyuzit pri vyuce vlastni zkusSenostni obzor.

Komunikace plni ruzné funkce v ruznych socialnich
kontextech.

Oba typy kodu jsou pro mezilidskou komunikaci nezbytné.



