III. KAPITOLA
FUNKCE MEDII: TELEVIZE JAKO NASTROJ
KONSTRUKCE ONTOLOGICKEHO BEZPECI

Nejrozpracovan€)Si pristup ve vztahu analyze
televiznich funkci poskytl funkcionalismus, ktery se
soustiedil predevSim na socialné-psychologické
potreby divaku.

Z této perspektivy se vyvinula tzv. teorie uziti(vani) a
uspokojeni (uses and gratification theory).



m Optikou této teorie muzeme rozlisit Ctyi1 zakladni
potreby, které¢ meédia saturuji:

1/ Kognitivni: ziskavani informaci, jejich distribuce a
interpretace

2/ Emocionalni: potieba emocionalniho a esteticke
zkuSenosti, touha vidét krasné veci

3/ Integrace osobnosti: sebepojeti, stabilita osobnosti,
posileni vztaht s blizkymi

4/ Uvolnéni napéti: relaxace, unik



Vztahy televize a publika: zakladni charakteristiky

» 1. UNIK

a/ unik z rutinnich omezeni

b/ tnik od individualnich problému
= II. SOCIALNI VZTAHY

a/ spoleCenskost

b/ socialni uzitecnost

» III. OSOBNOSTNI IDENTITA
a/ posileni hodnot

b/ testovani reality

s [V. KONTROLA

ZAKLADNI FUNKCE TELEVIZE VE VZTAHU K PUBLIKU
SCHEMA



SCHEMA 1 FUNKCE MEDII A ZURNALISTU V POZDNEMODERNIM C'ASO-PROSTOROVE ROZPOJENEM

SVETF DESTRUOVANYCH PREMODERNICH VZTAHU

FCE. KOGNITIVNI | FCE. EMOCIONALNT | FCE. OSOBNOSTNE/ INTEGRATIVNI | FCE. RELAXACNIUNIKOVA

- tvorba - formovan esteticke - posilovini sociélnich vztaht - monost iniku od rutinnich

- dustribuce zausenosts - formovani 1dentity kazdodennich omezeni

- iterpretace -odpovida na poffebu - testovini reality -moznost irtku od
Infortmact kenzumace  krasneho - hodnotova'osobnostnd stabilita indiidudlnich problémn

N\ /)

ONTOLOGICKE BEZPECT




TELEVIZE JAKO NASTROJ KONSTRUKCE
ONTOLOGICKEHO BEZPECI

s Moderni svét je, feCeno s Giddensem, svétem casového a
prostorového rozpojeni (space-time distanciation), tj.
svétem destruovanych premodernich vztahu, kde se
bezprostrednost komunikace tvari v tvar ztraci v duveérné
znameém, ovladatelném, relativné neménném prostoru a
case.

s Modernita je prekotna, niciva sila. Kazdy pokus
ovladnout j1 vede jen k nezamysSlenym disledkum, nad
kterymi nikdy nemuzeme ziskat totalni kontrolu.
Modernita tak méni kazdou spolec¢nost velmi rychle, ma
globalni dosah a v kone¢ném dusledku transformuje
tradicni socialni praxe.



INDIVIDUALIZACE
JAKO DOMINANTNI SYMPTOM POZDNEMODERNI
SITUACE

» Moderni spoleCnosti obsazuji sve prislusniky do role
individui. V tom spociva jejich know-how. Nenti to ale akt
jednorazovy.

» Neni to jednou provzdy ukonceny proces jako pi1 bozském
stvoreni, ale kazdodenné opakované predstaveni. Jeho
napln tvori kazdodenné opakované vyjednavani o povaze
sité vzajemnych vztahu.



= Smysl individualizace se stale méni a bere na sebe
nove podoby.

m Chybi ji ale urcity TELOS — predurceny cil.

= POZDNEMODERNIM PARADOXEM je
skuteCnost, ze 1ndividualizace neni véci volby, ale

je to OSUD.

m Ve svété individualni svobody volby neni
v moznostech jedince uniknout procesu
individualizace.



POZDNEMODERNI OHROZENI

n Klicové poselstvi pozdni modernity zni:

Kazdy je potencialné nadbytec¢ny nebo
nahraditelny a tudiz i zranitelny.

Z.adne spolecenskeé postaveni, at’ uz dnes pusobi
jakkoliv vznesené a mocné, neni z dlouhodobého
hlediska bezpecné.

I privilegovani jsou krehci a ohrozeni.



Kritiky zminovana cynic¢nost a nihilismus
nastupujicich generaci opomiji fakt, ze jde jen o
reakce na pojimani budoucnosti jako HROZBY.

Neuspéch je v pozdni modernité chapan jako
nedostatek individualni schopnosti asertivity,
ziskani pratel, neschopnosti ovliviiovat druhé a

zaujmout vlivné.



sZacindame tomuto vykladu vérit a zaCiname
se podle néj chovat. Ulrich Beck v této souvislosti

pouziva termin:
BIOGRAFICKE RESENI SYSTEMOVYCH ROZPORU.

mVysledkem individualizacniho procesu je sveho
druhu nova ideologie, ktera rika, ze jedine, co maji
ruzne hdske strazné€ spolecné¢ je nutnost, ze¢ j¢ musime
projit sami, individualné.



UzZ nezijeme v Riesmanové osamélém davu,

ale ve

spoleCnosti osamélych jedincu




Tato individualizovana zkuSenost individualizovaneho
prezivani ma své bizarni ¢asto medializované podoby:

- jak prezit dalsi kolo ,,dietni kury*
- jak ovladnout svuj zatim marny boj s démonem

alkoholu, koureni apod.
(viz. televizni zanry a formaty )



s Pozdné moderni potreby paroduje W. Allen v
,LETNICH KURZECH PRO DOSPELE:

m Kurz ekonomie: téma — ,,Inflace a deprese. Jak se na
obé¢ situace obleknout*

m Kurz etiky: téma — ,,Kategoricky imperativ a Sest
zpusobu jak zaridit, aby pracoval pro Vas.*

m Kurz astronomie: téma — ,,Jak se zachovat v situaci,
kdyby plyny pritomne ve Slunci vybuchly a doSlo ke
zniCeni planetarniho systemu®.



JTo co vystupuyje z trosek socialnich norem je nahé,
vydéSene, agresivni ego hledajici lasku a pomoc. Pii
hledani sebe sama a laskyplné spoleCnosti se snadno ztrati
v dzungli ega(...)

,Clovek, ktery patra v mlhdch svého viastniho ja, jiz nent
sto zahlednout, Ze tato izolace, tato samotka ega, je
ortelem nad masou ‘. UB.



Pozdné moderni spolecnosti ovlada
POLITICKA EKONOMIE NEJISTOTY

Proti tomuto trendu pusobi ¢asteCné nékteré moderni
technologie a jejich extenze.

Hraji stale vyznamnéjsi, ale soucasné i paradoxné;jsi misto.



TEZE 1:

s Televize a ICT fungujl jako socio-technicky
obranny mechanismus, ktery kazdodenné
tlumi pozdnénomoderni stavy ohrozeni a brani
tak individualizované jedince.

m Soucasne€, ale brani 1 skuteéné reflexi
paradoxni podstaty kazdodennosti.

s Pomaha tak sice odsunout stranou
pozdnémoderni tenze, ale Cini tak pouze za
cenu jejich vytésnéni.



KAZDODENNI ZIVOT: BEZPECI VS. OHROZENI

m Existence C1 lépe feCeno zrozeni tzv. reflexivni
podoby modernity je pribéhem o svété, kde neni
nic jisté ¢i chranéné pred zpochybnénim, ani
samotny rozum.

m Jde o dusledek oddéleni ¢asu a prostoru od mista,
kriticke reflexe a tradice.



s Freud pred témér osmdesati lety poznamenal, Ze ,, kulturni
clovek vymeénil kus moznosti Stésti za kus bezpeci* (Das
Unbehagen in der Moderne).

Stésti ptitom chape jako pouze epizodicky jev, ktery vznika
jako vysledek nahlého uspokojeni nahromadénych potreb.
Stésti znamena svobodu jednat pudové.

Bezpeci

m poskytuje ochranupied tfemi druhy utrpeni , které nas
ohrozuji:

a/ z vlastniho téla
b/ z vnéjSiho svéta
¢/ ze vztahu K jinym lidem



Bezpeci se da zajistit pouze tehdy, kdyz jsou
nevyzpytatelne tuzby nahrazeny

RADEM

n Poradek predstavuje jisty druh nutkavého
opakovani, které jednorazovym usporadanim
rozhoduje kdy, kde a jak ma néco byt konano,
takze nas zbavuje nejistoty.

= Socialni konstrukce spoledenského RADU je
formou specifické obrany proti ohrozeni a azkosti
plynouci z rostouci komplexity nasi kazdodennosti.



Abychom prekonali jeji neusporadanost a chaotiCnost,
musime nas zivot viméstnat do radu véci. Existence
socialniho radu tvori prvni podminku pro zachovani Ci
obranu naseho pocitu existencialniho bezpeci.

Kazdodenni zivot je neudrzitelny bez radu, jenz se
manifestuje prostrednictvim ruznych

TRADICI,

RITUALLU,

RUTINNICH PRAKTIK A

STEREOTYPU,

do kterych sice investujeme spoustu vlastni kognitivni a
emocionalni energie, ale bez nichz by se nejspise tato
energie obratila proti nam samym (coz ostatn€ v omezenc¢
mire stejné Cini).




Klicovy imperativ ovliviiujici usporadani naseho
vSednodenniho Zivota zduraznuje nutnost

VYHNOUT SE ZTRATE ORIENTACE V PROSTREDI, VE
KTEREM SE POHYBUJEME

m S timto cilem pak konstruujeme nasi identitu, organizujeme
nase vztahy v_Case 1 prostoru. Abychom tento slozity proces
zvladli, vytvorili jsme takove kulturni instituce jako je rodina,
komunita nebo narod, které nam pomahaji, abychom ve stale
komplexnéjSim svete neztratili orientaci.

m Maji totiz schopnost uchovavat védomi Kontinuity,
spolehlivosti a souvislosti véci.



Ontologickée bezpeci je existencialni stav, ktery lze

popsat jako ,,pevny centralni pocit vlastni reality,

reality jinych lidi a védomi vlastni identity* .
(Laing: Devided self)




m Jde vlastné o pocit spolehlivosti individui a véci,
pocit tak dulezity pro nasi individualni a socialni
existenci.

DUVERA

je zakladni podminkou pro vznik ontologického
bezpeci a predevSim pro nasi schopnost aktivniho
zvladani uzkosti produkovanych kazdodennosti.



m V podminkach modernity je budoucnost stale
otevrena a tudiz nejista. NaSe individualni a
kolektivni schopnost duvérovat je primarné
vysledkem vychovy, ale musi byt udrzovana a
zpevnovana rutinnimi kazdodennimi aktivitami, jez
vyzaduji permanentni pozornost a v jistém smyslu
sofistikovane dovednosti.

A/ duvéra

B/ a bezpeci jsou uzce propojeny.

s Kazdodenni interakce tak formuji hladinu nasi
bazalni duavéry.



ONTOLOGICKE BEZPECI
souvisi s ,,bytim* nebo-l1 feCeno s fenomenology, s

,,bytim ve svete™.

m Jde spiSe o emocionalni nez kognitivni fenomén,
ktery je zakotveny v nevédomi.

s Osoba, ktera si neni existencialné jista zda je
sama sebou nebo zda vubec existuje Ci zda
existuje to, co vnima, je zcela neschopna obyvat
socialni svét.



Ontologické bezpeci a duvéra predstavuji
individualni a socialni aspekt tohoto komplexu
vztahii.

nV tomto smyslu pak plati, Ze drive nez budu vérit
tobé, musim vérit v sebe sama. (miluj blizniho sveho
jako sebe sama)

m Ale 1 naopak: duvéra v sebe sameho je vysledkem
procesu, v ramci kterého se u¢ime vérit druhym.

= Duvéra a ontologické bezpeci jsou predevsim
produktem aktivni participace na kazdodennich
procesech, udalostech a aktivitach.



AKTIVNI ZAKOTVENI V KAZDODENNOSTI MA SVUJ ASPEKT:

a/ FYZICKY (vyZaduje fyzickou piitomnost, face-to-face
komunikaci, jazyk),

b/ KOGNITIVNI (vyZaduje porozuméni, pamét,
reflexivitu a védomi vlastni pozice v Case a prostoru)

¢/ EMOCIONALNI (nase vztahy k materialnim objektam,
jinym lidem a symbolum).

Ontologické bezpeci je v tomto pojeti vlastné
jistym typem viry, jelikoz duvéra je udrzovana
pr1 zivote jako produkt zavislosti na moderni
spolecnosti, pro kterou plati, ze se zde pocit
duvéry v reakce druhych rodi casto v situaci,
kdy jsou vzdaleni jak v Case, tak i v prostoru.






» Konstrukce ontologického bezpeci se tak stala
funkci moderniho procesu Casoprostoroveho
rozpojent.

= Vira v nové ,,abstraktni mechanismy neni
pro velkou cast populace psychicky
uspokojujici.

= UCIME SE ,DUVEROVAT NA DALKU*,
NA ZAKLADE NASI NEJRANNEIJSI
DETSKE ZKUSENOSTL.



Masova media jako technologie a jejich obsahy
jsou dnes prijimany jako realné, vice ¢i méné
duvéryhodné.

Schopnost konstruovat duvéru a zakladni pocit bezpeci
predstavuje kliCovou charakteristikou televizni reci, ktera
intervenuje nasledné i v kazdodennich interakcich.

Je internet jako prostredi i jako méedium mené
bezpecny nez stara nova media?



TELEVIZE A BEZPECI

sSocialni zivot, respektive jeho kazdodenni podoba
obecné je charakterizovana a umoznovana tim, ze vse,
co Je] konstituuje, o€ se opira, je chapano v zasad¢
jako samoziejme.

sMa repetitivni pevahu, ktera s sebou nese:

a/bezpeCi normality a
b/ predpoklad zvladani nepredvidatelnych situaci.



s Tato normalita byla postupné zaclenéna do
jednotlivych forem televiznich sdéleni a skrze né
je zpétné vpisovana do kultury kazdodennosti.

m Nase kazdodenni zivoty jsou vyjadienim schopnosti
vzdorovat obecne Uzkosti, nejistoté a hrozbé chaosu
spousténe ruznymi socialnimi, politickymi,
ekonomickymi, ale 1 privatnimi zvraty €1 krizemu.

s V tomto smyslu je kazdodenni zivot neustalym
procesem prekonavani ¢i vyrovnavani
poruseného stavu bezpeci.



s Kazdodenni zivot tak neni primarné svétem
zakonu a pravidel, ale spiSe doménou obav a
nadéji.

= Nase chovani je zde orientovano k horizontu
typického a neproblematického. Tomu napomaha 1
vysoka mira jeho

RITUALIZACE,

ktera ma schopnost vyvazovat krehkost
kazdodennich interakci Casto vystavenych tézko
anticipovatelnym situacim €1 katastrofam, jez
postradaji vztahy elementarni duvery.



TELEVIZE

s tomuto odolavani pomaha tim, ze podobné jako
kazdodenni, bézny pohled preklada historickou,
politickou a kulturni zménu do ovladatelnych,
manipulovatelnych pojmii.

sV tomto smyslu pak plati, ze se televize snazi
ucinit historii snesitelnéjsi a kompenzuje tak 1
celou fadu zivotnich zkuSenosti s jejich rozpory a
nejistotami, ktere vlastné tvori kazdodenni historn
individui v ramci spoleCnosti.




ANTROPOLOGICKY PRISTUP K ANALYZE UZIVANI
MEDII

TEORIE OBJEKTNICH VZTAHU A PRECHODNY
OBJEKT

Winnicottova teorie symbolického vyznamu tzv.
prechodného(prechodového) objektu.

» Jeden z moZnych vykladu jak se televize podili na tvorbé
zakladniho pocitu bezpeci umoznuje psychodynamické
pojeti objektnich vztahu, respektive konstrukce bazalniho
pocitu divéry Donalda Woodse Winnicotta (1896-1971).



m Teorie objektnich vztahu (objektové-relacni)

povazuje za primarni potiebu subjektu vztahovat se
k objektum.

m Vychazi z toho, ze jedinec ziskava schopnost
vztahovat se k objektim v urcitém stadiu
vyvoje,respektive, ze subjekt se rodi ve vztahu k
matce jako objektu.



PRECHODNY/PRECHODOVY OBJEKT

m Objektni vztah je vztahem subjektu ke svému
objektu, nikoliv vztah mezi subjektem a objektem,
coZ je interpersonalni vztah.

m Objektni vztah muze byt realizovan bud’ k
vnitrnimu nebo vnéjSimu objektu.



s Vedle ruznych typu €1 oznaCeni objektu je tieba
rozliSovat predevsim:

A/ Objekt vnéjsi, ktery subjekt sam uzna za vnéjsi
vuci sobe.

B/ Objekt vnitrni — nap¥. fantomy, které se vyskytuji ve
fantaziich, na kter¢ subjekt reaguje jako na realne.

Jsou odvozeny z vnéjSich objektu pomoci introjekce a jsou
vnimany jako by byly uvnitt psychickeé reality.

s Objektni katexe - znamena obsazeni vnéjSiho objektu
energii (opakem obsazeni Self - narcisticka katexe).



PRECHODOVY OBJEKT

Jde o takovy objekt, o kterém si dité mysli, Ze je mezi nim
samym a jinou osobou.V typickem pripad¢ jde o panenku
nebo kousek latky, jez s1 dit€¢ schovava jako poklad a pouziva
jak utésitele

Podle Winnicotta ma dité iluzi magické tvurci moci a
potvrzuje tuto svou predstavu omnipotence magickym
ovladanim svéta, a to praveé v podobé silného Ipéni na
néjakém objektu, napriklad hracce, o ktere se
domniva, Ze ji STVORILO.



Winnicott vidi téma détského vyvoje jako otazku vztahu
matky a ditéte, respektive vztahu ditéte k matciné prsu, a
to jak v jeho konkrétni, tak i v symbolické podobé.

Z.asadni podminkou pro zdarny vyvoj a zrani individua je
podle ného jeho schopnost oddélit se od matky

CASO-PROSTOROVE se ODDELIT.



m KliCovou rol1 hraje dostatek duvéry, aby tato
separace mohla probéhnout z pohledu ditéte
bezpecné.

m Jde defacto o schopnost ditéte tolerovat
nepritomnost matky v ¢ase a prostoru.

s Jadrem psychologické konstrukce duvéry tak je
problém casoprostorového rozpojeni.

Duvéra ma schopnost propojovat vzdalenost v Case
a prostoru a blokuje existencialni uzkost.




s Duvéra ve spolehlivost mimolidskych objektu
vychazi z primordialni viry ve starostlivost a
spolehlivost lidskych objektu.

m Dité je podle Winnicotta diky pudovému napéti
spojenému s prvnim kojenim pripraveno byt
tvorivé, je v pozici tvoreni svéta.

s Matka musi svym zpusobem Cekat, az bude
nemluvnétem objevena, musi ditéti poskytnout
iluzi, ze je stvoritelem jeji bradavky. Rozhodujici
pohnutkou je zde jeho osobni potreba, ktera se
postupné premeénuje v prani.



PRECHODNY OBJEKT (transitional object)

predstavuje predmét enormni emocionalni a
kognitivni aktivity, ktery reprezentuje iluzorni
svét, jenZ neni ani

A/ vnitrni realitou

B/ ani vnéjsi skutecCnosti.



= Uvedeny stav ilustruji takoveé détské aktivity,
jakymi je napriklad cucani prstu, Ci svirani
né€jakého kusu latky apod.

n Dité tak uplatnuje narok na magické ovladani
svéta a prodluzuje si tak svou puvodni
omnipotenci, Kterou mu matka svym
prizpusobovanim umoznovala.

s K nejrannéjsSimu détstvi tak patri tento
prechodny stav Ci stadium, kdy je nemluvnéti
umoznéno uplatnovat narok na magickou
kontrolu vnéjsi reality.



m Jde o ohnisko silnych emocionalnich energii, vasni a
fantazii, kter¢ byly pripisovany matce v dobé¢, kdy j1 dité
vnimalo jako vlastni extenzi, ale které jsou stale kiehci,
jelikoz matka postupné ,,odchazi*.

m Pfechodny objekt se tak stava pro dit€ nezbytnym napriklad
v dobé, kdy jde spat, a funguje jako nastroj obrany proti
uzkosti. VSudypritomnost a bedlivé opatrovani takoveho
objektu je dostatecné znamo.




s Jeho magicky charakter ztélesnuje kontinuitu
materské péce, ale zaroven je i mistem rodici se
détské kreativity.

s Ponckud zjednodusené feCeno prechodny objekt
substituuje matcin prs, ktery vlastné nahrazuje
matku. Je soucasti prostoru, ve kterém zacina dit¢
rozliSovat mez1 sebou a matkou, a zaroven i mezi
fantazii a realitou.

s Mezi pocitem subjektivni vSemocnosti a
objektivni reality se nachazi forma treti -
prechodova zkusenost.




s Détska manipulace s prechodnym objektem je
podle Winnicotta praveé prikladem pouziti iluze ¢i
fantazie. Bez jejiho vyuziti by operace s timto
vnéjSim objektem postradala smysl.

m Vytvari se zde zaklad Kkreativni schopnosti
individua dotykajici se nejen uméni ¢i védecke
prace, ale i dispozice k nabozenské vire.



s Velmi malé¢ dit€ neni schopno sledovat pribéh a
odliSovat centralni udalosti od okrajovych,
odd€lovat motivy od dusledku, pri¢iny od ucinku,
fantazi1 od reality.

m Trileté dité neni napriklad schopno vysvétlit,
proc na sebe lidé v daném poradu strileji ani zda
je tato aktivita realna, nebo fiktivni.

m V¢tSina studii se shoduje na tom, az mezi
jedenactym a dvanactym rokem véku je dité
schopno vnimat televizni sdéleni podobné jako

dospéli (Murray, 1980, Wartella, 1979).



s Matku i jeji prs 1ze chapat jak doslova, tak i jako
metaforu. PeCujicim samozieyme nemusi byt matka sama,
stejné jako prs muze byt do jist¢ miry nahrazen lahvi s
mlékem. To plati 1 o charakteru prechodného objektu,
ktery nemusi mit nezbytné materialni povahu.

= Prostor vytvoreny matkou, pokud byl vubec vytvoren,
muZze byt naplnén riiznymi zpusoby.

s Z uvedencho vyplyva, Ze dité€ osciluje mezi vice méné
nepriznanou zavislosti a predstavou omnipotence, ktera
smeéfuje k odmitani jakéhokoliv omezovani.



TELEVIZE JAKO PRECHODNY OBJEKT

» | kdyz se Winnicott nezabyval specialné problematikou
masovych médii ¢i televize, nabizi jeho teorie zrani ¢i
formovani détského subjektu plausibilni hypotézu o podilu
televize na procesu konstrukce tzv. ontologického
bezpeci. Winnicott v zasadé¢ sleduje zakladni linie Freudovy
psychoanalyzy, ale neprijima zcela jeho ego psychologickou
koncepci.

s Winnicott tvrdi, Ze individuum je predevSim produktem
vlivu socialniho prostredi pusobiciho v rannych letech,
kdy je dité nuceno ucit se prostrednictvim zkusSenosti
a vztahu k druhym. Individuum neni monada izolovana od

druhych, ale naopak je produktem a zaroven i
nroducentem svimmbolickveh komunikacnich aktn



Televize, kterou nemala ¢ast matek pouziva jako
vlastni nahradu, ma v tomto smyslu pro dité
potencialni schopnost vytvorit iluzivni naplnéni
velké Casti jeho prani.

Ve své podstaté je sledovani televize, bez ohledu na
obsah, formou nevédomé fantazie.

s Cim vice sledujeme zarici televizni obrazovku,
tim vice se blizime snéni, a to i kdyz jsme pri
védomi.



sEXPETIMENT: Herbert Krugman, 1967.

sKrugman komparoval reakce probandu na tisténa a televizni
sdéleni. Experiment probihal tak, Ze u testovanych jedincu
byla mérena mozkova aktivita pri ¢teni knihy. V prubéhu
Cteni byla v mistnosti zapnuta televize. Jakmile probandi
vzhlédli od textu k obrazovce, klesla aktivita mozkovych
vin a béhem triceti sekund se testovani jedinci ocitli v tzv.
alfa stavu — uvolnili se a ztratili koncentraci.

sKrugman testoval tento fenomén 1 ve vztahu k ruznym
typum televiznich obsahu. Rozd¢lil jednotliva sdéleni podle
toho, zda byly respondentum prijemné, neprijemné, nebo je
nudily.

mVe vSech trech pripadech se bez ohledu na
deklarovany vztah k jednotlivym sdélenim ocitali
probandi pri jejich sledovani na televizni
obrazovce v alfa stavu (Krugman, 1965).



m 7 tohoto experimentu vyplyva, ze televizni obsahy
pijimame dominantné pravou hemisférou (napf. na rozdil
od psanc¢ho textu) a pri jejich zpracovavani se tak
nachdzime v tzv. alfa stavu, jsme tedy relaxovanéjsi,
pasivnéjsi a méné soustredéni (Krugman, 1965).

s Krugman tak de facto potvrzuje klicovou McLuhanovu
tezi zduraznujici, Ze ideologicka ¢i sémioticka
konstrukce medialnich sdéleni je az sekundarni.

s Podstatny neni obsah, ale technicky charakter
samotného media. Technické formy jednotlivych médii
formuji lidskou percepci a podileji se tak na
rekontextualizaci socialnich vztahu, transformuji nasi
schopnost vyrovnat se s prostorem a ¢asem.



s Pohled na média jako prechodny objekt svého
druhu 1ze do jisté miry analogicky ilustrovat na
Winnicottové pripadové studii.

n Jde kazuistiku popisujici fixaci sedmiletého
chlapce na provazek, kterym obsedantné
privazoval zidle ke stolu a zaroven spoutavat ¢i
spiSe pripoutaval vlastni sestru.

s Winnicott interpretuje toto chovani jako chlapcuv
zpusob vyrovnani se se strachem z oddéleni od
matky.



m Z jeho anamnézy vyplynulo, zZe v pribéhu prvnich
mesicu Zivota se matka skutecné od sveho syna
nékolikrat na delsi dobu vzdalila.

s Winnicott toto chovani interpretuje: ,,pokouseje se
odmitnout odlouceni pouZitim provazku chova se,
jako kdyZ pouZijeme telefon, abychom zmirnili
odlouceni od pritele*.

s Samotné chlapcovy symptomy se skute¢n¢ zmirnily,
kdyz matka zacala se synem o jeho uzkostech
hovorit



Jde o symbolicky vyznam provazku jako jednoho z
moznych zpusobu komunikace. Provazek materialné a
symbolicky véci spojuje. To je jeho zakladni a obecny
vyznam. Jeho pouziti bylo vysledkem pocitu ohrozeni,
nejistoty a absence komunikace.

Provazek se nestal jen médiem spojeni, ale byl
asociovan i s odmitnutim a separaci.

Winnicott navic naznacuje moznou souvislost mezi
vztahem k prechodnému objektu a vyvojem moznych
perverzi.

Chlapec nebyl nikdy zcela vylécen a v prubchu
adolescence se u n¢j rozvinuly dalsi formy zavislosti,
predevsim drogova



s Winnicottova koncepce tak otevira tez cestu k
objasnéni ruznych typu zavislosti, coz plati
samozieyme 1 ve vztahu k televizni produkci, at’ uz k
jejimu tvur¢imu nebo naopak navykovému pouZziti.

m Navic existuje fada dalsSich pozorovani tykajicich se
navykovosti televizni konzumace, které tento
predpoklad potvrzuji 1 v obecnéjsi, spise sociologicke
nez psychoanalytickeé roving.



s Navykovost (zavislost) j¢ moderni patologii,
protoze vychazi casto z nezvladnutelnych
pozadavku na individualni autonomii, jez zivot v
moderni spolecCnosti vytvari.

m Zavislost a nutkavé jednani jsou prenosné a
dotykaji se temer neomezencho mnozstvi objektu a
lidskych Cinnosti,

m Zda se, Ze pravé media, a zvlaste televize, maji
nejvetsi schopnost zaplavit jimi lidskou psyche, a to
jak co do intenzity jejich pusobeni, tak 1 z hlediska
pokryti ¢1 masovosti jejich rozsahu.



TELEVIZE (MEDIA)JAKO PRECHODNY
OBJEKT PRO DOSPELE?

1/ PRIPRAVENY KOMPLEX FIKTIVNIHO I
REALISTICKEHO

TV prichazi za svym publikem v takiikajic ,,predvarené*
podobé, jako komplex zvukove i obrazové komunikace,
ktera klade zrejmé naroky jak na divakovu emocionalitu,
tak na jeho schopnost racionalniho a realistického
zpracovani televiznich obsahu.



2/ PERMANENTNI PRITOMNOST A DOSAZITELNOST
vzdy po ruce matce nebo jin¢ peCovatelce, ktera ji
muze uzit at’ jiz zamerné €1 neuveédomele jako pani
na hlidani.

Je tedy v rol1 potencialni nahrady v situaci, kdy
matka napftiklad musi pfipravit jidlo, uklidit apod.,
nebo prosté neni pritomna.

Televizni proud zvuku a obrazu snadno vyvolava v
ditéti pocit uspokojeni a bezpeci. Jednoduse
proto, ze je zde.



3/ TELEVIZE JE STEINE JAKO PRECHODNY OBJEKT
NEZNICITELNA.

Diky sveé symbolickeé hodnoté€ preziva a existuje navzdory
vSem snaham. Diky tomu pak zacina byt vyuzivana,
uctivana a milovana stejn¢ jako prechodny objekt.
Televize preziva vSechny snahy o jeji destrukci.

= Nezalezi na tom, zda zaujimame vuci televiznim
obsahum pozitivni €1 negativni postoj. Rozhodujici je
vzdy jeji primarni spolehlivost a v tomto smyslu 1
duvéryhodnost

m (pravdépodobnost, ze se obrazovka rozzari, kdyz dit¢
stiskne ovladac, je cCasto vEtSi nez pravdépodobnost
prichodu matky reagujici na détsky plac).



4/ televizor slouzi podle Silverstona jako
PRECHODNY OBJEKT PRO DOSPELE.

n PredevSim prostrednictvim vysilaciho schématu
— kazdodenniho uspotradani programu a zanru. Az
sekundarné na zakladé samotnych naraci.

4a/ Pravidelnost a kontinualni souvislost televizniho
programu

je Casto zduvodnovana ¢1 ospravedlnovana
ekonomickymi duvody, ty vSak pouze reaguji na
hluboce pocitovanou touhu publika ¢1 individua po
kontiuité, respektive bezpeci.



4b/TELEVIZE JE CYKLICKYM FENOMENEM.

Jeji programove schema je konstruovano na
principu konzumacni pravidelnosti.

m Televizni vysilani a sledovani napr. mydlovych
oper, sitkomu, predpovedi pocasi €1 zpravodajstvi
strukturuje nas zivot do hodin, dnu ¢1 tydnu. Lze
hovorit o0 nekonecné serialité televizniho vysilani
Ci nekonecném kruhu ontologického bezpeci,
které produkuje.



5/ TV PRACUJE S MECHANISMEM PERMANENTNI
MEDIACE UZKOSTI A STRACHU

mVelka ¢ast zvlasté primetimovych poradi komerénich
televizi proto kalkuluje s potfebou permanentni
mediace uzkosti Ci strachu, ktery je vSak nakonec
vzdy uspeésné (alespon na chvili) odstranén.

m Dialekticka artikulace uzkosti a bezpeci je
produkovana velmi intenzivné zvlasté v televiznim
zpravodajstvi, které€ je sveho druhu nekoneCnym
serialem se standardné vysokou sledovanosti.




m Vedle standardni kazdodenni porce ohrozeni a
nejistot nabizeji néktera meédia dnes 1 pravidelné
,»soupisy* celosvétovych katastof. Mezi1 Ceskymi
denniky prezentovaly podobny sumar napiiklad
Lidové noviny, které kazdy tyden uverejnovaly v
sobotni ptiloze ,,Uplny prehled piirodnich katastrof
a ekologickych havarii z celeho svéta®, ktery
prebiraji od Los angeles Times Syndicate.

m Prostrednictvim mechanismu konstrukce ohrozeni,
ktere je ovSem vzdy vyvazeno vlastni kazdodenné
opakovanou existenci zpravodajstvi jako
takového. Uvedeny trend dnes potvrzuje 1 vyrazny
narust frekvence tzv. negativnich zprav.



n Typicky priklad meédi1 produkovaneho cyklickeho
stfidani napéti a uklidnéni doklada Turner (1986) ve
sve studil zameérene na pusobeni medii v kalifornském
San Adreas Fault pred zemétresenim v roce 1988.
Popisuje zde televizni prezentaci cyklicky se
stridajicich védecky podlozenych argumentu pro a
proti opravnénosti obav z mozného zemétreseni.

m Jde o pripad produkce uzkostne tenze a jejiho
utlumenti, ktera je zpravodajstvi vlastni.



s Primérna sledovanost hlavni zpravodajské relace TV
NOVA stoupla na prelomu Cervence a srpna 1997 —
v Case vrcholici povodné — o 10%. Zdroj: TN AGB
— TV PROJECT — ATO, 1997.

m Celkova sledovanost hlavnich zpravodajskych relaci
dosahovala v dob¢ odstoupeni Klausovy vlady v
prosinct 1997 az osmdesati procent a zvySila se tak
prumerné o 15 procent. Zdroj: TN AGB — TV
PROJECT — ATO, 1997.



6/ TV vyuziva zakomponovani katastrofickych
udalosti do zpravodajstvi k posilovani zavislosti
publika.

Cim je svét neklidnéjsi, nebo ¢im se jevi neklidnéjsi
oCima televiznich kamer, tim roste i konzumace
zpravodajstvi a jeho navykovost.

m Zpravodajstvi je tudiz jednim z kliCovych nastroju
Sifeni pocitu nebezpeci, ale zaroven funguje i jako
socialni panacea na tyto hrozby.



I tak stresujici sd¢€leni, jako je valeCné zpravodajstvi
nebo pravidelna kazdovecerni autonehoda, jsou
soucasti pribéhu, ktery nakonec vyvolava dojem, ze
vse je tak, jak musi a ma byt.

V ramci zpravodajstvi pak vyuziva mechanismus
produkce uzkosti a bezpeci predpoveéd’ pocasi, porad
s velmi standardni sledovanosti, ktery vytvari den co
den novy pocit uklidnéni, at’ je oSklivé nebo hezky
(jedna z moderatorek tohoto poradu na TV Prima
koncCi vzdy typickym — ,,vézte, bude lip*).




7/ TV KANALIZUJE OHROZENI, KTERE SAMA SPUSTILA

1/ pravidelnosti a diivéryhodnosti vlastniho vysilani.

2/ samotnou strukturou relace, ktera moderatoriom
umoznuje mezi jednotlivymi reportazemi dat jasné
najevo svou ucast s udalostmi tykajicimi se tzv. lidskych
strasti.

Televize zaroven nabizi 1 feSeni €1 alespon jeho zdani. Je
prosté s nami v tézkych chvilich, at’ uz jde o okupaci zemé,
povodné, nebo tieba pohteb obdivovane princezny.



s Optimistické konstruovani budoucnosti je realizovano
jak prostrednictvim slova, tak zvlasté vyuzitim grafiky.

s Moderatori jsou v roli toho, kdo ovlada a kontroluje
jednotlivé elementy predpovédni mapy, a maji nastroje
k tomu, aby projektovali jistotu, tedy posilili viru
divaku, Ze zitra nebo pozdéji, prosté jednou konecné
bude lépe.
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8/ TELEVIZNI MYTIFIKACE

m Televize vytvari bezpecny referencni ramec pro
reprezentaci a kontrolu neznamého ci
ohrozujiciho.

s Funkéni vyznam téchto forem vypravéni spociva
predevsim v artikulaci nereSitelnych kontradikci
tykajicich se celé spoleCnosti.



s Patricia Mellencampova hovori v této souvislosti
o procesu tzv. mytifikace tykajici se televizniho
pojeti katastrof.

s Informace o nich prezentovaneé na televizni
obrazovce maji podle ni terapeuticky smysl,
chrani nas od strachu a postupné se z nich stavaji
pribéhy, terapie a kolektivni ritualy. Pozdéji pak
myty.




