VII. KAPITOLA
KRITICKA TEORIE MEDII JAKO KRITIKA
KULTURNIHO PRUMYSLU

https:// www.youtube.com/watch?v=JtQMg cvSzU

Prvni generace teoretikii Frankfurtské Skoly
socialné-védné se pokusila konfrontovat moznosti
emancipac¢niho potencialu moderni spole¢nosti
(Marx) s jeho stavajici podobou.

Prvni generaci INSTITUTU PRO SOCIALNI
VYZKUM zaloZeného ve Frankfurtu roce 1923
predstavuji predevsim:


https://www.youtube.com/watch?v=JtQMg_cvSzU




Max Horkheimer (filosof, sociolog)
1895-1973




s Herbert Marcuse (filosof)

m Friedrich Pollock (ekonom),

s Erich Fromm (sociolog, psychoanalytik)
s Leo Lowenthal (psycholog, sociolog)

s Franz Neumann (politolog)

m V druh¢ generaci pak predevSim

s Jurgen Habermas (sociolog)
s Claus Offe (socioloo)




STRUKTURA VYKLADU:

A/ FILOSOFICKA VYCHODISKA
m A/l Racionalizace, komodifikace, reifikace
B/ KULTURNI PRUMYSL

C/ INDUSTRIALNI KULTURA JAKO ZIVOTNI
ZPUSOB

D/ UMENI JAKO NORMATIVNI PREDSTAVA
m D/I Umeni vs. pozadavky kazdodenntho Zivota

n D/2 Umeni jako kritika

n D/3 Umeni jako utopie

n D/4 Kritika uméleckého zazitku jako slasti

m /sadomasochismus Jazzu, astrologické sloupky/
E/ KULTURA JAKO ZBOZI A FETIS

m C] Fetisismus v masové kulture
F/ SHRNUTI



A/ FILOSOFICKA VYCHODISKA
s Frankfurtska Skola syntetizuje:
A/ marxismus a jeho kritiku
B/ tradici kantovské a hegelovskeé filosoficke reflexe

C/ Weberovu analyzu racionalizace a extenze
byrokratickych systému kontroly

D/ a klasickou psychoanalyzu.

m Da se fici, ze se frankfurtané ve sveém pristupu potykaji s
tim jak smirit Marxovy emancipacni sny s realitou
moderni spoleCnosti, kterou charakterizuje Weberovo
pojeti racionalizace a byrokratizace.

» Frankfurtsti teoretici tak ¢ini prostfednictvim zasadni kritiky
a revize Marxe.



s Doba vzniku Skoly je charakterizovana

porazkou levicového hnuti, narustem fasismu a
degeneraci ruskeé revoluce do stalinismu.

m Soucasn¢ expanduje stat, narusta byrokratizace a
duraz na tzv. instrumentalni racionalitu, a to
prostrednictvim vyuziti védy a technologie.

m Cely projekt frankfurtske Skoly je znam jako
KRITICKA TEORIE



s Podle Maxe Horkheimera je jejim cilem vytvofeni
radikalniho filosofického védomi zaméreného proti
nékolika oponentum:

1/ pozitivismu, pragmatismu a instrumentalnimu rozumu
v rovin¢ filosofického mysleni

2/ prot1 zvécnéni, komercionalizaci, masové kulture a
masovym médiim v roviné uméni a kultury

3/ proti vSem formam dominace a zotrocCeni v roviné
politiky. Jejim cilem je lidska emancipace od jakékoliv
formy otroctvi. V tomto smyslu se podoba idealu fecke
filosofie zlateho véku Platona a Aristotela.



m Kriticky vyzkum ma za ukol analyzovat komplexni
vztahy mezi socialni strukturou na jedné strané a
lidskym chovanim na strané druhé

m Kriticky vyzkum predpoklada, ze ruzné formy
nerovnosti (tfidni, rasove) vytvareji a jsou vytvareny
nerovnymi mocenskymi vztahy ve spoleCnosti

m Kriticky vyzkum se snazi odhalit jakym zpusobem
jedinci davaji smysl své vlastni zkuSenosti

m Kriticky vyzkum se snazi zasadit sva zjisténi do
historickeho kontextu



s KRITICKA TEORIE JE Z POHLEDU MEDIALNICH
STUDIL ZVLASTE VLIVNA V OBLASTI:

a/ vlastnickych vztahu médii (koncentrace
vlastnictvi) a

b/ medialni konstrukce (post)hegemonnich vztahu,
respektive dominantni ideologie

¢/ kritiky konzumni spolecnosti



s Uvedeny pfistup najdeme mimo jin€ 1 u
nasledujicich autoru:

n Jacques Debord, Ben Bagdigian,Hano Hardt,
Hans Holt, Robert Mc¢ Chesney, Graham

Murdock, Peter Golding, Douglas Kellner, Claus
Bruhn Jensen, Thomas Jankowski

m Osobni zkuSenost s nacismem je nepochybné
klicovym zdrojem radikalniho uvazovani Frankfurtské
Skoly socialnévédne.



nV textech autoru prvni generace frankfurtské Skoly
muzeme vysledovat dvé hlavni témata:

1/ snahu vysvétlit, jak mohlo dojit k tomu, Ze néco tak
barbarského jako je faSismus mohlo najit misto svého
zrozeni v Némecku v jednom z center evropskeé
kultury.

2/ kulturni Sok vyvolany zkuSenosti s masovou

hollywoodskou kulturni produkci.

Mickey Mouse se v textech Adorna a Horkheimera
objevuje jako symbolické pojmenovani

totalitarniho ovliadnnnts americke macnve nonnlace



m Po zkuSenosti s faSismem a nacismem jiZ neni
mozné nahlizet
KAPITALISMUS JAKO POUZE EKONOMICKY SYSTEM.

m Jeho politicka a kulturni dimenze vyplouva na
povrch praveé v souvislosti s jeho latentnim sklonem
vytvaret podminky pro vznik totalitarianismu.

m Proto ekonomické problémy studuji Adorno a
Horkheimer v souvislosti s filosofickymi kofeny celé
krize a proto hraje tak vyznamnou roli v jejich
analyzach kultura, respektive to, co nazyvaji

KULTURNIM PRUMYSLEM.



Al. MECHANISMY ZNEVOLNENI JEDINCU

V MODERNI SPOLECNOSTI

. RACIONALIZACE

n. KOMODIFIKACE

nm REIFIKACE



I. RACIONALIZACE
(BYROKRATIZACE)

nejen vztahu ekonomickych.

Weberuv pojem popisujici a zduvodnujici globalni
nastup a uspech kapitalismu.

V moderni spolecCnosti se racionalizace tyka nejen
ekonomické a technické organizace spolecCnosti, ale
téz védy, prava, umeéni i nabozenstvi.
Mechanismus racionalizace se opira o existenci tzv.

INSTRUMENTALNI RACIONALITY.



m Kazda socialni instituce je chapana jako racionalni
proto, ze je strukturovana na zaklad¢ pravidel, kterée
umoznuji co nejefektivnéjsi dosahovani vytyCenych
cilu.

m Cini tak pritom nezavisle na tradi¢nich, konvenci
danych hodnotach a normach.

s Weber tak popisuje fungovani byrokracie jako
nejracionalné€jsi formy uplatnovani moci, jako
Zeleznou Kklec (toto pojeti racionalizace ma blizko ke
koncepci odcizeni).



Gyorgy Lukacs reinterpretoval Webertv pojem
racionalizace,

aby upozornil na silici proces
kalkulace sménné hodnoty.
Spojuje tento proces s oslabovanim

duvéry
v moralni standardy a proces verejné komunikace.



II. KOMODIFIKACE

Je produktem vysokeé miry racionalizace modernich
spolecnosti:

m K t¢ dochazi v okamziku smény, kdy objekty
ziskavaji hodnotu, ktera je dana jejich sménitelnosti na
trhu. Jde o proces sestavajici ze dvou mechanismuii:



a/ z promény objektu, udalosti a sluzeb ve zbozi, v
entity, které mohou pfinést finanCni hodnotu a jsou
tedy obchodovatelné.

b/ z konstrukce individui do podoby konzumentu,
tzn. jedincu, pro ktere je urCujici zivotni zkusenosti
spotieba zbozi.

s Tyto dva aspekty jsou vSak uzce propojeny.
Uspésna transformace objektii ve zboZi umoZiiuje
jeho prijatelnost pro konzumenty, respektive
konzumentu pro zbozi.



I111. REIFIKACE

/zvécnéni/

transformace subjektivniho Ci lidského do Cehosi
nezivotného.

V socialni a kulturni teor11 se tento pojem vztahuje
k procesu, v ramci kter¢ho

lidska spolecnost zaCina zachazet se svymi Cleny
jako s objekty,

které disponuji pouze vnéjSimi, objektivnimi Ci
objektifikovatelnymi charakteristikami.



m Prvni pouzil tento pojem Gyorgy Lukacs (Dgjiny a
tiidni védomi)., ktery vychazi z Marxova poymu
ZBOZNI FETISISMUS

s Lukacs tvori most mez1 marxismem a
weberianstvim a moderni kritickou teorii. Spojuje
Marxovu ideu komodifikace socidlnich vztahu

prostirednictvim financi a trhu s Weberovou tezi
0 penetraci racionality do sféry moderniho
Zivota.

Lukacs popisuje proces zveécneéni spoleCenskych
vztahu, v ramci kterého jsou mezilidske vztahy
opanovany, ridi se principem sménné hodnoty.



m Opira se 0 Marxovu analyzu
zbozniho fetiSismu
a Spojuje J1 se svym
pojmem ,,reifikace* /Verdinglichung/.

m Popisuje jak se za urCitych podminek
lidé stavaji objekty,
které mohou byt manipulovany, prodavany a
nakupovany.



Vysledkem tohoto procesu je skuteCnost, Ze socialni
vztahy jsou
koordinovany sménnou hodnotou a lidskou
percepci druhych jako véci.

Vztahy mezi jedinci nabyvaji charakter véci, a
vytvareji dojem
objektivity Ci presnéji dojem autonomie,
jezsejevi tak racionalni a vSe prostupujici,

ze zakryva pravou podstatu mezilidskych vztahu
(Lukacs, 1971).



m (...),,za takovym technologickym, zdanlivym
projasnénim a priuhlednosti lidskych vztahu, kterée jiz
nepripousteji nic nedefinovaného, se ohlasuje hola
surovost. [ ...[, aby se s lidmi mohlo nakladat jako
s vecmi. " (Adorno 2009: 43-44.)

m ,, Pokud se lidské bytosti prizpusobi technologickym
silam produkce, ktere na né pusobi jménem
pokroku, jsou transformovany do objektu.
Vysledkem tohoto procesu je fakt, Ze jako objekty
dovoli viastni manipulaci, a ztrdceji se tak za

aktualnim potencidalem téchto technologickych,
vyrobnich sil (Adorno, Horkheimer, 1972).



m 20. ledna 1942

m koordinace konecného teSeni zidovske otazky.

m Po valce nalezena kopie zapisku porizenych na
konferenci riSskym sekretarem Martinem Lutherem.


http://cs.wikipedia.org/wiki/20._leden
http://cs.wikipedia.org/wiki/20._leden
http://cs.wikipedia.org/wiki/20._leden
http://cs.wikipedia.org/wiki/1942
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kone%C4%8Dn%C3%A9_%C5%99e%C5%A1en%C3%AD_%C5%BEidovsk%C3%A9_ot%C3%A1zky

Lukacs predpoklada inherentni resistenci subjektt vici
totalni reifikaci. Domniva, ze lidské subjekty jsou
schopny ubranit se definitivnimu vitézstvi
racionalizace.
(Dokonce 1 ,,mlady* Marx, se domniva, Ze odcizeni
vyvolava rezistenci vuci dalSimu odcizeni délniku
zpusoben¢é silami produkce).

Roli Kkritické teorie je vystavit proces reifikace
analyze historickych procesu, které dehumanizuji
individua.

ReSeni politické dominace spociva v kritické
reflexi a analyze mechnismu reifikace.



m Tento duraz na proces (tridniho) védomi je
vyznamnou casti kritické teorie, ktera si ji
vypujcila od ,,mladého* Marxe a navic posilila
vlivem psychoanalyzy.

s Horkheimer a Adorno byl ponékud skepticti a
neduverivi vaci Lukacsove hegelovskému feseni
dilematu reifikace a racionalizace.

s Domnivaji se, ze védomi automaticky nevytvar
rezistenci vuci komodifikaci, reifikaci a
racionalizaci.



» Kritickou teorii proto koncipovali jako nastroj, ktery musi
popsat:

1/ historicke sily, jez dominuji lidske svobod¢

2/ a odkryt ideologicka ospravedlnéni téchto sil

m Toho se pokusili dosahnout prostrednictvim
interdisciplinarniho vyzkumu.

s Kriticka teorie neni podle Horkheimera rizena
formalnimi Kkritérii Pravdy, ale praktickymi zajmy,
emancipaci jedincu od mechanismu dominace.



A/ KRITICKA TEORIE vidl vychozi stav krize
spocCiva v tom, ze lidé jsou potlacovani a
omezovani postupujici racionalizaci.

B/ KRITICKA TEORIE se pokousi odhalit
dualismus subjektivniho svéta a kralovstvi
materialnich objektu, které omezuji subjektivni
byti.

C/ KRITICKA TEORIE analyzuje mechanismy,
prostfednictvim kterych doslo k této invazi
instrumentalniho rozumu do lidské psyché.



Adorno stejné jako ostatni frankfurt’ané si je dobre védom, ze
samotna kriticka teoric nemuze sama o sobé€ vést k
emancipaci. Spise jde o to alespon
uchovat ideu, jejiz posledni zbytky jsou ohrozeny.

I kdyz vSichni frankfurtané deklaruji, ze:
kultura sama je ¢asti problému
konc¢i u vysokého uméni, literatury filosofie jako posledni
linie obrany proti barbarstvi a konecné sebedestrukci
civilizace.

Chapou uméni a kritickou teorii jako
nastroj proti
TOTALITE MASOVE SPOLECNOSTI
a jeji faleSné masové kulture.



» T. W. Adorno odmita Spenglerem vedenou
analogii mezi timto kolapsem pozdniho Rima a
soucasnou situaci.

m Necini tak samoziejme proto, ze by byl presvédCen o
progresivnim dialektickém procesu historie, ktera vede
nevyhnutelné k osvobozeni.

m Adorno sice nesouhlasi s organickym fatalismem
Spenglerovym, nedava ovSem za pravdu ani
optimismu obsazenému v dialektickeé Ci hegelovské
teleologii, se kterou pracuje Marx.



= Slovy Herberta Marcuseho civilizace se vyviji ve
formé organizované dominace, a to musi nutné
znamenat, ze vlastni pokrok civilizace vede k

POSTUPNEMU NARUSTANI
DESTRUKTIVNICH SIL

s Adorno ma malou viru v proletariat jako mozny
zdroj revoluce a osvobozeni. Stejn¢ jako Ortega vidi
masy jako koupen¢ masovymi medii.



B. KULTURNI PRUMYSL OPTIKOU
KRITICKE TEORIE

Frankfurtsti teoretici de facto popisuji proces
a/ vyvoje osvicenské racionality k

b/ iracionalité rozumu obracejiciho se proti sobé,
respektive k:

1/ politickému totalitarianismu a
2/ Kulturni masifikaci

jako dvou Castech jednoho procesu.

https://www.youtube.com/watch?v=PIrTSISIwok&list=PLSLOWOWt m62WI1Mtgv6E--i0QCbIMrTPS&index=14



m Pro Adorna je skuteCnost, ze nas ¢ini plakat Mony
Lisy Stastnymi, ditkazem toho, co s nami kulturni
prumysl provedl.

» Dukazem toho, ze nepotiebujeme original, dukazem
toho, Ze nam tato potreba nic nerikad. Tedy dikazem
naseho BARBARSTVI..

s Pojem ,,BARBARSTVI“ se v $ir§im smyslu dotyka
klicove 1deje, kterou se zabyva Adorno a Horkheimer
v Dialektice osvicenstvi.



- Osvicenstvi znamena emancipaci clovéka od jeho
vlastni nezralosti.

- Nezralost je neschopnost rozumét sobé samému bez
vedeni druhého.

- Barbarstvi znamena rikat lidem, co si maji myslet a co
maji délat. Barbarstvi je navrat do nezralosti.

- ,,Kulturni prumysl* (masova kultura) podporuje tuto
nezralost a transformuje puvodni byti ke svobodé v
jeho opak.



s Adorno a Horkheimer v praci Dialektika
osvicenstvi rozvijeji svou kliCovou paradoxni tezi o:

ROZKLADU OSVICENSKEHO ROZUMU

DO

IRACIONALITY A BARBARSTVI MODERNI
MASOVE SPOLECNOSTI.



s Aplikace rozumu na spolecnost prostrednictvim
védy, demokratizace a industrializace tak
znamena postupnou dominaci-ovladnuti prirody
prostrednictvim technologické a komerc¢ni
expanze a nasledné pak umoznuje tragicke
ovladnuti lidi

Z. progresu se stava regres.

s Rozum se stava nejmocnéjSim zdrojem tohoto
upadku. Socialni racionalizace tj. modernizace
znamena

IRACIONALIZACI



V nacistickém teroru a druhé sv. valce nevidi nic
jiného nez dukaz sebedestrukce osvicenstvi.

Paradoxem je, Ze osvicenstvi smérujici ke svobodé
stava se zdrojem totalitarianismu.

Osvicenstvi chapané v tomto smyslu neaspiruje na nic
mensSiho nez je ovladnuti cele spoleCnosti a jeji
redukct na univerzalni koncentracni tabor.

Adornova a Horkheimerova zakladni teze pouzita
v Dialektice osvicenstvi rika, ze:



,»Pokud se lidské bytosti prizpusobi
technologickym silam produkce, které na né
pusobi jménem pokroku, jsou

transformovany do objektu.“

»,KdyZz jako objekty dovoli vlastni
manipulaci,

ztraceji se za aktualnim potencialem
téchto technologickych,

produkcnich sil.*



KULTURNI PRUMYSL

s Pojem kulturni prumysl se poprve objevuje v
jejich klicovém textu z roku 1944, v Dialektice
osvicenstvi. Kontextoveé byl tento termin inspirovan
jednak situaci v hitlerovském Némecku a jednak
severoamerickou masovou demokracii.

s Uvedeny pojem uzivaji zamern¢€, aby se vyhnuli
nedorozuménim pri pouzivani pojmu ,,masova
Kultura* - ktery je nékdy chapan jako spontanni
produkt lidovych mas.

» Jde jim o to, aby byla industrialni kultura
jednoznacné odliSena od lidoveho umeéni.



Z.aKkladni vzorec kulturniho priumyslu vypada nasledovné:
https://www.youtube.com/watch?v=ikglAUqj Ms

Kulturni primysl

A/uchopil knihy, obrazy, hudebni fragmenty a ucinil
z nich

B/ filmy, plakaty, hudebni nahravky s cilem

C/ maximalizovat zisk,

D/ tim, Ze bavi publikum a pomaha mu tak
zapomenout na kazdodenni problémy.
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Accumulation (re-mix)

Fan Culture
Googleidol.com
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Bastard Pop
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Game console hacking

Computer game mods

Aibohack.com
Abox-Linux
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Weblogs
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Scene.org
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Cely svét prochazi filtrem kulturniho prumyslu a
vysledkem je postupné umrtvovani jeho i jeho
konzumentii.

Nejracionalnéjsi z modernich technologii masova
média necini nic jiného nez odvrat od
osvicenstvi kK mytologii.

m V Dialektice osvicenstvi vychazeji Adorno a
Horkheimer z toho, ze zakladni kriticka opozicni a
tudiz i transcendentalni dimenze uméni byla
destruovana.



s Centralnim argumentem ulozenym v pojmu kulturni
prumysl je pfedpoklad, ze kulturni hodnota a masova
média se vzajemné vylucuji.

» Kulturni prumysl neudélal de facto nic jiného nez, ze
destruoval hodnotu uméni tim, Ze jej vrhnul na trh, do
kazdodenniho Zivota.

» Kulturni prumysl tedy nevytvari uméni. Televizni,
filmové Ci rozhlasové porady hraji ve svété kultury
stejnou roli jako Henry Ford ve svété dopravy.

m Napriklad film omezuje imaginarni kvality individua.
Umeéni naopak musi imaginaci stimulovat.



s Technické medialni prostredky blokuji schopnost
reflexe.

s Adorno 1 Horkheimer vzdy hovoii o kulturnim
prumyslu v singularu. Nevidi zadné podstatné
rozdily mezi jednotlivymi médii, ktera podle nich
operuji jako uniformni a monoliticky system.

s Nevidi rozdil mezi tim, co zpusobil film literatuie ¢i
fotografie v magazinech.

s Jedinym cilem ¢1 smyslem tohoto systému je
produkovat standardizované zbozi.



n KliCovym pojmem, ktery umoznuje pochopit
hermetickou uzavienost Adornovy koncepce je
koncept

JEDNOTY INDUSTRIALNIHO SYSTEMU,

ktera se opira o nasledujici mechanismy




1/ PROCES PASOVE VYROBY, KTERY
ZLIKVIDOVAL DIFERENCI MEZI UMELECKYM
DILEM A PRODUKCI SOCIALNIHO SYSTEMU.

Zabavni prumysl napodobuje podminky pasové
produkce - vystoupeni organizovana v seriich - snury,
tedy v automaticke naslednosti regulovanych operaci
(béda, kdyz je turne preruseno, jesté vetsi publicita,
jako kdyz se v Boleslavi zastavi pas).

Pro Adorna plati, ze pokud je néjaké umélecké dilo
reprodukovano, pak se stava ¢asti kazdodennosti a
ztraci moznost byti ¢imsi jinym. Aura unikatnosti
je destruovana reprodukei.



2/ PRODUKCE ZBOZI, KTERA JE UZCE SPJATA S
PRODUKCI TOUHY PO TOMTO ZBOZI

Kulturni prumysl tak ziskava enormni kulturni vliv pfi
produkci pocitu potreby.

3/ PASOVA VYROBA A PRODUKCE POTREBY
VYTVARI TECHNOLOGICKOU RACIONALITU,

ktera vede k dominaci

instrumentalni racionality



s Kapitalismus podminuje vztah prace a volného
Casu, ale soucasné vytvari mylny dojem jejich
nezavislosti.

= Koncept jednoty zde pomaha objasnit socialni
funkci kultury volného Casu, ktery je jen druhou
stranou procesu mechanizované prace.



m Ideologie zakomponovana do zabavy zpétné
motivuje K praci.

m Zabava Cini nelidsky zZivot tolerovatelnym,
poskytuje jakési oCkovani, které den po dni, tyden
po tydnu konformizuje populaci s jeji existenci.

N TRIVIALIZUJE UTRPENI.
JE TO POMALA STRANGULACE SMYSLU PRO
TRAGEDII A SCHOPNOSTI VZBOURIT SE.



Problemati¢nost pojmu jednoty systému spociva ovsem v tom,
Ze by Bergmanova ,,Fany a Alexander* a ,,PartiCka*“ nebo
,,Vekavecka® (Velmi kiehke vztahy) spoustéla ideticke
recepCni procesy a reakce. Jde o silnou redukci role divaka -
prijemce.

» Film je pro Adorna dalSim prikladem atrofie divacké
aktivity. Rik4, Ze filmovy divak se musi kiedovité drzet
syzetu tak, Ze mu nezbyva Cas na reflexi. Extrémni snaha po
komunikaci v obrazech pak nutné vede ke ztotoznovani
obrazu s realitou.

s Jedno z kliCovych témat medialni analyzy - studium publika
je zde znaCné redukovano predstavou o hermeticke
uzavrienosti industrialniho systému opirajiciho o
technickou racionalitu.



C/ INDUSTRIALNI KULTURA JAKO ZIVOTNI ZPUSOB

1/ Industrialni kultura vytvari dojem jako by
mirou kvalitniho zivota. Je do ni implantovana
predstava radu ¢imz posiluje status quo.

2/ Industrialni kultura se zabyva faleSnymi konflikty
a nabizi reSeni, jeZ mohou byt v realité jen tézko
pouzitelna.

Steynym zpusobem jak kulturni prumysl trivializuje
kazdodenni Zivot, tak zaroven deklaruje jak je uméni
pro nas zivot dulezité, ale jde pochopitelné€ o uméni
trivialni.
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10408111009-cesky-zurnal/213562262600002-delnici-bulvaru

1-2,5, 3,48-5,30, 48.00



3/ Hlavnim imperativem je prizpusobeni. To
nahrazuje védomi - reflexi. Rad, ktery takto vznika
neni dobry pro lidské bytosti, ale jako rad sam o
sobé.

4/ S tim souvisi Adornovo konstatovani o
ZTRATE VYZNAMU OTCOVSKE AUTORITY
V BURZOAZNI RODINE.

m Tato ztrata vede k osobnostni zméné — ke zvySené
konformité vuci spoleCenskym standardum.
Internalizace autority, ktera probihala v 19.st
vedla K jejimu odmitnuti ve stoleti 20. Jako
nahrada prichazi mimo jiné i meédia.



AUTORITARNI OSOBNOST - ro¢nik 1900

= Borman - v patnacti utekl z domova pred brutalnim
otcem bezvercem, ktery se z ného snazil ,,vymlatit
krestanstvi “.

s Hess (velitel Osvétimi) - utekl od rodi¢u, predstiral,
7Ze je starSi, aby jej prijali do armady,

= Himmler (velitel SS) - problémy s otcem
gymnazialnim radou, konzervatimnim katolikem, se
kterym zcela nevychazel a ztratil kvuli nému viru



INDUSTRIALNI KULTURA FUNGUJE JAKO NAHRADA
ZTRACENE AUTORITY, JAKO NASTROJ TVORBY VNEJSICH
STANDARDU CHOVANI.

Postupny rozklad rodiny vedl k transformaci osobniho
Zzivota do volného ¢asu a volného ¢asu do rutinnich
cinnosti bedlivé kontrolovanych v kazdém jejich
detailu.

Masova komunikace v tomto smyslu znamena
nekomunikaci - destrukci jak privatniho tak
komunitniho zivota

Slasti zabavnych parki stejné jako film €1 bestselery a
rozhlas pak privodily vymizeni vnitrniho zivota.



Propaganda ovladla slabé a rozkolisané ego.
Rozklad ego formace je v rodiné doprovazen invazi
zakonu kapitalistické produkce.

Industrialni kultura je substituci silného Ja -
patriarchalni autority.




https://www.youtube.com/watch?v=Mi\/ID2cCL‘jSSW


https://www.youtube.com/watch?v=MMD2cCLjS8w

SLIB VERNOSTI RISI
T, 24. ¢ervna 1942 v 18 hodin
i 1 manifestace ¢eskych hercu

28. ledna 1977
Narodni divadlo

MANIFESTACE JEDNOTY UMELCO S POLITIKOU KOMUNISTICKE STRANY

LZa nove tvurdi Emy
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PROPAGANDA NORMALIZACNI POPMUSIC

https://vitava.rozhlas.cz/podivny-showbvyznys-propaganda-agitace-a-absurdita-v-ceske-pop-
music-70-a-80-1et-6951623
BOJEM K MIRU, IDEOLOGICKA PERSVAZE - VYHODY REZIMU,
RADOSTNY ZIVOT V SOCIALISMU
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I1. Pro¢ dité pichazi na svét s kikem:10.10-11.00
II. Bylo to dobré majore:12.44-14.20

Lau fCI' https://www.youtube.com/watch?v=yeY 1 XPnoPD4
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D/ UMENI JAKO NORMATIVNI PREDSTAVA

s V Adornovych analyzach zasvécenych upadku
umenti lze vystopovat dve zakladni témata:

1/ kulturni Kkritika a
2/ filosofie uméni.

m S1ln¢ zde vystupuje normativni pristup tykajici se
otazky ¢im by kultura méla byt €1 jaka by meéla byt.



D1./ Uméni vs. pozadavky kazdodenniho zivota

Podle Adorna by uméni mélo byt o vSech téch
vécech, které se lisi Ci jsou dokonce v opozici k
narokum ¢i pozadavkum kazdodenniho zivota.

s Kazdodenni zivot je podle Adorna represivni v
tom smyslu, Ze vyzaduje pochopeni
instrumentalnich pozadavku realného zivota.

m Spekulace jako tvorba (kreativita) byla
destruovana tyranickou dominaci tup¢é materialni
(medialni) reality.



s Kultura jako uméni by se neméla prizpusobovat
lidskym bytostem, ale vytvaret protest proti
petrifikovanym vztahum v nichz individua ziji a
jez cti.

s Kultura jako uméni by méla byt kriticka ke
statickym vztahum kazdodenniho zivota a m¢la by
byt kritickym impulsem ke statu quo a institucim,
jez ho vytvareji.

s Adornova definice kultury tedy stoji de fakto v
opozici Kk pojeti tzv. kulturalnich studii.



KAZDODENNOST V PRIMEM PRENOSU
A\A R
KRITIKA KAZDODENNOSTI

Adorno vidi kazdodenni zivot jako staticky a
domniva se, Ze nas kazdodenni rutina drzi v pasti
a znemoznuje Cinit nové véci.



= Tato argumentace ma blizko Weberovu pojeti v
»Protestantskeé etice a duchu kapitalismu*, kde
popisuje vyvoj od religiozniho asketismu k
ekonomicko-racionalnimu asketismu.

s Kdyz asketismus opustil klasterni cely a vstoupil
do kazdodenniho zivota zacal dominovat
kazdodenni moralce a sehral tak svou roli pri
vytvareni moderniho ekonomického radu.



Weber de facto rika, ze tento asketismus byl vyuzit
rutinnimi pozadavky kazdodennosti. Protestantska
etika v tomto smyslu znamena, ze lidskost je
veézném v zelezne kleci petrifikovanych vztahu. Vidi
zde nejen zrod kapitalistickych instituci, ale 1 cestu
smérujici kK duchovni smrti. DoSlo k opusténi
krasného véku plného lidské humanity, ktery se
jiz nikdy nebude opakovat.

Nostalgie typicka pro Webera neni u Adorna tak
patrna. Ten spiS vidi stavajici svét jako jednu z
moZnosti, ¢i spise jako PROMARNENOU SANCI
Nostalgie je pro nc¢ho spis jednim ze zpusobu jak se
vyhnout hrozive soucasnosti.



D2/ Uméni jako kritika
Umeéni musi naznacCovat dalSi nové moznosti, musi
byt Kkritické.

s Pokud tomu tak neni ztraci sviyy kliCovy atribut.
Kultura by méla byt protestem proti institucim,
které nas drzi na jednom misté tim, Ze nam
udéluji trivialni odmény.

s Adorno ani ostatni frankfurt’ané nerozlisuji
mezi druhy a stupni kultury a masové
spoleCnosti. Soustred’uji se spiSe na utok proti
zpusobum socializace sameé ve vSech formach.




= SpiSe nez ukazovat svét takovy jaky je, je pravym cilem
uméleckého dila je priblizovat svét prostrednictvim toho,
CO neni.

» SkuteCné umélecke dilo je nepristupné masam, nastavuje
zrcadlo spolecnosti, a to jinym zpusobem nez jednoduché
zrcadlo realistickych novelistu jako je Stendahl a Balzac,
které je pouze faleSnou metaforou pozitivismu

prelozeného do fikce.
mhttp://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10408111009-cesky-zurnal/213562262600002-delnici-bulvaru
1-2,3.,48

s Umélecke dilo je tedy podle frankfurt’anu v opozici k

produktum kritického realismu, stejné jako k ruznym
druhum socialistického realismu ¢i industrialni prozy.

CO JE TO SOCIALISTICKY REALISMUS?
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D/3 Uméni jako utopie

Uméni ma schopnost vyjadrit nevyjadritelné -
utopii prostrednictvim absolutni negativity svéta.

s Tento zpusob odcizeni dokaze jasné rozliSit mezi
uménim a pastiche jako mixu sentimentality a
vulgarity, kter¢ se skuteCné umeéni dési. Misto
umelecke vyzvy predklada pastiche masam pouze
zkuSenost a exploatuje emoce.

s Funkce uméni je naopak zcela opacna
protichudna vuci takovym emocim jako je Sok,
revoluce.



s Uméni od doby, kdy se stalo autonomnim,
ochranuje Utopii, ktera se vyparila oslabenim role
nabozenstvi.

» SkuteCne umeni znamena negativitu, kritiku toho, co
existuje.

m Autentické kulturni objekty jsou ochranou v
procesu vzrustajici dominace nad prirodou, ktera
se projevuje expanzi racionality a jeste
racionaln¢jSimi1 formami dominace.



s Kultura je stalym, trvalym protestem,
pripominkou specialniho, zvlastniho
individualniho proti obecnému.

m ZvlasStni, specialni je opozitum kK masovému.

s Vaznost vysokeho umeni je tak destruovana v
ramci spekulace o jeho efektivnosti.

s Vaznost vysSiho umeéni hyne s civilizaCnimi
omezenimi uplatnovanymi viuci jeho rebelské Ci
resistencni funkci.



-Vysoké uméni nese schopnost transcendovat
kazdodenni realitu a je schopno inspirovat
spekulativni a kontemplativni 1maginaci tykajici se
odliSnych pohledu na svét - lidsky osud.

-Vysoké uméni definuje jeho nezavislost a
osamocenost.

- Adorno tvrdi, Ze kritici, ktefi pozaduji, aby uméni
opustilo svou vé€z ze slonoviny nechapou odcizeni
jako zakladni podminku pro zrozeni autentickeho
umeéni.



Ve véku masové komunikace se udrzuje uméni
pouze tim, Ze odmita jit spoleCnou cestou s
komunikacemi.

- Nizsi uméni je vice ukotveno v kazdodennosti a je
Htady ted™.

- Tim, Ze je vysoké uméni je zcela vzdaleno
kazdodenni realité, transcenduje materialni realitu.



- Kulturni prumysl podle Adorna neredukuje jen
vysoke umeéni na nizsi s cilem produkovat zisk, ale
trivializuje absolutné vSechny kulturni aktivity.

- Masova meédia misto toho, aby plnila svou
kritickou roli ve vztahu ke kazdodennosti, ¢ini sveé
obsahy soucasti kazdodenniho Zivota.



= Hraji tak vyznamnou roli pi1 destrukci hodnoty
umeéleckého dila a podileji se na transformaci Sance
osvicenstvi v pravdépodobny nastup barbarstvi. To je
podstata fungovani kulturniho prumyslu.

= Jeho vice ¢i méné zamySlenym dusledkem je skutecnost,
Ze zabava je vyuzivana k tomu, aby ¢inila nelidsky zZivot
tolerovatelnym, poskytuje jakési ockovani, které den po
dni tyden po tydnu konformizuje populaci s jeji existenci.

TRIVIALIZUJE UTRPENIL JE TO POMALA
STRANGULACE SMYSLU PRO TRAGEDII A
SCHOPNOSTI VZBOURIT SE.



D/ 4 Kritika uméleckého zazitku, slasti

» V posmrtné vydané ,,Estetické teorii” dal Adorno Ipi na
nesmiritelném sporu mezi kulturou a spolecnosti.
Zabyva se zde tétmatem uméleckého zazitku - prozitku,
slasti a tvrdi, Ze tento pojem musi byt znicen.

m Ve smyslu béZného publika je umélecky zazitek cosi
jako slast z uméni - nedorozumeénim.

m Ziskavat slast z uméleckého dila nese rysy primitivni
kultury zduraznujici pomijivou podstatu slasti, zazitku -
jeho Cisté senzualni povahu.




Skutecne umeéleckée dilo disponuje emocionalni
distanci ve form¢ disonance- jako vnitiniho svaru
uvnitf umeéleckeho dila, kter¢ odmita kompromis.

Disonance je vynalez moderny, je to tajemny Kli¢ k
uméni, jeho nova esence v dobé, kdy toto svou esenci
ztratilo.




DVA PRIKLADY KRITIKY KULTURNIHO
PRUMYSLU:

1. Jazz
I1. Astrologie v popularnich magazinech

s AD/I.

Adornovu pozici v tomto smyslu ilustruje jeho
hodnoceni jazzu v esej1 Perennial Fashion - Jazz
(Jazz - trvala moda), kde demonstruje kliCove vytky
vuci kulturnimu prumyslu.

a/ odmita obecné sdilenou predstavu, ze jazz je
vysoce novatorsky hudebni postup, ktery vyjadruje
vzpouru ponizenych socialnich skupin.



Tvrdi naopak, ze jde o vysoce standardizovany druh
hudby, ktery chrli kulturni prumysl s cilem ziskat
zisk.

» Originalita rebelstvi (jazzu) je jen trikem
kulturniho prumyslu“.

VSechny predstavy spojene s jazzem jsou podle
Adorna faleSn¢. Publikum je ovSem akceptuje protoze
je dlouhodobé zpracovavano kulturnim prumyslem -
publicitou, kterou produkuje.



mVSe co puvodné v jazzu popiralo fad bylo od samého
pocatku integrovano do pevného schématu.

A/ jeho rebelska gesta (aktivita) jsou spojena
B/ s tendenci slepé ucty (pasivita)

Stejné jako je tomu u sado-masochistického typu
popsanc¢ho psychoanalyzou. Souvislost se
sadomasochismem se zde projevuje nasledovné:



Tento typ hudby

a/ utoCi na otcovskou figuru (aktivita sadismu)
zatimco ji

b/tajné obdivuje (pasivita a masochismu).

m Jazzova formule vychazi z toho, Ze nepravidelny
rytmus slabého individua je vélenén do
pravidelnosti totalniho procesu. Individuum se
tak hlasi ke své bezmoci. Takoveé individuum je
prijato kolektivem a odménéno.



Vlastné jde o mechanismus identifikace, ve kterém
individuum maze sebe sama a priznava vlastni
nicotnost. Prijima tak misto v ramci moci a slavy
kolektivu. Tak i jazz nas nenuti ke skutecné imaginaci
a reflexi.

Dokonce 1 improvizaci vidi Adorno jako vysledek redukce
n€kolika slabych a stale se opakujicich frazi, jejichz
schematicnost probleskuje kazdym okamzikem.

s Pojem sadismu pi1svem vymezovani kolisa mezi pouhym
nasilnym chovanim objektu a spojovanim sexualni slasti s
poniZovanim a tyranim objektu.

= Masochismus je pasivni chovani k sexualnimu objektu,
krajnim pripadem je spojovani sexualni slasti se
zazivanim télesné a duSevni bolesti zpusobené sexualnim
obiektem.



Klicovym je protiklad aktivity a pasivity.

s Masochismus je ¢asto pouhym pokracovanim
sadismu, Ktery se obratil k vlastni osobé, jez
zaujima roli misto sexualniho objektu.

m U individui vétSinou nachazime, jak pasivni, tak 1
aktivni formu. Ten kdo pocituje rozkos, kdyz
zpusobuje jinym bolest, ten je zaroven schopen
rozkose z bolesti, kterou mu jiny zpusobi.

m Sadista je soucasné i masochista, i kdyz jeden pol
miize bhvt vvrazneisi.



m Jazz nemuze byt inovativni, jelikoz funguje podle
prisnych pravidel standardizace.

= Rebelstvi jazzu (jako aktivita, sadismus) bylo
omezeno racionalnimi pozadavky konformity
(Jako pasivita a masochismus).

m AC se jazz jevl jako velmi odbojny, nekonformni,
je tomu pravé naopak - je poslusny, podrobeny.

s Klasickym prikladem pusobeni kulturniho prumyslu
jsou rockove skupiny. The Clash Joe Strummer
zpiva: ,,White Man 1s funny turning rebellion into
money*‘.



AD/ 11. ASTROLOGICKE RUBRIKY

nOsvicenstvi znamena vytvareni vlastniho smyslu sveta bez
viry v jiné sily.

sKulturni prumysl naopak podporuje tuto viru-iluzi.

sTento vlivdemonstruje Adorno na analyze astrologickych
sloupkii uverejnovanych v Los Angeles Times.

sNovinove astrologické sloupky jsou podle Adorna
prikladem toho, co se-stalo s vysokymi kulturnimi nadé€jemi v
prub&hu osvicenstvi.

sNovinova astrologie je prikladem cesty do nezralosti.
Kulturni prumysl nam v tomto pripadé pomaha myslet.
Znamena to akceptaci toho, co existuje misto samotné reflexe.



sAstrologicka mechanika dava Clovéku jasny
omezujici vyklad svéta, aniz by mu umoznovala
skuteCnou reflexi.

sAstrologicka argumentace nepripousti aktivni
participaci individua. Je to hra s psychologickymi
pozadavky individua.

nJde o typicky psychologicky symptom soucasné
spole¢nosti. Jde o jisty typ barbarstvi, jako
upadku autonomie individua i nezavislosti
socialnich instituci a radu samého.



1/ Astrologie znamena tiSeni, je to zpusob,
kterym si individua vysvétluji svou
neschopnost nezavislosti poukazem na
pravdu jejich zivota napsanou ve
hvézdach.Tedy nic neni mou chybou.
Nemohu nic Cinit se svym osudem.



2/ astrologie nas umist'uje do klece rezignace v situaci,
ktera muze veést k sebedestrukci v dobé kdy k ni mame
prostfedky napf. jaderné zbrang¢.

Jinymi slovy pomaha nam smirit se s moznosti této
sebedestrukce. Ve stejné mire by to platilo napr o
ekologickych katastrofach.

Dava nam vagni pocit psychického komfortu, jechoz
smysl a zdroj je ovSem skryty a rozhodné€ neni z lidského
sveta.

nJde tedy presné o situaci nezralosti, o které pise
v souvislosti s pojmovou opozici osvicenstvi vs.
barbarstvi Kant na konci 18. st.



3/ Astrologie je vira skeptickych lidi zijicich v
deziluzi. Kult Boha byl nahrazen kultem
faktu. Hvézdy jsou vnimany jako fakta,
ktera funguji na zakladé mechanickych
zakonu.



mVysvétleni proc€ jde o tak popularni rubriku ¢i proc
Los Angeles Times takove sloupky tisknou vidi v tom,
ze se obraceji k jistemu typu osobnosti, ktereé
vnimaji svét jako vézeni.

mAstrologie se stala mocnym ekonomickym nastrojem.
Samotne¢ nakladatelskeé domy zvySuji respekt
astrologie, aby jim pak pomohla lépe prodat (Astro a
Beseda holding).



Astrologie reprezentuje sveét jemuz individua nikdy
nemohou porozum¢t sama. Astrologie je cenou utéchy
pro ty, ktere¢ Max Weber nazyva specialisty bez
ducha Ci sensualisty bez srdce. Kulturni prumysl
inkasuje pravé diky existenci této sensibility.

Astrologie je idealnim stimulem pro ty, kteri jsou
nespokojeni-s pouhym povrchem lidske existence,
pro ty kteri hledaji KLIC, ale kteri nejsou zaroven
schopni zvladnout intelektualni usili teoretického
vhledu a chybi jim intelektualni trénink v
kritickém mysleni.



E/ KULTURA JAKO ZBOZI A FETIS
wINeni vetsiho nest’astnika pod sluncem nez je fetisista, ktery touzi
po Zenskeém stirevici a musi pritom zaplatit za celou Zenu.
Karl Kraus 1886

m ZboZzi pro uzivani a zbozi pro smeénu.

= SMENNA hodnota vytésnila hodnotu uZitnou.
Kvalita zbozi vyjadiena cenou se jevi jako cosi
vnitiniho, inherentniho, prirozené¢ho,OBJ EKTIVNIHO
— ne jako vysledek lidske aktivity, existence socialnich
vztahu, kter¢ tento dojem vytvareji - zbozi se tak
fetiSizuje.

s Marx piirovnava tuto fetiSizact mechanismu
konstrukce viry.



PRIKLAD: vyrobce fesi otazku zda novy nizkoalkoholicky
napoj bude prodavat levné ve velkych lahvich nebo draze
v malych lahvickach. Zakaznicky test ukazuje, ze efektivné;si
bude druha varianta — drahé lahvicky.
Jde o priklad reifikace a zbozniho fetiSismu. Manipulace
vychazejici z predpokladu, Ze cClovék hodnoti produkt
nezavisle na tom jak produkt chutna.

s Kulturni produkce je podle Adorna realizovana
jako sménna hodnota a ne na zaklad¢ svého
specifickeho obsahu a formalni harmonie.

» V industrialni kulture se prenasi motiv zisku do
viactnihn avrtafal-£t3



s Novym prvkem industridlni kultury je jeji piima a
neskryvana orientace na kalkulovatelnou
je autonomie umeéleckého dila eliminovana
industrialni kulturou, a to bez védomi
producentu i zakazniku - jde o neuvédomovany
proces. Artefakty industrialni kultury jiz nejsou jen
zbozim, ale zboZim o0 sobé.

s Industrialni kultura nejen permanentné sleduje
zajem zisku, ale tyto zajmy jsou objektivizovany
v jeji ideologii a staly se tak nezavislymi



POETICKE MYSTERIUM ZBOZI

m vice neZ v sob¢ samém spociva v nekonecné
povaze produkce a uctyhodné bazni, kterou
pusobi objektivita reklamy.

mTato skuteCnost vede k tomu, Ze zadny subjektivni
vliv nemuze tuto objektivitu narusit. Tato realita se
stava svou vlastni ideologii.

mTak jako realné se stava predstavou natolik, Ze se ve
sve jednotlivosti stava ekvivalentem celku, tak se i
predstava stava realitou svého druhu.



s PRIKLAD: Rozhlasovd dramatizace o invazi z
Marsu O. Wellese je klasickym prikiadem eliminace
rozdilu mezi predstavou a realitou s vysledkem
anomickeho jednani.

m Likvidaci opozice mezi uménim a realitou
prijima umeéni parazitni charakter tj. jevi se jako
realita.

s Masova kultura se jevi sama sob¢ jako realita,
stava se objektem sama pro sebe. Sebereflexe je v
tomto pripad¢ provokovana technickymi prostredky.



s Uméni dosahuje autonomie ve chvili, kdy se
dostava na trh a tim zustava esencialné spjato s
logikou zbozni ekonomie tj. s instrumentalni
racionalitou.

» Uméni dosahlo své nezavislosti v procesu, ktery
jej oddélil od ritualu (vazby na cirkev, nabozenstvi)
a u€inil z ného produkt — zbozi, a tak jej zaroven
oddélil od zivota.

m Jisty Cas bylo mozné tuto kontradikci mezi
uménim a spolecnosti udrzet, jelikoz byla pro obé
strany vyhodna. V jistém okamziku vSak doSlo na
umeéleckém trhu k zasadni zméné. Tenze mezi
spoleCnosti a uménim, které strezilo jeji svobodu
bvla ztracena.



s Uméni se zcela dalo do sluzeb trhu jako
zbozi, které pouze plni jeho pozadavky.
Zastal pouze jeho krunyr, Cisté esteticka
hodnota. Umeéni produkovane kulturnim
prumyslem se zcela vyCerpalo v imitovani
formule a v jejim opakovani.

s Tato redukce kultury znamena, ze se
umeéni stava stejné pristupnym jako je
park, je dostupné pro slasti vSech.



MECHANISMUS KOMODIFIKACE VRCHOLI V TZV.
ESTETIZACI ZBOZI (zna¢kové odévy)
redukujici individualitu.

»JKonzumersky Odyseus blazené pada do more zbozi v
nadéji, Ze najde uspokojeni. Nenachazi vsak nic.

SpiSe nez muzeum nebo akademie stava se hibitovem
kultury obchodni dum ¢i supermarket.



LAURA MULVEY: O FETISISMU VIZUALNI SLASTI

nV kiné€ pouzivame dva typy pohledu - primarni a
sekundarni identifikaci.

1/ primarni prinasi Cisté potéSeni z pohledu na jasné
osvétlene platno a regresivni uhnizdéni v temnoté a
pohodli kresla.

nTo startuje tzv. skopofilicky pud, ktery je naplnén
objektem matcina téla a prislibem jeji imaginarni
dokonalosti.

sPlatno je prs, ktery nabizi nakrmeni divakum, kteri se
udrzuji vzruseni samotnym aktem ..divani se.
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2/ sekundarni identifikace znamena ztotoznéni casti
sebe sama s postavou popsanou v pribéhu.

Jde jak o kladneé tak zaporné postavy. Zalezi na
zpusobu jak je film vypravén prostfednictvim zabéru,
perspektivy apod.

Sekundarni 1dentifikace jsou mnohocetneé a mohou byt
nevédomé a Casto narcistické.



= Feministicka teorie vyuziva toto Clenéni a upozornuje
na stale opakovany stereotypni narativni vzorec
opakovany v realistické hollywoodské produkci. Jde o
kontrast mezi:

A/ aktivnim/maskulinnim/voyeristickym/sadistickym
B/pasivnim/femininnim/

exhibicionistickym/masochistickym

mVypraveéni t€chto naraci se odehrava na zaklad€ principu

a/ aktivni snahy sadistického pudu — aby se néco délo,
snahy ovladat a predvadét

b/ fetiSistickeho zirani - které brzdi akci a predvadi
Cistou podivanou.




= Mulvey ukazuje, Ze reprezentace Zen ve filmovych
pribézich vychazi z jejich pojeti jako oznacujiciho
kastrace:

a/ zena je bud’ zfetiSizovana — obdarena chybéjicimi
»~falickymi atributy*, které z ni délaji spiSe symbol jistoty
nez uzkosti

b/ nebo je potrestana za to, Zze zminéné atributy nema,
tedy je z hlediska pribéhu ,,dobyta*, coz ma za nasledek
udrzovani fiktivniho svéta, ve kterém je potreba voyeru
ovladat podeprena infantilni logikou falické faze.

s Ten kdo se diva si predstavuje, zZe osoba, ktera se svléeka
to déla pro ného a je pod jeho magickou kontrolou.



m Podle Christiana Metze je tzv. framing jinou
formou jak posilit fetiSismus filmového divaka.
Pohyby kamery jsou prikladem serie postupnych

ramu.

m Napriklad eroticke filmy hraji ¢asto na hranici, na
pokraji ramu, a pracuji s postupnymi c¢asto
nedokoncenymi odhalenimi.



Tato filmova ,,cenzura‘ je ilustraci freudovske
cenzury. Princip je zde stejny — hrat na vzbuzeni
touhy a soucasné na jeji nenaplnéni.

Touha a jeji nenaplnéni je jednou ze zakladnich
charakteristik perverze. Pervert je znalec touhy a
jejiho odkladu.

Hra s ¢asteCnym odhalenim a jeho zadrzenim je
analogicka metonymické strukture touhy a ma
sexualni povahu, a to dokonce, i kdyz obsah téchto
sekvenci neni eroticky.




» Jediny rozdil je mnozstvi libida, které
sublimovalo. Jde o formu_permanentniho
svlékani coby zobecnéného striptyzu.

n Je zde stale moznost obléknout prostor znovu,
odstranit to, co bylo predtim vidét. Jako v situaci
ditéte, které uz vidélo, ale jehoz pohled se rychle
stahuje.



