MODERNITA KAZDODENNOST A MEDIA

OBSAH PREDNASKY:

A/ CIL A STRUKTURA KURZU

B/ MODERNITA A KAZDODENNOST



CIL KURZU:

- Problematizovat zdani jasnosti,
srozumitelnosti a samozrejmosti kazdodenni
role televize a tzv. ,,novych meédii‘.

- Naznacit jak dochazi k tomu, Ze se tyto
socio-technické, techno-kulturni fenomény
stavaji v procesu kazdodenni domestikace
témér neuchopitelnymi, a to presto, zZe jsou
neustale s nami.



HLAVNI OTAZKY:

= Jak doslo k tomu, Ze se televize a nové ICT tak
intimné a hluboko zapsaly do kazdodennich
Zivotu populace témér na celém svété?

s Prostrednictvim jakych mechanismu byly/jsou
televize a ICT zaclenovany do moderni i
pozdnémoderni kazdodennosti?

m Jak Ize charakterizovat promény chovani
televizniho (medialniho) publika?



s MODERNI KAZDODENNOST

a TELEVIZE JAKO SOCIOTECHNICKY
SYSTEM

= MEDIALNI PUBLIKA




1. TEZE

- Televize jakoz 1 dalsi ICT jsou vyznamnym produktem
a soucasn¢ 1 spolutvurcem kapitalisticke verze
modernity, respektive jeji globalizujici se podoby.

- Neni s ni vSak svazana jen jako forma ekonomicke
aktivity a hraje tez roli vlivné kulturni sily formujici a
produkujici moderni individualni 1 skupinovou zkuSenost.

- Nemtuizeme ji proto automaticky zahrnout mezi
ostatni technologie, od kterych se odliSuje predevSim

svou schopnosti vyrazné ovlivinovat spoleCenske 1 kulturni
déie



Televize je kifrehkym

SOCIO-TECHNICKYM SYSTEME M,

ktery v sobé nese dvé sady vyznamu:

a/ ty, které jsou vice méné intencionalné
konstruovany jejich producenty, a

b/ ty, jez jsou dusledkem jeji potencialni otevrenosti
jak v hardwarové, tak i softwarove oblasti.



Televize a ICT tak vedou dvoji Zivot.

Na strané jedné naplinuje zaméry svych tvircu, na
strané druhé pak v kontaktu se socialnim i
technologickym prostredim své puvodni urceni
modifikuji. Existuje zde dvojita povaha jejich zavislosti:

a/ na obsazich, kter¢ produkuji v ramci dané¢ho kulturniho
kontextu,

b/ na technickem aparatu, ktery ji umoznuje vlastni
distribuci vyznamu. Komunikacni technologie funguji jako

MATERIALNI I SYMBOLICKY OBJEKT.




11. TEZE

Televize a ICT jsou neoddé€litelnou soucasti nasi
kazdodennosti a do znacné miry kolonizovaly jeji
prostorovou a ¢asovou dimenzi, tedy dv¢ zakladni
souradnice socialni reality.

-V ramc1 tohoto procesu se stale vyznamnéj1 podili na
konstrukci ontologického bezpeci svych divaki. Dialekticka
televizni artikulace uzkosti/bezpeci de facto posiluje nas
pocit bezpecného zakouSeni kazdodenniho zivota.

-Vysoka mira ritualizace uzivani televize 1 ICT, respektive
jejich obsahova stereotypizace plni de facto roli nastroje
zachovani statu quo. Mytickou funkci opory socialniho
radu.



111. TEZE

m Televize 1 ICT se vyznamné podileji na postupném
restrukturovani povahy domova, resp. “situaCni geografie”
rodinného zivota.

.’ L

od sveho masoveho zavedeni podporuje “projekt domaciho
meéstskeho, respektive predméstskeho Stésti”
lokalizovaneho, €1 piesnéji, uzavienc¢ho do ¢inzovnich €1
panelovych bytu, nebo do prostoru rodinného domku, kde
nepochybné ovlivnila organizaci naseho domaciho Zivota a
zacala plnit rol1 jakéhosi vé¢né plapolajiciho domaciho
krbu.



m 7Z televize — zazracné hracky se postupné stalo
projekcni platno sniu i depresi, centrum
rodinného zivota majoritni populace.

n V tomto smyslu pak muzeme interpretovat sledovani
televize 1 uzivani ICT jako proces “extenze”
kazdodenniho chovani individui 1 celych rodin a
jejich zakladnich hodnot, které jsou konstruovany a
zakorenény v Sirokém spektru kulturnich souvislosti
rodinného Zivota.



1V. TEZE

,,Kazdodenni perspektiva” ve vztahu k analyze tzv novych
publik vede védecky zdajem k modelu favorizujicimu
aktivni roli publika.

Uvedeny trend vSak nese néktere zakladni problémy Ci
otazky.

Musi byt aktivni divak nezbytné vzdy ve stirehu? Mél by
byt kreativni? Musi ,,aktivni zpracovani* televiznich
obsahu znamenat popreni “preferovanych” ¢i
dominantnich vyznamu? Neni oslava tzv. aktivniho
publika jen prikyvnutim k logice tzv. “ratingové
demokracie” Ci “ratingové estetiky”.



KAPITOLA 1. A 1.

MEDIA V (POZDNE) MODERNI
KAZDODENNOSTI

A/ MODERNI MEDIA JAKO NASTROJE CASO-PROSTOROVEHO
ROZPOJENI

B/ SOCIOTECHNICKA REKONTEXTUALIZACE MASOVYCH
KOMUNIKATU A PROMENY ZKUSENOSTI MODERNIHO
KONZUMENTA MM

C/ NOVE FORMY INTERAKCI



TELEVIZE JAKO PRODUKT I SPOLUTVURCE
MODERNI SPOLECNOSTI

m Televizni pusobeni musime chapat historicky a
sociologicky v Sirsim kontextu zrozeni a
transformace modernity.

s Rozvoj masovych médii je jednim z procesu, ktere
se podileji na konstituci toho, co nazyvame
modernitou.

s Pokud chceme porozumét modernité musime
porozumét roli komunika¢nich médii a naopak.



s Moderni svét je, feCeno s Anthony Giddensem,
svétem ¢asového a prostorového rozpojeni (space-
time distanciation),

n Jde o svét destruovanych premodernich vztahu,
kde se bezprostfednost komunikace tvari v tvar
ztraci v duvérn€ znamém, ovladatelném, relativné
nemeénnem prostoru a case.



V modernim svété byla hrozba mozné anomie:

A/ posilena rozpadem tradi¢niho radu,

B/ ale souCasn¢ byla posilena i nase schopnost branit
se ji pomoci industrialnich, technologickych,
komunikacnich prostredkii.

m Televize je vyznamnou soucasti tohoto procesu.
Je spolutvurcem i produktem globalizujici se
povahy pozdni modernity



Povahu pozdni modernity muzZeme v zasadé
charakterizovat na zakladé pusobeni tri vzajemné
provazanych mechanismu:

1/ ODDELENI CASU A PROSTORU

a jejich opétovneho SPOJOVANI ve formach, ktere umoznuji
presne Caso-prostorove ,,zonovani‘ socialniho zivota.

- Fenomén Casoprostorového rozpojeni (space-time
distanciation)premoderni spolecnosti neznaly. Cas a prostor
zde byly definovany v terminech fyzického mista.

- Ptechod noci do dne, stejné jako stridani jednotlivych
rocnich obdobi slouzilo k lokalizaci a oznaceni Casu i
prostoru. S vynalezem hodin byl ¢as oddélen od prostoru.



- V tomto smyslu se ¢as a prostor staly prazdnymi
fenomény.

Toto rozpojeni dokladaji kalendare, jizdni fady ¢1 mapy,
tedy nastroje umoznujici koordinaci ¢asu a prostoru
bez reference k fyzickému mistu.

- Jde de facto o abstraktni nastroje usporadani
socialnich aktivit.

- Napfiklad pouziti kalendare nam umoznuje podrzet
vyznam dilezitych socialnich souvislosti, jez nejsou
zavislé na konkrétnich lokalnich faktorech.



2/ VYVAZANI (disembeding) SOCIALNICH SYSTEMU.

m Jde o jev, ktery je uzce spojen s faktory pusobicimi
pi1 oddélovani Casu a prostoru.

m Dochazi k ,,vytrzeni* socialnich vztahu z mistnich
kontextu interakce a k jejich restrukturaci v
neomezenych casoprostorovych rozpétich.

s Modernita je post-tradiCnim socialnim radem,
kde vyprazdnovani Casu a prostoru umoznilo
prodlouzit socialni vztahy.




m Globalizace vysilani je prikladem tohoto procesu.
Mezinarodni televizni sit€ jsou schopny
transportovat obrazy a reprezentace v ¢ase 1
prostoru.

m Z valek v Perském zalivu stal konflikt odehravajici
se v globalni vesnici.

m Planeta implodovala do sebe samé a zbavila se
casove i prostorové dimenze.Technicka povaha
komunikac¢nich médii napomohla restrukturovani
casu a prostoru a umoznila, aby se vzdalené
udalosti staly soucasti kazdodennosti.



CIM SE LISI KOMUNIKACNI SITUACE BEZNEHO
OBCANA V POZDNI MODERNITE OD SITUACE RANE
MODERNITY?

3/ PROCES REFLEXIVNIHO PROMYSLENI A
NOVEHO USPORADAVANI SOCIALNICH VZTAHU

s Kombinace vlivu masovych medii a novych
informacnich technologii masivné transformovala
moderni spolec¢nost:

m Giddens hovorti v teto souvislosti o reflexivni
modernizaci s ohledem na stalé vstupy védeni
ovliviiujici jednani jednotliveu a skupin.




m Technické formy masové komunikace nahrazuji v tomto
smyslu €i alternuji zkuSenostni obsah kazdodenniho
Zivota.

m Ulrich Beck zdluraznuje jako kliCovy rys tohoto procesu
silnou individualizaci.

s VSechny druhy symbolické produkce a smény v sobé
nesou potencial rozpojeni v case a prostoru. Rozsah
rozpojeni ovSem zavisi na okolnostech komunikace a
typu uzitého média. KliCcovou roli zde hraje ale proména
percepcni zkuSenosti (viz. Benjamin).



1/ Nejradikalnéii je soucCasny svet transformovan v
oblasti politického zivota - zrozeni globalni politiky a
renesance politiky lokalni 1 regionalni.

2/ v ekonomické sfére dochazi k restrukturaci masove
produkce a posileni moci konzumentu.

3/ objevuje se fenomen okamzite, instantni
komunikace, ktere bychom nebyli schopni,
kdybychom nepristoupili k restrukturaci naseho
kazdodenniho pojeti Casu a prostoru




4/ k této restrukturaci patii mechanismy
re(de)kontextualizace masovych komunikatu, které ztraceji
postupné predevsim ruzné prostorove (fyzicke) bariery a
prechazeji plynule hranice jednotlivych narodnich statu.

s Pickonani Casovych barier 1lustruruje re(de)kontextualizace
medidlni komunikace — kdy jsou tzv. zive vstupy,
zpravodajské obsahy prenaseny v realném Case

s Vznika tak sebe-referencni systém — postaveny na fuzi
fantazie a reality - hyperrealny svét.

s Obsah modernich médii byl postupné transformovan do
formy kolaze.



Tuto proménu muzeme ilustrovat na nasledujicich
Ctyrech nasledujicich tématech:

A/ ZMENA VNIMANI CASU A PROSTORU
B/ ZMENA VE VNIMANI HISTORIE

C/ ZMENA VNIMANI MOZNOSTI POHYBU V CASE
A PROSTORU

D/ ZMENA V NAVAZOVANI INTERAKCE/I



AD A/ Rozpojeni casu a prostoru typicke pro
modernu vytvorilo predpoklady pro existenci

MIMOPROSTOROVE SIMULTANNOSTI

1/ V predmodernich spole¢nostech predpokladala
existence simultanniho prozitku nutnost spolecné
sdileného prostoru a casu.



2/ moderni rozdéleni ¢asu a prostoru vedlo k rozptyleni
simultannosti v prostoru. Simultannost se stala
globalni.

Nov¢ komunikacni technologie moderni spole¢nosti vedly k
a/ caso-prostorové koordinaci,

b/ standardizaci svétového Casu.

Tedy de facto k novému za(ve)vazani

m Do poloviny devatenacteho stoleti méla kazda
vesnice ¢1 meésto svuy ¢asovy standard.

= Existovala pluralita lokalnich ¢asu, které nebyly
koordinovany ani v pripadé dalkové dopravy Ci
Zeleznice a jejich jizdnich radu.



AD B/ PROMENA PERCEPCE CASU A VNIMANI
HISTORIE DETERMINOVANE MEDI,

http://www.ceskatelevize.cz/hledani/?q=%C4%8Desk%C3 % A9+stolet % C3 % AD+1939& submitSearch=Hledej+video& cx=000499866030
418304096%3AfgdvtOwcjv0& cof=FORID%3A9&ie=UTF-8

s Vztah kazdodenniho a televizniho (vysilaciho)
¢asu hraje v dan¢ souvislosti vyznamnou roli.
Samotny vyznam kategorie €asu lze chapat riznym
zpusobem. Muzeme rozliSovat:

1/ prirozeny cas dne a noci,
2/ abstraktni ¢cas méreny na hodinach

3/ zkuSenostni (fenomenologicky) ¢as



m Britsky mediolog Paddy Scannell v dané€ souvislosti
hovofti o ¢asu ,,pro mé*, ktery zakouSime osobng,
ted’ a tady.

m Televizni vysilani usiluje pravé o tento typ, ktery
je lidskym, zivotnim Casem a zasadnim zpusobem
strukturuje zajmy individua.

m Tak dochazi k tomu, ze svét vnéjsich udalosti
vstupuje do nespocetnych individualnich svétu,
.SVetu pro sebe®, kter¢ jsou tak transformovany,
svym zpusobem zdvojeny.




s Muzeme tak hovorit o existenci dvou svétu:

1/ MEM SVETE, ktery charakterizuje mé byti v ném
tzn. je svétem zivotnich podminek mé kazdodenni
existence, ve kterém se setkavam s ostatnimi, svét
meho bezprostredniho zajmu

2/ VELKEM SVETE, ktery je za horizontem mého
bezprostredniho svéta. Jde o verejny svét
naplnény udalostmi verejnych osobnosti.




» Cas svéta je nehybny fika F. Braudel (longue
durée) a stavi jej do kontrastu s historii
naplnénou udalostmi (histoire évenementielle),
jejiz prubéh je méren ve dnech.

s Rozhlasovy i televizni Cas je naplnény udalostmi,
ale soucasné je ukotven v nehybném case,

m ktery v sobé nese zakladni strukturalni omezeni
plynouci jak z

a/ rutiny kazdodenniho vysilani tak

b/ cyklického charakteru medialnich vystupu.



» Existence téchto dvou svétu byla tematizovana jiz dlouho
pred televiznim ¢1 rozhlasovym vysilanim, a to v evropském
historickém romanu (Waverley, Kartouza parmska, Vojna a
mir).

» Setkavame se zde s dvéma svéty:

A/ svétem ,,aktualni* historie, politiky, valky,
vyznamnych rozhodnuti ,,velkych muzu“ a

B/ zivotnim svétem romanu, ve kterém (fiktivni) obycejni
lidé ziji své prumérné zivoty, jez jsou do jisté miry
spoutany klicovymi historickymi udalostmi jejich doby.

= Od Kkonce stoleti se vztah mezi témito dvéma svéty

1/ kazdodennim Zivotem a
2/ svétem verejnych zalezitosti radikalné zménil.




» Rozevira se propast mezi témito dvéma svéty -
bezprostrednim zivotnim prostorem a misty prace. To
ilustruje napriklad evropské drama 19.st (Ibsen a
Cechov).

 Zeny a muZi stoji u okna a Cekaji iizkostné na zpravy, o
deni, které je informuje o silach vnéjsku, jez mohou ;méenit
podminky jejich Zivotu. Duvéra v normativni validitu
kaZdodennosti, duvéra ve smysluplnost lidské existence se
zacala drolit.

m Z.da se, ze toto naruseni ontologického bezpeci se vraci s
kazdou civilizacni katastrofou (valky) ¢i ekonomickou
krizi



= Rozvoj tisku byl reakci na tuto krizi. Centralizace
politické moci vedla k potrebé informaci, které budou
distribuovany mimo sdélovaci kanaly oficialni moci.

= TradicCni instituce cirkve ani Skoly jiz nebyly schopny
tuto potrebu saturovat.

= Moderni media se v tomto procesu podilela na
propojeni sil stfredu a kazdodenni periférie tj. mezi centry
ekonomické, politické a kulturni moci a prostory
kazdodenni existence mas.




m Televizni vysilani je soucasti kazdodenniho zivotniho
casu, a soucasné vytvari nove

specificky televizni vnimani
HISTORIE (minulosti)
(kauza nejvétsi Cech)

m Vzniklo tak cosi jako:

1/ MEDIOVANA/MEDIALNI HISTORICITA (novinova,
televizni, rozhlasova apod.)

s Hlavni udalosti minulosti vhimame prostrednictvim
televizni zkuSenosti.



x Jde o MEDIALNI LOGIKU, ktera vede k

A/ radikalni dehistorizaci ,,svéta velkych udalosti*
Novy televizni format: Alternativni historie

B/ k normalizaci kazdodenniho Zivota skrze
nepretrzity tok sdéleni, které¢ ve form¢ vysilacich
schémat strukturuje denodenni strukturu ,,naseho
Zivota‘“.



m Rozhlasové stejné jako televizni vysilani presouva
normy kazdodenni interpersonalni existence do
verejného zivota. Je tomu tak proto, Ze pusobi ve
dvou svétech soucasné:

A/ ve svété velkvch udalosti a

B/ ve svété kazdodennosti.

m Televize se jako instituce pohybuje ve ,,velkém
sveteés, ale

rF Meey

» hovori ke svym divakum, kteri ziji ve svété
kazdodennim a hodnoti jeji sdéleni socialnimi
normami vSedniho zivota.



m Televizni vysilani kopiruje a posiluje vnimani
pravidelnosti kalendarniho ¢asu prostrednictvim
zvyznamnovani Vanoc, Nového roku, Velikonoc.

» pokryvanim takovych udalosti jako jsou novorocni
projev papeze, prezidenta republiky ¢i ruznych
sportovnich Sampionatu apod.

m Jak se promenily televizni vanoce v poslednich trech
desetiletich?



Tak dochazi k tomu, ze svét
VELKYCH DEJIN
a vnéjSich udalosti

vstupuje do
nespocetnych individualnich
svétu, ,,Svetu pro nas,
ktere jsou tak transformovany, svym zpusobem
zdvojeny.

s Muzeme tak hovorit o existenci dvou svétu:



A/ HISTORICKEM VEREJNEM SVETE A
B/ AHISTORICKEM ,,MEM-SVETE®.

= Masova elektronicka média tak prebiraji funkci, kterou
plnila ve stoleti devatenactém literatura (zvlasté roman).

= Tento ukol dnes nejintenzivnéji realizuje televize, ktera
se tak podili na radikalni historizaci a normalizaci
kazdodenniho zivota.

= Cini tak na zakladé nepietrzitého toku sdéleni, které ve
form¢ vysilacich schémat strukturuje nasi kazdodennost.




» Konkretni povaha televizni narativity se v teto
souvislosti vyznamn¢ podili na:

SERIALOVEM CHARAKTERU NASI KAZDODENNOSTI.

m Vysilaci schéma na jedn¢ strané€ kopiruje a
soucasn¢ formuje Casovou strukturu dne v
domacnosti.

m Ta je ovSem j1Z sama vyrazn¢€ ovlivnéna
pracovnim cyklem majoritni populace.



Vyznamnou roli pri strukturaci ¢asu

kazdodenniho zZivota sehrava
ZPRAVODAJSTVI,

m ktere je dnes vytvareno tak, aby rutinizovalo
udalostiplnost svéta a uc€inilo z ni kazdodenni
fenomén.

m Zpravodajstvi je soucasti struktury
kazdodennosti a je hodinu po hodiné (zvlasté
v rozhlase) servirovano k snidani, obédu,
veceri atd.



m V pripad¢ vysilani Ceskych tv stanic prichazi
vyvrcholeni mezi sedmou az osmou hodinou,
respektive mezi 19.-23.00. Podobné je tomu u
vétSiny evropskych i severoamerickych
domacnosti.

m Velka Britanie: hlavni zpravy v 7.00 p.m. (Channel 4),
= BBCI 9.00,
s 10.00 ITV.

m Jako sumar vysila BBC 2 Newsnight, ktery konci
vyhledem na pristi den (jako Ceske UK).

s Struktura a konstrukce zpravodajstvi dnes vytvari
predstavu svéta jako permanentné zaplnéného Ci
preplnéného udalostmi.



s Ve vysilani BBC na Velky patek v roce 1930,
moderator sdélil posluchac¢um, ze se dnes nic
neodehralo, a to bylo vse.

s Tento pristup vyvolal samozireymé velké podiveni a
pobaveni v tisku, ktery upozornil na skuteCnost, ze
se stalo naopak mnoho udalosti: smrt Lady Glaney,
pozar v domé lorda Haddona nebo autonehoda lady
Diany Coperove.

s Tyto udalosti ovSem zpravodajstvi BBC v dané
dobé nepovazovalo za zpravodajsky hodnotné.



m V ramci kazdého televizniho dne existuji porady a Casy, kter¢
maji sviy specialni vyznam. Tento ,,posvatny* ¢aso-prostor
je pak prisné stirezen a dochazi tak k poruseni
pravidelného denniho béhu.

s Prikladem jsou programy, pi1 kterych se nezvedaji telefony,
nevafi €1 nemyje nadobi. Ratingy PojisStovny Stésti nebo
diive napt. Dietlovych serialu ¢1 nékterych sportovnich
prenosu jasné dokladaji existenci téchto ,,tabuizovanych
okamziku“, kdy se Cas televizniho divaka jakoby zastavil.

m Tyto televizni ritualy, svého druhu ,,obrady*, jsou pevné
integrovany do struktury nasi kazdodennosti a posiluji
moc televize, resp. status quo



s Vyzkumy ukazuji, ze lidé ve své vétsin€ zachazeji
se svym c¢asem
a/ linearné v prubéhu konkrétniho dne a

b/ a cyklicky - pokud jde o kazdodenné opakovny
prubeéh.

s Nas kazdodenni Cas lze ve své podstaté charakterizovat
jako profanni. Muzeme jej odlisit od takovych udalosti,
jakymi jsou napriklad narozeniny, svatba, narozeni Ci
umrti.

s PredevsSim se vSak lisi od téch udalosti, ktere jsou jen
tézko predvidatelné a kvili jejichz ritualizaci jsme prave
neistinénn zavish na televizni obrazovce.



m Zaroven ale plati, ze Casova organizace
televizniho vysilaciho schématu nas dennodenné
presvédcuje o tom, Ze tento den je nécim

vyjimecCny a zduraznuje jeho bezprostrednost Ci
specifiCnost.

m Cas televizniho vysilani je vzdy konstruovan jako
cas soucasny, pritomny, aktualni.

m Jeho ,,nyni* je ovSem Siroce tematizovano v
ruznych kazdodennich naracich.



m Napiiklad tzv. ranni televizni vysilani (stejn€ jako
rozhlasove) vénuje pozornost bezprostrednimu
okamziku, ktery produkuje napriklad jako Cas
vstavani, holeni se, €iSténi zubu, ¢as snidané, ¢as
cesty do Skoly nebo do zaméstnani apod.

m Televizni stejné jako rozhlasovy narativni cas je
de facto rozdélen do specialnich bloku ¢i zon od
probuzeni (snidané) ke spanku.



mToto aranzma ¢1 vysilaci schéema odpovida
predpokladu dostupnosti a znamena piizpusobeni
vysilani pozadavkum publika.

m Dnes ji1z historickym prikladem uvedeného pristupu
je zarazeni tzv.

,2hemluvnéci pauzy* (toddler’s truce)

v pocatcich televizniho soupereni mezi BBC A ITV.



Obé stanice tak davaly cas rodicum ulozit déti do
postele a mezi 18-19 hodinou nevysilaly. Prvni
porusila tento pristup roce 1957 BBC, ktera zacala
zarazovat do tohoto casoveho useku porady reagujici
na nejcastejsi aktivity v teto dobé provozované
(priprava vecere, navrat ze zamestnani).

Slo tak predevsim o porady, které piredpokladaly, %e je
divaci nebudou schopni sledovat bez prerusSeni, ale
soucasnée bylo cilem udrZet pozornost alespon
kratkymi prispevky, ke kterym si mohl divak na
chvili odskocit.



s Jednotlivé kultury téz maji své obecné
pojeti Casu, podle kter¢ho reguluji své
socialni aktivity.

m Ulozeni se ke spanku, doba spole¢neho jidla,
cas domacich praci je do jiste miry
ovliviiovana televiznim vysilacim schématem.

m Napriklad mad’arska TV nevysilala v 70.- 80.
letech v pondé¢li.



m Behlova (1988) v této souvislosti ukazala, jak
televize transformovala zivoty zemédélskych
komunit v Indii, kdyzZ je posunula od zavislosti na
tzv. prirodnim case Kk orientaci podle abstraktniho
Casu, ktery reprezentuje téz televizni vysilaci
schéma.

m Nedéle se stala ,,televiznim svatkem* a vec€erni
televizni Cas vytésnil obchodni aktivity a ruzné
dalsi Cinnosti, které se podilely na integraci dané
komunity.

m Napriklad v Pakistanu je naopak vysilani statni
televize Casto nedodrzuje dopredu publikované
casy, ale divaci nejsou témito nepravidelnostmi prilis
prekvapeni ani rozezleni.



m Ve vSech kulturach, kde byla televize zavedena
doSlo ke zrychleni rodinnych aktivit a zvlasté pak
pripravy a konzumace jidla.

m Jednotlivé Casti dne byly postupné redefinovany a
strukturovany na zaklad¢ vysilaciho schématu.

m Napriklad odlisSny Cas jidla pro zeny a muze v
indickych zemédélskych komunitach byl
sjednocen v zajmu zachovani ¢asu televizni
konzumace.



AD C/ PERCEPCE MOZNOSTI POHYBU
V PROSTORU

s Rozhlasova a televizni technologie se zaradila po
prvni, respektive druhé svétové valce ke
komplexu prumyslovych produktu, které
charakterizuji dvé vzajemné propojené tendence
typicke pro moderni mestsky zivot:

1/ na jedn¢ stran¢ Slo o podporu rostouci
individualni mobility,

2/ na stran¢ druhé o posilovani sobéstacnosti a
nezavislosti domaciho zivota.



s Raymond Williams (1974) v teto souvislosti hovori
CRVA'S

ZPRIVATNELE MOBILITE

(mobile privatization).

Model televizniho vysilani tak v sobé nese paradox
plynouci z:

a/ centralizované povahy vlastniho sdélovani

b/ jeho privatni recepce.




m Televize 1 rozhlas jsou v tomto smyslu spoutany
kontradikcemi1 moderni socialni zkuSenosti, kterou
muzeme charakterizovat jako:

1/ dialektiku privatniho a mobilniho

2/ televizni vysilani tak muzeme chapat jako svého
druhu transportni technologii, kterd umoznuje
jedincum realizovat imaginarni cesty ze svého
kazdodenniho prostoru,

3/ soucasné ale jde o typickou soucast domaciho
vybaveni.



s KomunikaCni systemy pozdni modernity nam tak
umoznuji bezprostredni dotyk €i setkani s
ruznymi perspektivami.

s Koordinace ¢asu a prostoru se pomalu
rozplynula a umoznila zrozeni svéta,

kde je kazdy hluboce zahrnut v prostoru ostatnich



AD D/ NOVE FORMY INTERAKCE

= Rodi se nové komunikacni formy jednani,
respektive novych forem interakci, které j1z nejsou
dale napojeny na spole¢né sdileny prostor a odliSuji
se od bézné kazdodenni interakce face to face.

mV zasadé mizeme rozlisit tri typy interakce:



a/ face to face - dialogicka povaha, vychazejici ze
vzajemne pritomnosti, odehrava se ted a nyni

b/ mediovana interakce - dopis, telefonni rozhovor.
Mediovana interakce zahrnuje uziti technického
media, ktere umoznuje prenos symbolického obsahu
mez1 dvéma komunikatory v Case, prostoru nebo
reciprocné nebo soucCasne. Charakterizuje j1
omezene]Si mnozstvi symbolickych klicu.

¢/ mediovana (asi-interakce, para-socialni
interakce

m Je charakteristicka pro masova média. Podobné jako
mediovana interakce rozsifuje dostupnost informaci.



TYPY INTERAKCE

Interakeni Face-to-face | Mediovana | Mediovana
charakter. quasi-interakce
caso-prostor |sdileny oddé€leni oddéleni
kontextl kontextu
mnozstvi vysoke omezene omezene
symbol. klic¢u
zamérenost [Na specif. na specifické | na nespecifickou
kom. jednéni dmhé dmhé Sk.pOteIlC.
recipientu
dialogicka/ dialogicka |dialogicka | monologicka

monologicka




m Od face to face a mediovane interakce se
mediovana gasi-interakce lisi tim, ze:

1/ prvni dva typy jsou orientovany na specificke
druhé, zatimco v tomto pripadé se obraci na
nediferencovanou skupinu,

2/ prvni dvé maji dialogickou povahu, zatimco
para-socialni interakce je monologicka (ale...).
Presnéjsi je, ze zde nefunguje reciprocita.



SPECIFIKA TELEVIZNI QUASI-INTERAKCE:

a/ televize je sice schopna uzit radu symbolickych
kli¢u,jak audialnich, tak vizualnich, ale jeji komunikace
je presto limitovana. Nedokaze prenést:

1/dotekove

2/ ¢ichove prozitky

3/ neposkytuje permanentni zpé€tnou vazbu
4/ neumoznuje kontinualni sebe-monitoring



b/soucasné ale televizni komunikacni variabilit a
umoznuje priblizit divakovu percepcni zkusenost
ke zkuSenosti z face-to-face interakce v tom smyslu,
ze:

- komunikator1 se zde slySi 1 vidi a pohybuji se v
case a prostoru stejn¢ jako participanti v ramci
face-to-face interakce.

- televize navic uziva techniky, ktere face-to-face
interakce neumi (flasbacky, voice over, archivni
materiadl apod.).



¢/ ti, kteri komunikuji prostrednictvim TV mohou byt
vnimani v ramci specifického ¢aso-prostorového kontextu.
V této souvislosti muzeme rozliSit mezi:

A/ Caso prostorovymi koordinaty kontextu
produkce - kontext, ve kterém se komunikace
,,vyrabi‘

B/ ¢aso prostorové koordinaty samotného sdéleni,
které nemusi kopirovat koordinaty kontextu
produkce - dano editaci, formatem, zanrem,

C/ Caso-prostorove koordinaty ruznych kontextu
recepce.



Pri recepci televiznich sdéleni se jedinci rutinné
orientuji podle téchto
caso-prostorovych koordinatu A+B+C:

m Televizni quasi interakce tak zahrnuje kontinualni
proces spojovani a splétani téchto tri sad
koordinati.

s Tento - proces, ktery oznaCuje (Thompson)
jako

CASO-PROSTOROVOU INTERPOLACI.




s Televizni quasi interakce tak vytvari to, co
muzeme nazvat

DISKONTINUITNI CASO-PROSTOROVOU ZKUSENOSTI.

a/ Jedinci sledujici televizi musi do jisté miry odlozit
caso-prostorovy ramec svych kazdodennich
zivotu a orientovat se podle odliSnych, televiznich
caso-prostorovych koordinatu.



b/ Stavaji se tak cestovateli v Case a prostoru, kteri
jsou nuceni vyjednavat, rozliSovat Ci vybirat si
ruzné casoprostorové pozice a zaclenovat je do
kontextu svych kazdodennich zZivotii.

Sledovani televize tak predpoklada jisty druh
CASO-PROSTOROVE INTERPOLACE,
ktera zahrnuje

IMAGINARNI
|
REALNY CASO-PROSTOR.



m Divaci jsou kontinualné a rutinn€ vtazeni a nuceni do
procesu vyjednavani hranic mezi témito dvéma

SVEty.

n Kompetentni televizni divaci jsou schopnymi ¢aso-
prostorovymi interpolatory. Dovedou se orientovat v
case a prostoru, umeji pouzivat symbolicke klice.

m Jejich zkuSenost Casu a prostoru je stale vice
diskontinuitni, a to tim vice ¢im jsou schopni
pohybovat se suverénné mezi imaginarnimi a
realnymi svéty.



Pies narustajici ,,prostorovou’ flexibilitu, ale zustava
caso-prostorovy ramec kontextu recepce
ramcem ukotvujicim,

jelikoz divakovy zivotni projekty jsou ukotveny
primarné v praktickych kontextech kazdodenniho
Zivota.

Tato schopnost vyjednavat, volit a bezpecné se
navracet do kontextu kazdodenniho zivota je
dovednosti kompetentniho televizniho divaka.



Posledni klicovou charakteristikou mediované televizni
quasi-interakce je jeji MONOLOGICNOST.

mAbsence reflexivniho monitorovani druhych
poskytuje vysoky stupen svobody pri rozhodovani
0 mire pozornosti vénované produkci. V tomto
smyslu jsou jedinci mnohem svobodnéjsi nez jako
ucastnici interakce tvari v tvar.




s Shrneme-l1 uvedene, tak lze fici, ze zakladni
charakter ¢i povaha socidlniho vztahu
vytvoreného mediovanou quasi-interakci je dana:

a/ strukturalni asymetrii a

b/ symbolickou bohatosti televize.

Tyto dvé charakteristiky vytvareji specifickou kvalitu
vztahu mezi divakem a televizi:

TELE-VIZIBILITU




Televizni postavy pohybujici se na tv-jevisti disponuji
zvlaStnim typem aury,

jejich rysy, povaha nemuze byt zpochybnéna

dialogickou cestou



