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Objevovani kras prirody a nové pojmy — malebno a vzneseno

Britové zacali objevovat krasy prirody nejen v teorii, ale mirili i do terénu. Nobilita
nemiri jako v ramci dosavadnich kavalirskych cest, Grand Tour za (v drtivé vétsiné
italskou)® kulturou a spole¢nosti s moznym pfidatkem pfirodnich zajimavosti, ale jiz
predevsim za krasami prirody, a naopak umélecké pamatky jsou doplrikem a
zpestrenim. Vlastné pohyb v krajiné neni pouze nutnym zlem, cestou mezi lidskymi
sidly, nebo mistem lovecké kratochvile, ale skutecné cilem cesty, kterd uz mize byt i
jen mensiho rozsahu, vibec uz nemusi jit o dlouhodobou cestou za poznanim a
zkusSenosti, Grand Tour. Rodi se turistika v dnesnim slova smyslu, kdy je cesta
kratkodobéjsi, nema nabozensky ani pracovni charakter a hlavni je zde kombinace
poznavaciho aspektu se zabavnym.

Béhem 18. stoleti mUzeme pozorovat diky velkému mnozstvi zapisk( téchto
cestovatell ¢i turistl i promény vkusu a preferenci pfirodnich scenériich i promény
motivaci a inspiraci pro toto zalibeni. Dobfe popisuje tyto promény kniha Malcolma
Andrewse Hleddni malebna (The Search for the Picturesque. Landscape Aesthetics and
Tourism in Britain, 1760-1800, 1989), obsahujici jak inspirace z teoretickych, tak
uméleckych dél, stejné jako zcela konkrétni zapisky vyletnik( ¢i cestovatel(.?

V prvnich dekadach stoleti byli podle Andrewse lidé, kteri mifili do pfirody, ovlivnéni
zejména studiem klasické literatury (Vergiliem, Ovidiem, Horatiem)® a postupné i
klasicizujicimi malifi 17. stoleti jako Lorrainem,* Dughetem a Rosou, jejich vliv pozdéji
zacal prevazovat nad vlivem klasické literatury.> Obdivovatelé pfirody v tomto obdobi
proto preferuji predevsim pastoralni, arkadské typy krajin, jejichz ocenéni je spojeno
hlavné s moralni symbolikou a dalSimi idejemi.

Postupné ovsem autorita klasické poesie slabne a sili vyznam domacich basnikd —

v pllce stoleti jsou jiz Shakespeare, Milton ¢i Thomson (autor dnes jiz pozapomenuté

basnické série The Seasons, 1726-30) povazovani minimalné za Homérovy a
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Vergiliovy rivaly. Roli zde hralo i to, Ze tito domaci basnici byli srozumitelnéjsi stredni
tfidg, ze které se rekrutovali cestovatelé ¢&i turisté.®° Obecné se pak kolem poloviny 18.
stoleti Britové zacinaji obracet k mistni tradici, prichazi doslova jakysi goticky a
keltsky” ,revival”.” Sili i vyznam krajinomalby, ktera ma je$té v Reynoldsovych
Rozpravdch (Discourses, 1769-90) konzervativni a nizky status.® Po klasicizujicich
krajinafich se postupné objevuji, predevsim v druhé puli stoleti i mistni krajinari. Jsou
to predevsim Thomas Gainsborough a rdzni akvarelisté. Jinak britsti malifi kupodivu
v 18. stoleti prilis originalnich napadl neprinesou — na rozdil od tehdejSich zahradnich
architektd ¢i umélcl narozenych v posledni ¢tvrtiné stoleti, ale tvorbou spadajici
zejména do nasledujiciho stoleti (Turner, Constable), malifi norwichské skoly se
objevuji také na samém zacatku 19. stoleti. Dva ze tfi nejvyznamnéjsich malifi stoleti
— William Hogarth a Joshua Reynolds — krajiny prakticky nemaluji a ani u
Gainsborougha se nejedna o vylucné téma. Zato kresliri vytvareji mistrovska dila,
Casto pravé v terénu a akvarelovymi barvami, vzpomenme alespon vytecného a
inovativniho malire hor a skalisk Johna Roberta Cozense (1752-1797).

Postupné dochazi ke zméné v preferencich typl krajin, od pastoral (¢asto
komplikované v Britanii nachazenych) se pozornost obraci ke krajinam mistnim. A co
vice, stale vice k ,divocejSim” scenériim horskych terénl Lake Districtu, Severniho
Walesu ci Skotské vysociny. To se projevuje nejen ve stale CastéjSich vyletech turistd
do téchto mist, ale bohuzel i v tom, Ze na konci stoleti si mnoho novych a bohatych
primyslnikd stavi nové vily ¢i obnovuje staré ,chaty” (cottages) v mistech, ktera jsou
napriklad v Lake Districtu povazovana za krasna. Jiz tehdy se tedy objevuje

v nasledujicich stoletich tradi¢ni a bohuzel smutny model: do mist obdivovanych diky
své divokosti zamifi intelektualové a umélci, pak sem vtrhne masova turistika a pak i
vystavba pohodInych sidel k prechodnému pobytu méstského obyvatelstva a plvodni

.divokost” je tak znacné omezena.

* Obliba keltstvi neni az romanticky, ¢i dokonce soucasny trend — irsky filosof John Toland zalozil jiz r.
1717 Ancient Druid Order (téz The Druid Order), ktery kontinualné existoval az do r. 1964, kdy se
rozdélil na organizace dvé.



Turistl pribyva (roku 1758 je také zalozena vibec prvni cestovni kancelar) a
komplikuje se i jejich vybaveni. Jiz tehdy pouzivaji pro své cesty fradu pomucek a
mozna i vice nez dnes — nesou s sebou (nebo nechavaji nést) knizni priivodce,
cestovni deniky s predtisténymi kolonkami (Travelling Journals) i specialni technické
pomucky pro sledovani uméleckych kras prirody jako camery obscury. Popularni byla
také tzv. Claudova skla (Claude glasses) — zatmavena kulata zrcatka pro pohled do
krajiny ,Lorrainovyma ocima"”. To vse bylo doplhované cetnymi vytvarnymi
poméickami ve formé skicakd, per, $tétcd a barev k okamzitému skicovani vyjeva.’
Ale zpét k estetice. Posunuti zajmu o krajinu od jejiho symbolického vyznamu

k estetické hodnoté krajiny (jakkoli i to je provazané) se projevuje i ve zménéném
slovniku. Neni nahodou, Ze pozdéji vidime v popisech Tours ¢asté odkazy na
,burkovskou"” terminologii.’ Zacinaji se pouzivat stale ¢astéji predeviim dva relativné

nedavno zavedené pojmy — malebno (picturesque) a vzneseno (sublime).

Joseph Mallord William Turner: Zniceni Bardii Edvardem I. (1799-80) je ilustraci k basni Thomase Graye
Bard (The Bard, publ.1757) a zachycuje armadu tahnouci ve velSskych horach.

Vzneseno
S vnimanim pfirodnich kras je spojeno v prvni radé do znacné miry ,vzkfiseni” pojmu
vznesenosti (sublime). Jiz v antice nalezneme spis na toto téma alexandrijského

filosofa z 1. stol. n. |, tzv. Pseudo-Longina O vznesenu (Peri hypsous). Toto dilo se



rozsifilo v novovéku az v 17. stoleti diky prekladiim do anglictiny od Johna Halla a
francouzitiny od Nicolase Boileaua Despréauxe.™ Pravé Boileau byl pak autorem dalsi
vyznamného dila vénujiciho se vznesenu Uméni basnické (L'art poétique, 1674), i kdyz
ho ovsem do znacné miry ztotoznoval s pojmem krasy. Obé tyto prace (Longinova i
Boileauova) také zkoumaly predevsim vzneseno ve vztahu k basnické tvorbé.
Postupné se vsak presouva pouziti pojmu vznesena vyraznéji i do popisu zkusenosti

s pfirodou,*? a Britové (spolu s Kantem) na tom maji Ivi podil. V Britanii samotné
najdeme prvni zminky o vznesenu v préci Johna Dennise z roku 1704, v roce 1739 se
objevuje novy anglicky preklad Pseudo-Longina. Roku 1747 vychazi Essay on the
Sublime od Johna Baillieho, prvni pokus o rozbor této kategorie. Podle Baillieho je
vzneseno vlastnosti uméleckych dél i pfirody a spojuje ho zejména s velikosti a tu pak
s jednotvarnosti i nekonecnosti. Podle néj rodi vznesenost pocit slavnostniho klidu,
spie nez by mysli otfasala.'*

Zcela zasadni vyznam ale méla jiz zminovana prace Edmunda Burka Filosofické
zkoumani (1757, viz minula hodina), ktera v podstaté ustavovala vzneseno jako pojem
rovnocenny krasnu, se kterym tvoril zakladni dvojici estetickych protikladl a kategorii.
Jak jiz bylo feceno, Burke odvozoval své pojmy z biologickych korenl clovéka, snazil
se je vysvétlovat psychobiologicky.

Podle Burka existuji dva zakladni a protikladné typy libosti: existuje pocit pozitivni
slasti (pleasure), ktera vznika ,jednoduse a bez jakéhokoliv vztahu” a slast, potéseni
(delight), které vznika pominutim néjaké strasti, a existuje tedy ve vztahu k tomuto
utrpeni.’® Zatimco krasno odvozoval Burke z pudu rozmnozovaciho, kde je slast
veskrze pozitivni, vzneseno z pudu sebezachovy, ktery je spojen s vasnemi
zpUsobenymi utrpenim ¢i nebezpecim, a tedy slasti z pominuti nepfijemnych
podnétd.’® Krasno je podle néj spojené s laskou a zadostivosti, a objekty, které tyto
city vyvolavaji, jsou charakteristické malymi rozméry, hladkosti, mékkosti, néznosti a

plynulymi piechody.’

! Jakkoliv Burke spojuje krasno ¢i vzne$eno s urcitym komplexem emoci ¢i fyziologickych reakci, presto
stale klade dlraz na urcité smysly vnimatelné vlastnosti objektd, jako tfeba pravé velikost ¢i drsnost.
V Britanii se ovsem postupné objevuje i proud mysleni, akcentujici spiSe nasi subjektivni reakci, to, ze



Naopak vzneseno je spojené s moci, hrlizou, a objekty tyto pocity vyvolavajici jsou
velkych rozmér(, nejasné, temné, Ci naopak pfrilis jasné, s nahlymi kontrasty a
neusporadané. Nejvyssim stupném vzneseného je dokonce zhrozeni, jehoz ,vedlejsimi
Ucinky jsou obdiv, tcta a vdznost".'” Neni ndhodou, Ze Burke fadu prikladt nachazi (i
kdyz zdaleka ne vyhradné) pravé v pfirodé. Zatimco kvét rostliny je krasny, pohled na
rozboureny ocean ci divoké hory je vzneseny. Pfi pohledu na boufici ocean
pocitujeme hrlzu (,celou mysl naplriuje vylucné objekt") — a ta je ,prevlddajicim
principem vzneseného" *® Vznedenost se ale tyka nejen velkych zjeveni pfirody ¢i
lidského umu, jako jsou ,obfi pohanské chramy”, ale i nékterych zivocichl. U nasich
uzitkovych zvirat napriklad mdzeme hovofit dle Burkeho o krase, nikdy vsak o
vznesenosti. ,Tu najdeme v temném lese, v |...] divociné — v podobé lva, tygra, pantera
nebo nosorozce." *°

Pravé pojem vznesena pak pomohl Iépe popsat zazitek pri setkani s divokou,
chaotickou pfirodou, predevsim velehorami, které se v Evropé postupné staly pfimo
prikladem estetického objektu. Pojem vznesena — jakkoliv ho nelze omezovat na
ocenéni prirodnich kras — se stane i diky Kantovu vymezeni (ke kterému se
dostaneme v dalsi prednasce), zasadnim pro popis estetického zazitku pro celé 19.
stoleti, a prestoze ve dvacatém stoleti se jiz viceméné z bézného uziti ztraci, vrati se
k nému jesté jednou postmoderna (Lyotard). Nicméné je skoda, Ze dnes jiz ze
slovniku vymizel (povazujeme ho za prili$ pateticky), protoze umoznil diferencovat

nase estetické zazitky, coz se tyka i dalSich terming.

nase pocity, vcéetné zkusenosti krasy, mohou byt zplsobeny zcela odlisSnymi podnéty, které v nas
spoustéji zcela individualni reakce zalozené na predchozich zkusenostech a asociacich, které jsou

v podstaté na ,objektivnich” vlastnostech nezavislé. Tento tzv. asocianismus, odvozovany casto od
prace Observations on Man (1749) Davida Hartleye a reprezentovany v estetice sklonku stoleti napf.
Dugaldem Stewartem ¢i Archibaldem Alisonem, s Burkem a dalSimi silné polemizoval a posunoval
zdroje estetického zalibeni dlisledné do subjektu.



William Gilpin: akvatinta z Observations on the River Wye, 1782.

Malebno

Dalsim z vyznamnych pojm( bylo malebno,” které bylo dokonce podle
environmentalnich estetikl Carlsona s Lintottovou pro estetické ocenéni pfirody v té
dobé vyznamnéjsi nez krasno a vzneseno.”® Byl to termin, ktery se stane dodnes
pouzivanym pojmem pro estetickou a vytvarnou kvalitu krajiny, krajinného i
urbanistického celku (mluvime o malebné krajing, vesnicce v krajiné, méstecku, ne
vsak o malebném ¢lovéku, romanu ¢i sose). Tento pojem — pochazejici, jak jsme vidéli,
z Nizozemi — plivodné znamenal to, co odpovida potfebam a pohleddm malifstvi. Do
anglictiny pronikl az na pocatku 18. stoleti poanglicténim francouzského pittoresque
nebo italského pittoresco.?* V literature se jim rozumélo néco zivého, malifského a

v pfirodé to, co se hodi k malovani. Postupné se vsak picturesque zacina pouzivat
predevsim pro estetické hodnoty pfirody, byt nikdy ne vyhradné. Predmétem pokusl
o teoretické uchopeni se tento pojem stane ale az na konci stoleti.

ZaslouZil se o to predevsim jiz zminovany duchovni, vzdélanec William Gilpin. Ten

od osmdesatych let vydaval cestopisné knizky doprovazené vlastnimi ilustracemi

* Pojmu malebna jsem se vénoval v samostatné knizce O malebnu. Estetika prirody mezi zahradou a
divocinou. Praha — Brno: Dokoran — Masarykova univerzita 2011; nékolik pasazi, zejm. u Uvedala Price,
jsem prevzal z této prace.



s nazvem Pozorovani Ci Postrehy popisujici jeho predchozi cesty po Britanii
(nejpopularnéjsi Observations on the River Wye, 1782)," kde se uz objevuje tento
termin v novém pouziti, byt ¢asto ve spojeni spojeni picturesque beauty, aniz by vse
krasné muselo byt soucasné i malebné. Gilpin mél k teoriim nechut, presto sepsal o
malebnu i samostatné eseje (predevsim Three Essays: — on Picturesque Beauty; on
Picturesque Travel; and, on Sketching Landscape, 1792), a dokonce témér
neékolikasetstrankovou praci o estetice lesni scenérie (Remarks on Forest Scenery, and
other woodland Views, 1791).

Podle Gilpina je treba odlisit objekty, které jsou prosté pékné/krasné a ,tési oko” a
malebné, které nas tési vzhledem k urcitym kvalitam vhodnym pro malife. Malebnosti
rozumi estetické kvality objektl, které na nas plsobi malifskymi efekty. Zejména
krajiny dramatictéjSiho vyrazu, neobvyklé, plné nepravidelnych tvarl a zvratl az
drsnosti. Tedy terény, které najdeme napfriklad na obrazech Dugheta Ci Rosy.
Predevsim urcita drsnost, neuhlazenost a kostrbatost (roughness) je pro Gilpina
zakladnim poznavacim znakem malebna. Tuto roughness zdGvodnuje pravé vhodnosti
pro malifstvi — kostrbaté, nerovné objekty dovoluji umélci ,svobodny, vyrazny
dotek”.?? to nabizi napfiklad rozeklan4 skaliska obrostla mechem a kapradim (ty jsou
z rostlin viibec nejmalebnéjsi*®), kombinovana se zakiivenymi starymi stromy a viibec
divokym porostem, zatimco hladce zaoblené kopce s kratkym travnikem malebné
nejsou (viz obr. na nasledujici strané). Totéz plati o architekture — pokud chceme
udélat z krasné architektury malebnou, pide Gilpin, musime ji obratit v ruiny.?
Malebné samy od sebe jsou pochopitelné rizné chatrée a chalupy chudiny, stejné
jako cikani, zebraci (vSimnéme si, Gilpin Casto nazyva malebnym to, co by se dalo
pozdé&ji nahradit slovem romanticky — on sam oviem tyto pojmy rozlisuje®).

V kazdém pripadé predstavuje zajem o malebno zcela protichddnou tendenci oproti
drivejsimu klasicizujicimu obdivovani bukolickych idyl. Jak piSe Andrews ve své

monografii 0 malebnu: ,0ko vyhleddvajici malebno [...] je antigeorgické”,*® je to oko

* Celym nazvem: Gilpin, W.: Observations on the river Wye, and several parts of South Wales, etc.,
relative chiefly to picturesque beauty; made in the summer of the year 1770.



vyhledavajici lidskou Cinnosti, uménim nedotcené kouty pfirody, nebo naopak lidské

formy zasazené destruktivnimi silami pfirody, vSeobecné feceno, divoké a

nepravidelné formy.

Krasna a malebna krajina, dvojice akvatint ze T¥i esejii (1792) Williama Gilpina. Modelovy
priklad zaloZeny na urcitém stejném geologickém profilu, ktery se ale ve druhém pisobenim

vewvs

eroze a zvétravanim stejné jako pokryvem bujnéjsi vegetaci se stava malebnym - objevuje se tak
moment casu, ktery pak rozvede i Uvedal Price.

Nejvyznamnéjsi autorem, ktery psal o malebnu, byl ale literat, politik a souc¢asné
majitel rozsahlych pozemkl s neobvyklym jménem Uvedal Price (1747-1829). Ten
byl nespokojeny s Gilpinovym vymérem malebna a snazil se oddélit tento pojem od
pouhych odkaz{ na malovani ¢i umélecké zpracovani scenérie, a navic i dat jasnéjsi
distinkci vlci dalsSim dvéma hlavnim estetickym pojmidm. Ve svém dile Esej o malebnu

(An Essay on the Picturesque, as Compared with the Sublime and the Beautiful, 1794)

se pokusil vymezit malebno, jak nazev vypovida, jako treti zakladni esteticky pojem



stojici uprostred mezi krasou a vznesenem a ve svych dalSich pracich se pokusil
rozpracovat problematiku malebna i do dalSich tematickych okruhd, jako je jeho
vztah k Serednosti, k riznym typdm uméni atp. Zatimco Gilpin vychazel ve svém
postoji k prirodé hodné ze zkusenosti s cestovanim a byl opravdovym nadsencem
Picturesque Tours, Price se inspiroval predevsim zahradni architekturou a
landscapingem. Diky tomu pisi také kazdy své prace s ponékud jinym motivem.
Zatimco Gilpin chce predevsim obohatit zazitek z cestovani krajinou o zkusenosti

s ,malifskym vnimanim”, Price opakované pise, Ze mu jde nejen o vnimani prirody, ale
i 0 zlepSeni krajiny prostrednictvim zkusenosti s uménim: ,[...] tim zakladnim, co jsem
mél na mysli, je doporucit studium obrazii a principl malirstvi, jako nejlepsiho
privodce po pfirodé a jako prostredek ke zlepseni skutecné krajiny".?’ Za tim stala
predevsim jeho zkuSenost se zahradnim umeénim a ostry nesouhlas s tradicni
anglickou zahradou, predevsim s dilem ,Capability” Browna. Malirské vidéni by se
mélo stat vzorem i v zahradni architekture a Upravach krajiny, Price navrhuje
,zaméstnat malite misto zahradnika”.?®

Price nesouhlasi s Gilpinovym definovanim malebna jako toho, co je vhodné pro
zobrazeni v malifstvi. To mu pfijde jako pfrilis vagni a omezena definice (a svym
zplGsobem tautologickd). Je sice pravda, ze objekty malebnych kvalit jsou vhodné pro
zobrazeni, ale neplati to naopak. Ne vSechno, co je vhodné k zobrazeni, ma tyto
kvality, jako napfiklad ocenovana palladianska architektura na obrazech Lorraina,
ktera nebyla nijak kostrbata Ci nepravidelna, presto vhodna k zobrazeni. Malebno ma
byt samostatna kategorie, nezavisla i na malifstvi.® Jeho principy méizeme podle Price
nalézt v prirodé a jsou zcela nezavislé na uméni, nicméné jsou v dilech vyznacnych
malifi nejsnaze a nejpiinosnéji studovatelné.® Jak jiz bylo Fec¢eno, vychazi z Burka, ale
jak si v&ima i Hipple, umensuje vyznam fyziologické teorie,*" a v ur¢itych ohledech
neni ve vztahu k Burkovym principlim zcela disledny. Pochopitelné, kriticky se
vymezuje vUci Burkovi jiz snahou zavést jako treti pojem vedle krasy a vzneSenosti
malebno - fada objekt(i vzbuzuje podle Price nase potéseni (,give great delight to the

eye"), aniz by byla krasna ¢i vznesena.*? Co viak je také Priceovou ambici, co ho



odlisuje od tehdejsiho pouzivani pojmu a proc se tak vyhranuje proti jeho definovani
skrze malifstvi, je vymezeni malebna v takové Urovni obecnosti, aby se neomezovalo
pouze na vizualni zazitky. Takovy noveé vymezeny pojem ma byt pouzitelny i v ramci
sluchovych vjemd, a tedy i hudby,” ale i vjem( dalsich smysla.

Price se nejdrive pokousi ukazat odlisSnost malebna od krasy. Ty se sice mohou
vyskytnout v konkrétnim objektu do jisté miry smisené (stejné tak v kombinaci se
vznesenosti), jsou ale jasné odlisitelné, a to jiz proto, Ze malebno je zalozeno na
vlastnostech, které jsou diametralnée protikladné tém, ze kterych se rodi krasa. Zatimco
podle Burka je nejzakladnéjsi vlastnosti krasy hladkost (smoothness), malo
proménlivosti (variety) a slozitosti (intricacy), postupna zména,* u malebna jsou to
podle Price vlastnosti opacné. Dvé nejzakladnéjsi pric¢iny podilejici se na vzniku
malebna jsou totiz drsnost (roughness) a nahla zména, jez se posléze spojuje

s nepravidelnosti.** Zde se bohuzel dostava Price do jistého paradoxu, alespor Vi
Burkovu pojeti, protoZze malebno vymezuje jako nepravidelné vici pravidelnému ci
symetrickému krasnu, nicméné Burke sam, jak jsme vidéli, vyslovné tyto
charakteristiky s krasnem nespojuje.

Podobné se snazi Price vymezit malebno vici vznesenu, které je podle néj zalozeno -
jiz ve vétsi shodé s Burkem — predevsim na jisté velikosti (greatness). Malebno dle néj
neni na takové kvalité zalozeno vlbec a je nalézano stejné na malych jako na velkych
objektech. Zatimco vzneseno se zaklada na principech bazné a hrizy a neni spojeno

s lehkosti Ci hravosti, malebno je zalozeno na zméné a slozitosti a vyskytuje se stejné

vevys

* Jakkoli Price v naprosté vétsiné uvadi priklady ze zahradni architektury, malirstvi ¢i architektury,
ojedinéle se objevi i pfiklady z hudby. Zatimco Handelovy sborové zpévy jsou vznesené, rizné véty ze
Scarlattiho ¢i Haydna jsou malebné. Pohyb, necekané a preryvané prechody, jista ,divokost” a zdani
nepravidelnosti jsou vlastnosti, které maji analogie podle Price jak v krajinné scenérii, tak hudbé. (Viz
Price, U.: ,An Essays on the Picturesque”, in: M. Andrews (ed.), The Picturesque. Literary Sources and
Documents 1I. The Banks. Mountfield: Helm Information, s. 84, srv. obdobné na s. 102.) K malebnu

v hudbé viz zajimava kniha Anette Richardsové The Free Fantasia and the Musical Picturesque.
Cambridge: Cambridge Univ. Press 2001. Ta také zminuje, ze Anglicané na konci 18. stol. pouzivaji
pojmu picturesque, kdyz napf. referuji o Haydnovi, a to jak kvli sklonu k ,piktorialismu”, tak

k nesouvislym a prekvapivym efektdim (s. 5). Sama se zabyva kromé Haydnovy tvorby zejména dilem C.
P. E. Bacha a Beethovena, s dikladnou znalosti i némeckého kulturniho prostredi a zdejsi teorie uméni.
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vznesena je nekonecnost, ta ale u malebna schazi. Pokud chcete udélat

z nekonecného oceanu malebnou scénu, je tfeba ho néjak ohranicit, dat mu brehy.
Stejné tak je pricinou pocitu vznesena jista jednotvarnost, ta je vsak z definice velkym
nepfitelem malebna.*

Price ale nezlistava u jednoduchych opozic ,konecnych” stavll a snazi se popsat vztah
mezi krasnem a malebnosti na zakladeé jejich relaci ¢i na procesu zmény krasy

v malebnost. Tento dliraz na jistou evolucnost ¢i dynamicnost je pro Price
charakteristicky a je paralelou k celkovému dlirazu jeho mysleni na pohyb a
proménlivost. Kromé piiklad( na fadé organism@*® dava v krajiné priklad rozeklanych
naspl podél néjaké polni cesty v Uvozu — pokud bude vzristat velikost téchto naspu
a prostor mezi nimi, az se Uvoz stane hlubokym udolim, plnym zakrut, jeskyni,
previslych skal atd., bude celek davat dojem Uzasu a velikosti, pak bude vzneseno
smiSeno s malebnosti. A to, i kdyz se vlastné nezmeéni styl scenérie, pouze jeji méritko.
Naopak kdyz se svahy Uvozu zacnou vyhlazovat a stavat se pozvolnymi, bude se misit
malebno s krasou.®’ Krajina se stava malebnou, jak se v ni pohybujeme ve $kéle od
jarni, svézi prirody ke krajiné plné srazd a ruin. Naopak vznesenost od malebna se lisi
jako stejnost od zmény (variety), velikost od malosti i pocit hrizy od pocitu zaujeti,
zajimavosti. Cim vice se setkavame se znaky vzbuzujicimi piekvapeni, tdiv, tim vice se
malebnost stava vznesenéjsi.

Do diskuse k malebnu se pak pridavaji dalsi, predevsim Pricelv soused a pritel,
bohaty sbératel a politik Richard Payne Knight (1751-1824) se svou knizné vydanou
basni The Landscape: A Didactic Poem in Three Books. Adressed to Uvedal Price, ktera
vy$la r. 1794, nékolik mésicti pred Pricem.*® Ta predstavovala predeviim tvrdy Gtok na
klasicky BrownQv anglicky park jako stejné tak umeély a geometrizujici a navrhoval
mnohem zasadnéjsi rozvolnéni parku smérem k vétsi ,divokosti” (viz obr. nize). Na
Priceovo i Knightovo dilo pak odpovedél vyznamny zahradni architekt Humphry
Repton (ktery mimochodem drive podnikl s Pricem cestu za malebnem k rece Wye)
ve Sketches and Hints of Landscape Gardening®® (1796), ktery se naopak pustil do

obrany klasického parku a vznikla tak slavna picturesque controversy, kde pozdéji
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kazdy vydal jesté nékolik dél a v podstaté se jednalo spiSe o trojstrannou diskusi nez

pouze dveé strany sporu.

Dvojice rytin Thomase Hearna ilustrujici Knightovu Landscape (1794). Nahote typicka tprava
terénu v Knightem kritizovaném anglickém ,, Brownovském” parku s typickou serpentynou,
hladkymi biehy vodnich ploch, zastfizenym travnikem a skupinami stroml sesazenymi do
skupin. Dole je stejny terén ve smyslu teorie malebna, kde je dana svobodna ruka pfirodé,
vegetace roste bujné a terénni nerovnosti nejsou zahlazovany. Rozdil dotvari i odliSny stavebni
sloh domu a konstrukce mustku.

Malebno vsak neplni jen stranky knih, ale stane se vyznamnym motivem fady aktivit,
které jiz naznacCoval predchozi text. V prvni radé se stane centrem vzedmuti zajmu o

britské terény, pise se dokonce o picturesque movement, kdy tzv. picturesque hunters
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vyrazeji do terénu ,lovit” pohledy na malebné scenérie, které si zaznamenavaji do
zapisnika ¢i je zachycuji akvarely. Stejné tak ovlivni zahradni architekturu i
architekturu samotnou a urbanismus, kde znamena jistou revoluci v odporu vuici
symetrii a pravidelnosti jak v planu jednotlivych staveb, tak v celkovém rozvrhu
mést.*°

Hussey povazuje periodu malebna (dle néj 1730-1830) za svébytny proud v ramci
britské kultury, doslova interregnum™ mezi klasicizujicim a romantickym obdobim,
popfipadé za preludium romantismu.*' V tom je nasledovan dal$imi autory (Hunt,
Andrews), stejné jako je kritizovan (Hipple).** Rada autor(i zabyvajicich se
romantismem zarazuje teorii malebna i reakci picturesque eye v podstaté pod
romanticky pfistup, at je to napfiklad Heringman®® ¢&i nasi autofi Hrbata

s Prochazkou™ (v logické navaznosti na ¢asté zaménovani obou adjektiv uz
samotnymi romantiky). Presto si dovolime priklonit se v souvislosti s ocenénim
pfirody na stranu zastancl svébytnosti malebna. Jakkoli jsou obdivované scenérie

v podstaté velmi podobné, jako divocejsi terény, rozeklané skaly, ruiny opatstvi Ci
hradl, z lidi pak putujici skupiny Romd a zebrakd,* reakce je na né znacné odlisna —
v pripadé lovce malebna se hodnoti ,nezainteresované” vytvarné kvality objektu Ci
kompozice, v pfipadé romantik( jde naopak o silnou emocionalni reakci, duchovni i
nabozZenské zazitky, vciténi do pfirodnich lidskych osud(, akcentace plynuti ¢asu

apod.

* Sam vyraz interregnum, mezivladi, je samozrejmé nadneseny a v urcitych ohledech zavadéjici, protoze
predpoklada néjakou mezeru mezi romantismem a (neo)klasicismem. Ve skutecnosti se oba dva
proudy prelomu stoleti dokonce vyskytovaly vedle sebe, fada umélcl prechazela z jednoho do
druhého a alespon ve vytvarném uméni byla jejich pomysina nadvlada, kdyz uz jsme u mocenské
metaforiky, vystfidana az realismem.
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Humphry Repton: Malebny most pres tizkou cast vodni nadrze, z Red Book pro Farney Hall,
Shropshire, 1789. Vyznamny zahradni architekt dodaval svym klientim tyto tzv. Cervené knihy,
kde navrhoval rizné zmény parku a krajiny kolem sidla. Ackoliv v mnoha vécech polemizoval se
zastanci pisturesque taste, zde namaloval typicky malebnou scénu v tehdejsim slova smyslu.

Je jistym paradoxem, ze ackoliv se koncept malebna pak rozsifi i na kontinent, az na
velké vyjimky (Sulzer) se nestane predmétem estetickych pojednani, byt neustale
funguje ve spojeni s ocenénim vytvarnych kvalit prirody a turisté stejné jako vytvarnici
se na tento pojem stale odvolavaji.*® Nicméné i pojeti toho, co se za malebné
povazuje, se proméni. I dnesni pouziti pojmu v Cestiné o této proméné leccos
napovida, obdobu najdeme ale i v némciné, kde z jednoho pojmu (picturesque,
pittoresque) se staly vlastné dva terminy/adjektiva, na jedné strané pitoreskni
(pittoresk), na druhé malebny (malerisch). Prvni se pak pouziva spise ve smyslu,

v jakém mlzeme nalézt i adjektivum groteskni (pitoreskni stromy, skaly apod.), druhy
ve smyslu utéseny, libivy apod. (malebné Trebonsko), a tedy v jistém protikladu k
tomu, jak bylo malebno ve své dobé chapano.

Vyznamnou roli pfi Uvahach o estetickem zalibeni vSeobecné pak v Anglii sehral
pojem proménlivosti, zmény (variety).*’ Ten byl dlileZity tfeba i pfi posuzovani ruin,

z nichz se esteticky zajem prenesl na hory, ale pochopitelné i pfi estetickém postoji
v(ci zahradni architekture i krajinnym celkdm. Tento termin mél velky vyznam jak

v poetické tradici (Dyer, Thomson),*® tak ve vlastni estetice. Jiz na za¢atku stoleti je
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krasa zalozena mimo jiné na variety pro zminiovaného Josepha Addisona (1712)*° -
ale téZ na novosti, velikosti, Zivosti barev a symetri¢nosti a usporadani prvkd. Dllezita
je i pro Francise Hutchesona (1725),>° pro kterého je krasa uprostied variety a
uniformity, ale pak i na konci stoleti pro Williama Gilpina a jeho malebnost.”* Pravé

v druhé puli 18. stoleti (Shenstone, Gilpin, Price) se variety stala dulezita, protoze jak
se estetické preference prestaly opirat o rozumové priciny (a tedy pravidelnost i
Ucelnost), dliraz byl kladen predevsim na nepravidelnost, zménu — zd(raznuje

Malcolm Andrews.”?A sviij vyznam si tento termin udrzi i v 19. stoleti.

Zahradni architektura mezi uménim a volnou prirodou

Ve vytvarném umeéni spjatém s pfirodou sice Britové nemaji v 18. stoleti néjaké
zasadni zastupce (snad s vyjimkou Gainsborougha a vytecného akvarelu), bohaté si to
vSak vynahrazuji v originalnim a mimoradném prispévku v zahradni architekture.
Pokud Ize zahradni architekturu povazovat za indikator estetickych preferenci i vztahu
k estetické hodnoté pfirody té které doby, pak pro Britanii 18. stoleti to plati
dvojnasob. Ocenéni volnych prirodnich scenérii vedlo ke vzniku svébytného,
anglického parku,” v mnoha ohledech protikladného francouzskému. V Anglii mél
ovsem odpor k formalizované pfirodé dlouhou tradici. Jiz Francis Bacon ve svém eseji
o zahradach (1625) povazoval zastfihavani kef do geometrickych obrazcl za dobré
pro malé déti a chvalil zahradu ve zvinéném terénu porostlou keri a barevnymi kvitky.
Byt zastfihavani travniku, plotl ¢i sem tam néjaké pyramidy také schvaluje.”
Nepravidelné zahrady oproti pravidelnym zahradam navrhuje i jeho pritel Henry
Wotton (1624).>* Po urcité odmice pak najdeme obdobny obdiv k nepravidelné
zahradé na sklonku 17. stoleti u politika a esejisty Williama Templea v jeho Zahraddch

Epikurovych (Upon the Gardens of Epicurus, 1695).

* Nékdy se téz pouziva termind anglocinska ¢i sentimentalni, ale i krajinarska zahrada. Davame zde

vevs

vvvvvv
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Anonymni rytina parku v Hagley, Worcestershire, kol. 1780 (majetek autora). Obrazek zachycuje
jak pohled na st¥idajici se travnaté a lesnaté plochy spolu s rGznymi folies, dopliikovymi
stavbami, tak stado zvére, pravdépodobné jelenti, protoZze pozemky zahrnovaly i deer park.
Spojeni estetickych kvalit s uzitkem vedly v pribéhu 18. stoleti k myslence tzv. ferme ornée,
ozdobné farmy, kde se mél kombinovat hospodarsky i okrasny rozmér parku. Ackoliv nazev je
francouzsky, byla to pfedevsim britska idea a jeden z jejich hlavnich protagonistu byl basnik
William Shenstone, ktery vlastnil pozemky v Leasowes hned naproti Hagley. U nas je nejlepsim
prikladem takového parku zamecky areél Veltrus, nejvétsi izemi spravované NPU, kde najdeme
nejen pole, ale i dan¢i oboru, lesiky, stejné jako celou fadu vodnich ploch a staveb (a kam
jezdime vétsinou v Fijnu s enviro na exkursi).

Na pocatku stoleti tato kritika sili, jak jsme mohli vidét v citovanych pasazich u
Shaftesburyho i u Addisona. Protoze pfiroda podle druhého jmenovaného prevysuje
umeéni, nema se proto logicky fidit pfiroda podle uméni, ale naopak. Addison kritizuje
soucasné zahradniky, ktefi ,misto aby se prirodé pfizptsobovali, maji rddi odchylky, jak
Je to jen mozné. Nase stromy rostou v kuzelech, koulich a pyramidach [...]." A pise, ze
nevi, jestli je sam ve svém nazoru, ale Ze by dal prfednost pohledu na ,strom v jeho
plné bujnosti [luxuriancy] a rozptylu vetvi a vétvicek", nez kdyz je osekan do
.matematického utvaru”, stejné jako kvetouci sad je nekonecné nadhernéjsi nez malé
labyrinty téch nejdokonalejiich parter(.> A za pfiklad daval zahrady &inské, které
napodobuji (podle néj) prirodu volnou. Addison také jako jeden z prvnich pfimo
vyzyval k preméné celych panstvi na dila uméni podobna krajinomalbé. Vyslysel ho
brzy basnik Alexandr Pope, ktery nezustal u teorie (publikoval o zahradni tvorbé i

clanek v The Guardian, 1713), ale pfimo zahradu s rozvolnénym pudorysem vytvoril r.
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1719 ve své usedlosti v Twickenhamu. Charakteristickeé je, ze tvlrci této etapy byli
predevsim vzdélani laici (lord Cobham, lord Burlington), brzy se objevi ale skutecni
profesionalové, jako napriklad zahradni architekt Charles Bridgeman (1690-1738).
Béhem dalSich dekad kolem poloviny stoleti (cca 1730-1760) pak vznikaly zahrady
nového typu, predstavujici promyslené formy anglického krajinarského parku.
Zahradni architekti se osvobodili od nadvlady architektury, opustili osové dispozice
baroka a zahrady skutecné smérovaly k tomu byt ,malifské”, bez prevazujicich odkaz(
na emblematiku. Jak piSe Andrews, zatimco v prvni fazi byla zahrada vnimana jako
moralizujici kniha nebo malba, v pozdé;si fazi se stavala galerii tfidimenzionalnich
maleb ze 17. stoleti.>® (Pope: ,All gardening is landscape painting.") Ve skute¢nosti
spise Ctyrdimenzionalnich, dodava Kerstin Walterova, protoze se pocitalo s casovym
aspektem, s postupnou percepci v Case (dodejme, ze u zahrad byl uz pfi vzniku
zamyslen urcity smér pohybu, a tedy navaznost jednotlivych scén). Specifika vnimani
anglickych zahrad stoji za povSimnuti. Zatimco francouzska zahrada vede vnimatele
jistym hierarchickym prostorem, s urcitym kulminacnim bodem, ¢asto z hornich oken
zamku, u krajinarské zahrady ma oproti tomu pohyb divaka vlastni hodnotu a je pro
vhimani rozhodujici.”’

Nejvyznamnéjsi zahradni architekt této faze byl architekt ale i teoretik William Kent
(1685-1748), ktery jiz své zahrady komponoval skutecné jako scény, spojujici anglicky
venkov s idealni krajinomalbou. Kent nevychazel jiz primarné z architektonického,
pudorysného planu, ale délal si skici, které pak realizoval v daném prostoru. Zde je
vyznamné, zZe nyni jiz nebyla predmétem Upravy pouze zahrada, ale cela okolni

krajina — neslo uz jen o gardening, ale o landscaping.
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Scenérie Claude Lorraina byly pro Brity doslova méfitkem krajinné krasy stejné jako inspirac¢nim
zdrojem pro utvaieni anglickych parku. Zde p¥iklad architektonického prvku - Pantheonu, ktery
byl sice odvozen ze slavné stavby, ale i diky Lorrainovu vlivu pak byl opakovan na fadé mist. Zde
Lorrainlv obraz Aeneas na ostrové Délos (1672), a pak obdobna stavba v parku ve Stourheadu
(foto Lukas Lattenberg) a v zahradach v Chiswicku (foto Karel Stibral).
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Béhem dalsi faze anglickych zahrad (zhruba druha pule stoleti az do 90. let) byly jiz
rozsahlé soukromé pozemky skutecné proménény na krajinarské zahrady, anglicka
zahrada se také rozsiruje do SirSich vrstev spolecnosti a dalSich zemi.
Charakteristickym tvircem byl Kentlv nasledovnik, Pricem a Knightem pozdéji
kritizovany Lancelot ,Capability” Brown (1716-1783), ktery se podilel na vzniku asi
170 anglickych park{ a zahrad. Brown jiz jen omezené pouzival architekturu a sochy
s ikonografickym obsahem a vlastné se odvolaval nejen na poezii, ale i na malirstvi a
vytvarel specificka dila zahradniho umeéni.

Jistou alternativou k Brownovi a vyznamnym inspiracnim zdrojem byly vsak jiz
zminované zahrady cinské, o kterych privazeli cestovatelé zpravy, které byly pak
reflektovany i filosofy ¢i umélci. Cina byla tehdy modni, interiéry evropskych zamkd se
plnily nejen ¢inskym porcelanem, ale i celymi ,Cinskymi” pokoji a zahrady pak
,Cinskymi” pavilonky a pagodami. V samotné Anglii tento trend vyznamné
reprezentoval v druhé poloviné stoleti svym dilem architekt William Chambers, ktery
jednak vydal o ¢inskych zahradach dvé vlivné prace (1757, 1772),*® polemizujici

s Brownem, a jednak se podilel i na architekture rady zahrad (napf. Kew Garden).
Pokud bychom méli shrnout zakladni rysy anglického parku, tak je to terén, kde se
(kvuli idealu volné pfirody) klade dlraz na nepravidelnost, riiznorodost tvard,
nepravidelné plochy volnych travnatych prostranstvi se stridaji s lesiky, jednotlivymi
stromy Ci vodnimi plochami a pripadnymi stavbami. Jiz Alexander Pope psal o
dllezitosti kontrastu, kdy se stfidaji napriklad plochy svétla a stinu, dilezita byla
prekvapivost. Park nebyl casto uzavren zdi ¢i plotem, ale dimysinymi zivymi ploty a
prikopy (ha-ha prikopy), aby se vyhledy otevrely do okolni krajiny. Mizi terasy a zcela
rovné plochy drivéjsich zahrad a terén je nepravidelny a zvinény. Bosquety
francouzského parku se méni ve wilderness, divocinu, kterou strida travnik umoznujici
Siroké a rliznorodé vyhledy. Vse je doplnéno klikaticimi se cestami, chramky, pozdéji i
umeélymi ruinami, skalkami a cinskymi pavilonky.

Toto krajinarské zahradnictvi pak velmi silné ovlivni celou anglickou krajinu, ktera

misty i diky rozvijejicimu se priimyslu casto nema vyuziti zemédélské, ale stava se
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estetickym objektem. Celé krajinné Useky jsou pretvareny jiz ne z dlvod uzitkovych,
ale estetickych a uméleckych.

V poslednich dekadach 18. stoleti se ale tento trend zacina proménovat a projektanti
zahrady zacinaji uplatnovat v navaznosti i na estetiku malebna v parcich prvky
napodobuijici ,divoc¢inu”, zaclenujici husté zarostlé lesy, nepfilis upravené cesty atp.
Takovy typ zachycuje jiz v roce 1770 Horace Walpole ve své eseji History of the
Modern Taste in Gardening, kdyz popisuje mimo jiné Painshill Charlese Hamiltona,

kde takova divoka a malebna ¢ast napodobuje husté zarostlé alpské udoli.>®

Zajimavy vliv méla na zahradni architekturu i ¢inska zahradni tvorba, ktera navazala na zajem
Evropy o Dalny vychod. Zde ,,cinska” pagoda v Kew Garden, tehdy u Londyna, dnes jiz v jeho
ramci, od jednoho z hlavnich protagonisti pfenaseni ¢inskych zahradnich forem do Evropy,
Willima Chamberse. Ten studoval ¢inské zahrady a uméni dokonce ve vlastni Ciné, kde byl

v letech 1740-1749 jako zaméstnanec svédské Vychodoindické spolecnosti (Foto K. Sti).

Na sklonku stoleti se pak objevuje posledni vyrazna osobnost mezi anglickymi
architekty — Humphry Repton (1752-1818). Ten sice polemizoval s protagonisty teorie
malebna, soucasné vsak ve své tvorbé jeho principy nejen vyuzil, ale obohatil je i o
dalsi prvky. Soucasné se vratil ale také v okoli domu k formalnimu zahradnimu

designu, k balustradam, trelazim i kvétinové zahradé, charakteristickym i v 19. stoleti,
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zaroven vyuzival i ¢inské motivy, americkou zahradu ¢i arboretum a predznamenal tak
prvky, které pak rozvinulo naplno 19. stoleti na celém kontinentu. A na ten se nyni
podivame predevsim z hlediska promysleni estetického ocenéni prirody ve filosofické

literature.

(Pouzito revidovaného textu z: K. Stibral: Estetika prirody. K historii estetického

oceriovdni krajiny. C. Kostelec: P. Mervart 2019)
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