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Pro néktera slova neni mozné v jinych jazycich najit spravny ekvivalent. Mizeme
je slozité opsat, ale vyjadfit jednim slovem to samé prosté nelze. A to je i pfipad
anglického slova ,insiders®. Jsou to pfislusnici ur€itého uzavieného klubu,
skupiny, profese nebo i SirSi komunity. Prosté ti, ktefi znaji pravidla a kontext
sveho spolecCenstvi, umi se v ném pohybovat a hlasi se k nému.

Soucasna Ceska vytvarna scéna, tedy alesponi ta jeji ¢ast zajimajici se o aktualni
uméni, je tak mala a uzaviena, Ze je v podstaté jakousi komunitou insidera. V
poloviné 90. let se na ni objevila nova generace, ktera ji dnes spoluvytvari a do
jisté miry urCuje i jeji smé&fovani. Jejich prvni dila vznikala ve specifické
spolecenskeé situaci, kdy porevoluéni euforii vystfidalo zklamani a ,blba nalada®“. V
angli¢tiné se tomu fika ,Expectations - Reality Gap®, tedy mezera mezi
ocCekavanim a realitou. Nastupujici generace insider zacala vystavovat v ramci
tehdejSiho galerijniho provozu, ktery se skladal z malych okrajovych galerii a
alternativnich prostor, slouzicich vystavam nékdy jen velmi kratkou dobu.
Pfestoze se dnes jiz jedna v mnoha pfipadech o uznavané autory, jejich rana dila
jsou znama pouze malému okruhu. Znovu je ukazat, vétSinou poprvé v
zavedeném galerijnim prostoru, je hlavnim cilem této vystavy.

Situace uvnitf

V dobé, kdy se zménil rezim, byli tito umélci na stfedni Skole nebo v prvnich
ro¢nicich na vysokych uméleckych Skolach. Tehdy se mohlo zdat, Ze dobyt svét
je otazkou jen nékolika malo let. Prvni polovina 90. let pfala pfipravenym, zapadni
kuratofi i u nas hledali neokoukané ,vychodni“ tvafe. Umélci prvni porevolucni
generace jako Veronika Bromova, Katefina Vincourova, David Cerny, Milena
Dopitova se vzapéti dostali na velké mezinarodni prehlidky, kde jejich tvorba
typicka pouzivanim velkoformatovych fotografii a vizualné zajimavych
monumentalnich instalaci velice dobfe fungovala. Pfestoze formalné prezentovala
zapadni standard, obsahové pfinasela prece jen nova témata. Umélci z mladsi
generace to jen z povzdali sledovali a téSili se, ze az dostuduji také lehce vstoupi
na mezinarodni scénu. VSechno bylo ale trochu jinak. V poloviné 90. let zaCalo
byt pomalu jasné, Ze to, co se Ctyficet let rozkladalo, zanedbavalo, cenzurovalo a
pfekrucovalo, neni mozné zménit béhem par let. Pfestoze galerijni instituce fadou
vyznamnych retrospektiv napravovaly napachané kfivdy, vznikaly malé a
soukromé galerie a s uménim se zacalo vefejné obchodovat, velice zahy se
ukazalo, Ze vybudovat opravdu fungujici umeélecky provoz nebude jednoduché.
Konjunktura se pfehnala, zbylo zase jen par soukromych sbératell a jeSté méné
galerii. Soukromé galerie omezovaly provoz a beznadéjnost situace jen
sporadicky rozcefilo otevieni dalSiho prostoru. Intervaly mezi otevienim a
zavienim se vS8ak geometrickou fadou zkracovaly. ,,0d roku 1997, coz byl takovy


https://www.artlist.cz/jan-nalevka-1185/
https://www.artlist.cz/teoretici/pavlina-morganova-694/

velky prelom, $lo spiSe o shanéni penéz a snizovani nakladu, hledani néjakych
alternativnich moznosti vystav mimo galerii, zkratka o to, jak galerii uzivit,” fika k
dobové situaci Jan Cerny v rozhovoru s Vladanem Sirem.(1)

Insiders

Vedle nékolika vyjime&nych malifskych a socharskych talentl je pro generaci
insider(l charakteristicka spiSe tvorba objektl a instalaci, postkonceptualnich
projektu pro urcity prostor a konkrétni situaci. Jsou velice citlivymi pozorovateli,
schopnymi reflektovat i nejjemnéjsi pohyby ve spole¢nosti a na vytvarné scéné.
Zabyvaiji se tématy zakotvenymi v lokalnim socialnim kontextu a prozivané
kazdodennosti. Michal KoleCek v této souvislosti mluvi o ,nespektakularni
orientované umeélecké proudy.(2) Prace insidert z druhé poloviny 90. let na prvni
pohled ¢asto vibec nevypadaji jako umélecka dila, na to jsou pfilis jednoducha a
nelibiva. A to neni vykonstruovany zameér, ale vnitini logika véci. Jde o jakousi
opodstatnénou estetiku, v ramci které véci vypadaji tak, jak jdou udélat. Je to
estetika ve znameni ,udélej si sam*“. Hlavni konstantou zlstava rukodélna
zru€nost, levné materialy — jakési uslechtilé kutilstvi. A to nijak nesnizuje vaznost
jejich uméleckého konani.

Monumentalita a vizualni efektnost dél pfedchozi generace je jim na hony
vzdalena. Dila insidert oproti tomu pusobi nenapadné a civilné. Jsou udélana z
nejobyc¢ejnéjSich, Casto velice napaditych a netrvanlivych materiall, plastovych
obalu, Cistitek do usi, sitoviny, starych ¢asopisu, brambor apod. Jejich uméni je
nelibivé a tudiz neprodejné. Nehodi se ani do galerie, ani do bytu a zUstava
otazkou, jestli jen proto, Ze zde neexistuje poptavka po sou¢asném umeéni nebo
jestli toto uméni nikoho nezajima, protoze je tak nepatficné.

Insider(l této nenapadné generace je vice a vybrat pouze nékolik z nich pro
vystavu nebylo snadné. Pokusila jsem se proto udélat prifez touto generaci a
vybrat osobnosti, které povazuji za kliCové. Vybér ovlivnila i snaha dat dohromady
reprezentativni mozaiku vytvarnych poloh patficich mezi nejzajimavéjsi a
nejaktualnéjsi podoby uméni druhé poloviny 90. let.

Lenka Klodova

Lenka Klodova zacinala jako socharka, fadou svych praci na sebe upozornila uz
b&hem studia na VSUP v ateliéru Kurta Gebauera. Spise nez s hmotou v$ak od
zacCatku pracovala s konceptem, pohravala si s vyznamy a pfesahovala z jednoho
Zanru do druhého. Jiz v roce 1993 na klicové vystavé v obecnim domku v Proseci
realizované spolu s Markem Rejentem se objevily prvni zarodky jeji dnesni
tvorby. Pro realizaci mofské panny si koupila porno€asopis, ktery vSak zahy
zahodila. Ze jich v budoucnu rozstiiha desitky ji je$té nenapadlo. V roce 1994
vytvofila v praZzské botanické zahradé instalaci, kdy na zahony rozlozila
kvétované zenské obleceni. Jifina, Kvéta a Rlizena byly ,sochy*, jejichz téla se
jako by vsakla do zemé a zlstaly po nich jen pestrobarevné kvéty na latkach. O
rok pozdéji jako klauzuru nechala své déti ve zlatych oblecich performovat v
dfevéné ohradce. Tomuto Zivému sousosi-instalaci-performanci odkazujicimu k
zité realité zeny-matky dala mnohovyznamovy nazev Zlaté déti (1995).
Vzduchoprazdno po ukonc€eni Skoly, ale i situace matky dvou déti ji v roce 1998
umoznily rozpracovat myslenky a postupy z pfedeslych let. Pro vystavu v galerii
Fiducia pfipravila Cervenou a éernou (1998). Navazala v ni na své ,sochy* z
kartonu, kdy je télo figury zplosténo a zjednoduseno na zakladni tvar. Xeroxovou
zvétSeninu perspektivné lezici Zzeny doplnila elegantnimi Cervenymi Saty, které
povivaly ve vétru pusténého vétraku. Podobny princip Klodova vyuZila v dile Kate
a Katinka (1999), kde do usitych Satli zahalila dva pornografické plakaty. Stoji na
zacCatku dlouhé fady praci vyuZzivajicich tohoto rozporuplného materialu. Klodova



s nim naklada s napaditosti sobé vlastni. Vystfihuje, lepi, domalovava, obléka,
prikryva, hladi... Sama k tomu podotyka: ,Ta existencialni situace, vé€na €asova
tisen a neustala nutnost délat vice véci najednou mé pfinutily pfi hledani zdroj
tvorby tézit jen ze sebe, ze svych pocitl a zkuSenosti. Kdyz uz tak néjak vecer
vSichni usnuli a mé nastala chvile na volnou praci, neslo to vevnitf pfehodit a
zabyvat se tfeba abstraktni malbou. Mohla jsem jen posunout a otaCet napady ze
Zivota zeny, mamy. Tak jsem si zacCala vystfihovat panenky z ¢asopisu...“(3) Série
Panenky (2000) jsou nahé Zeny z pornocCasopist doplnéné oblecky po vzoru
holCi¢ich vystfihovanek. Pak uz ,panenky“ dostavaly nejen oblecky, ale i
spacacky a postylky jako v instalaci Poledni klid (2001). Nebo se s nimi dalo hrat
divadlo, kdyz se nalepily na Spejli. Klodova pro né vyrobila Scény (2001), jaké
zname z détskych loutkovych divadylek. Papirové ,porno“ Rodicky (2001) zase
rodily své papirové déti. V té dobé Klodova zjistila, Ze nahé Zeny v
pornoCasopisech mize oblékat i tak, ze jim prosté jejich obleCeni domaluje. Jako
prvni vznikly tfi asopisy Leo s domalovanymi lidovymi kroji, které nazvala Lidové
Zeny (2001) a zavésila na novinové drzaky. Zbyvalo uZz jen vytvofit prvni ,porno®
omalovanky. Tvorba Lenky Klodoveé je u nas ojedinéla nejen svou komorni
technikou, ale i tim, ze se oteviené, univerzalnim a presto velice intimnim
zpusobem, zabyva situaci zeny — jejim postavenim ve spole¢nosti, jeji roli
pecovatelky, matky, objektu touhy i pohrdani. Klodova se o své ,panenky” stara s
dojemnou materskosti, ale i s ironickym odstupem.

Jan Mancuska

V roce 1998 zakoncil Jan Man¢uska AVU jesté jako malif. Obrazy pro diplomovou
praci ale doplnil objekty z lega, coz pfedznamenalo definitivni zlom v jeho tvorbé.
Nasledovaly reliéfy a objekty série Boli to, jenom kdyz se smé&ju pro vystavu
Perplex, ktera se konala na jafe roku 1999 v Galerii Vaclava Spaly. Manduska
pouzil nejobycejnéjSi materialy — Cistitka na usi, br¢ka, paratka, Spendliky — jako
zakladni zobrazovaci prostfedky intimnich vyjeva z domaciho prostiedi, nékdy
doplfiovanych jednoduchou kresebnou linii. V této sérii se uz naplno projevila
svébytna estetika i zasadni témata, ktera rozvadi v podstaté dodnes. Nasledovala
vystava v galerii Detail, kde objekty z reliéfl, jako jidelni stul se Zidlemi nebo
televize s kfeslem, nabyly vétSich rozméru a byly vytvofeny pfimo na zed. Vznikla
tak instalace 3+1, v nizZ Mancuska pouzil misto kresebné linie na hiebickach
napnuté nité. V roce 1999 vytvofil i dalsi instalaci — Rano 2001. Zde se opét
objevily pfedméty patfici do kazdé domacnosti ovSem s posunutymi vyznamy:
umyvadlo s kohoutky vyrobené z mydel, rafinované ufiznuty stul se tfemi nohami,
hrnek z kostek cukru, koberec napul vyrobeny ze dreva... Pro Mandusku vsak
neni dulezita pouze znejistujici vizualita téchto objektu, jeho prace vychazi z
pozorovani nejintimnéjSich stranek okoli a z jemné socialni analyzy. Materialy,
které pouziva, najdeme v kazdé koupelnové skfince, v Supliku v kuchyni nebo v
papirnictvi za rohem. Jeho tvorbé dodavaji intimitu a blizkost, ktera je v uméni
vzacna. Zaroven jsou vSak pouzity exkluzivnim zplsobem, ktery netkvi v
luxusnosti zboZzi, ale spiSe v tom, Ze je uréeno (nebo lépe feCeno: dostane se k)
pouze Uzkému okruhu konzumentt. Série reliéfi Natvrdo (1999) na umakartovych
deskach napodobujicich drahé materialy je vytvofena kombinaci ¢erné kresby
fixem a realnych objektl jako gumové rukavice nebo krabi¢ky od sirek. | v pfipadé
dalSi série Osvobozena domacnost (2000) je ustfednim tématem, jak uz nazev
napovida, domov. Objekty byly vytvoreny pro stejnojmennou vystavu v galerii Na
bidylku a rozvijely uvazovani z instalace Rano 2001; jen jejich nepouzitelnost byla
Cistitek na usi. Vyznam téchto kontrastd Mancuska vysvétluje: ,Moje instalace
vypadaji jako dim, ¢lovék nikdy nevi, jestli je skute€ny, nebo jestli je to kulisa.



Druhou stranou kulisy je konstrukce, le$eni, na kterym drzi. Clovék porad vi, ze je
to ,dum*, vi kde jsou okna, jen to podléha trochu jinymu zpUsobu uvazovani. Ja
vlastné pfevratim cely objekt, aby se ukazalo, Zze nema jen jednu stranu. Ma jich
daleko vic, a pokud se porusi princip jednoho pohledu, odhali se mnoho vrstev.
To je hodné dulezita sou€ast vyznamu toho, co délam. Umoznim jiny pohled na
vSechny materialy, na jejich dalSi odkazy, na to, jak s nimi ¢lovék zachazi, na
jejich konceptualni vyznamy. Bavi mé posloupnost odhalovani, kdyz se divak
setkava s mymi vécmi.“(4) Pfes svou zakotvenost v kazdodennosti a lokalnim
kontextu se Jan Mancus$ka jako jeden z mala umélct nejmladSi generace prosadil
na mezinarodni scéné. Obycejnost nasSeho Zivota dokazal pfetavit v originalni
uméleckou vypovéd, zajimavou nejen svou vizualitou.

Tomas Vanék

| kdyZ Tomas Vanék datem narozeni patfi k pfedchozi generaci, tvorbou i svym
pusobenim na vytvarné scéné nalezi k nenapadné generaci druhé poloviny 90.
let. UZ ve své diplomové praci, zabyvajici se fenoménem povrchovych Uprav a
okrajli obrazu, nazvané Barvy Laky (1997-1998), pouzil spreje a Sablony. Zde se
zacal rysovat jeho netradi¢ni pfistup k malbé reflektujici nejen historii tohoto
meédia, ale i moznosti nové interakce umélce s divakem. Vytvoril napfiklad sérii
obraz(, jejichz povrch tvofi napnuté igelitové tasky, prelepené plastové folie a
dalSi ,odpadove® materialy z naseho kazdodenniho zivota. Ty vSak vytvareji
prekvapivé krasnou a vizualné novou abstraktni plochu obrazu. Nasledné pak
zacal pro sva dila pouzivat termin ,particip®, vyjadfujici jejich zaméFeni na urcité
misto nebo situaci. V Participu €. 3, na vystavé Perplex nastfikal na okrajova
mista galerie — do rohd, na strop nebo k podlaze — Sablony televizniho pfijimace,
koufe a dalSich vyznamové ambivalentnich objektu. Paralelné vytvarel pomoci
Sablon i obrazy, stfikal je na fadné vypnuta a naSepsovana platna. Pracoval na
nich i s rafinovanym odstupriovanim stfikanych odstind, které si vSak pofad
podrzovaly syrovost grafitti. Kombinace obou technik se objevila v Participu €. 6,
kdy Vanék v ramci své vystavy v galerii Druha modra nastfikal motivy z obrazu
pfimo na zed vedle recepce firmy, kde galerie sidlila. To zpusobilo prvni z fady
konfliktd, které svym pfistupem k uméni vyvolal.

Princip proplétani a zdvojovani realné nastfikané Sablony s jejim obrazem Vanék
vypointoval v ramci nasledujici vystavy v brnénské galerii Na bidylku nazvané
Particip €. 7 (1999-2000). Na stény galerie nastfikal podle Sablony dfevéné
obloZeni a na toto pozadi zavésil dva obrazy se stejnym motivem tak, aby byly
neviditelné; jejich povrch totiz pfesné navazoval na tvar prken podkladu. Tato
instalace pak ziskala dalSi rozmér, kdy na stény galerie zavésil obrazy krajin Jifi
David, jehoz termin vystavy navazoval na Vankav.

DalSim posunem Vankova dila byla u€ast na 5. ro¢niku ostravského festivalu
akéniho uméni Malamut. V ramci Participu €. 8 (1999) zde nasprejoval Sablonu
domovnich zvonku do vchodu €inZzovnich domd, ale i na exponovana mista vedle
firmy Eurotel nebo Méstskeé policie. Vstup do vefejného prostoru posunul jeho
uméni jesté blize grafitti, a to ne formalné, ale v realnych podminkach a
souvislostech tvorby.

Vanék vzdy balancoval na hranicich estetického konceptu a intuitivniho
porusSovani zabéhanych pravidel. Svym dilem nejen analyzuje zakladni formalni
principy malby, ale dotyka se i fady jemnych socialnich témat. At uz jsou to
$ablony s namétem dfevéného obloZeni, televize nebo elektroinstalace. Sablona
.jako synonymum stereotypu a konvence“(5) pro né&j i nadale zlUstava jadrem
uméleckého sdéleni.

Zbynék Baladran



Zbynék Baladran ma za svou generaci trochu zpozdéni, protoZe nez se v roce
1997 dostal na AVU nékolik let studoval d&jiny uméni na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. A tak se az v nékolika poslednich letech ukazalo, jak dulezitou
osobnosti své generace je. O tom svédci nejen jeho aktivity v Galerii Display, ale i
tfeba nominace na Manifestu v roce 2004.

Uz prvni dila Zbynka Baladrana, vytvofena béhem studii na AVU, jsou pIné v
duchu insiderovské poetiky. Pfikladem muze byt klausurni prace Kaktusy (1999)
sestavena ze zachodovych Stétek, plastovych siték, trubek a rdznych nahodné
nalezenych pfedmétu, kterou Baladran nainstaloval do dfevéného ramu, jaky
obcas muzeme vidét v oknech nadSenych kaktusaria. Z podobnych materiall
vytvofil i architektonicky model mésta, kde vypointovany detail kaktust nahrazuje
celkova struktura instalace. S levnymi materialy pracoval i nadale a svuj pfistup
do jisté miry ironizoval objektem Hobby (2001), ktery tvofi deska na dievénych
kozach s neuméle sestavenymi pismeny HOBBY. Objekt byl sou€asti vystavy v
Galerii Jeleni v roce 2001, kde se objevilo jesté nékolik dalSich praci, u nichz je
nepopiratelny vliv zamérné nespektakularnino uméni Jifiho Kovandy. Baladran
tento postoj rozved! vytvarenim detailnich navodud na jejich vyrobu. Po vzoru
montaznich navodu firmy IKEA nejdfive ukaze, co vSechno je k vyrobé potfeba, a
pak krok za krokem instruuje. Vysledkem je jednoducha dfevéna konstrukce,
stejné malo pouzitelna jako krasna. Jeji nepraktiCnost a abstraktnost pfimo
kontrastuje s precizné konkrétnim navodem, ktery by uspokojil i toho

Baladran stejné jako vétSina insiderd védomé pracuje s faktem, ze uméni uz dnes
neni pouze vytvarenim dokonalych artefaktd, ale spiSe uvazovanim o nasem
vztahu k realité. Posunuje smysl uméni a dava impulzy k jeho neustalé redefinici.
Michal Péchoucek

Tvorba Michala Péchoucka je v podstaté velice tradi¢ni, i kdyz nabyva uplné
novych a originalnich forem. Péchoucek zacinal jako grafik, uz jeho barevné
linoryty byly technicky brilantni a dosahovaly malifskych kvalit. V roce 1996 se
vSak pustil do dobrodruzstvi, které tuto techniku posunulo do uplné noveé
dimenze. Uz ve svych grafikach se inspiroval vyjevy z rodinnych diapozitivl
pofizenych v 60. a 70. letech. Tradi¢ni graficka technika mu vSak neumoznovala
»Zpfitomnit“ vyjevy tak, jako kdyZz se doma slavnostné vytahne diaprojektor a v
zatemnéném pokoji se promita na platno. Ta zvlastni blizkost, Zivotnost a
prostorovost nehmatatelného obrazu se zdala byt nedosazitelna. Péchoucek se ji
priblizil, kdyz obrazy zacal rozkladat do nékolika plant pomoci oby¢ejného
sitového pletiva, na néz maloval syntetickymi barvami. Jako prvni vznikl obraz
Déda s babi¢kou na dece (1996) a pak nasledoval Vlak (1996) s jednoduchou
figurou babicky sedici u okna ve vlaku. Prostorovost se téz pokusil dosahnout
pomoci vySivani. Impulzem se mu stal podivny vySivany obrazek, ktery byl
vystaven jako osobni relikvie na vystavé jednoho periferniho malife. Na po¢atku
byl vySivany obraz Rano (1996), na némz si Péchouckova matka Cisti zuby.
Nasledovala dalSi platna Monte Carlo (1996) a cela série obraz(i na sololitu, kdy
je vysity pouze maly detail (Cast obleCeni, destnik, matrace, lampa). Je fascinujici,
jakou silu ma tento maly vysity detail, jak dokazZe vyjev zpfitomnit. Cim Usporngjsi
Péchoucek ve svych zasazich je, tim vétsi maji silu. V fadé obrazl je
zkombinovan prostorovy efekt obou technik.

Zvlastni kapitolou jsou obrazy malované na skle. V roce 1996 Péchoucek dva
mésice pracoval jako kustod ve Sternberském palaci, kde pozoroval holandska
zatisi, az si uvédomil neuvéfitelnou hloubku jejich malby, jako by byla pod tlustym
sklem. Tim, Ze obraz rozlozil do nékolika planu na centimetr tlusta skla, se pokusil
tento efekt simulovat. Vznikla tak série obrazi malovanych podle fotografii déti ze



40. let. Péchoucek podrzel jejich pavodni format, ozivil je pouze prostorovou
hloubkou.

VétSina obrazl vystavenych na této vystavé vznikla béhem jediného roku, kdy
Péchoucek v neuvéfitelném sledu objevil a vyzkouSel hned nékolik originalnich
technik. Cela série je inspirovana rodinnym albem, v némz se prolinaji
bezstarostné vyjevy z dovolené s obrazy nabitymi stisnénosti. Rodinné diapozitivy
se svou civilnosti a intimitou Péchoucka osvobodily od otazky co malovat: ,Namét
byl automaticky, veSkera radost se odehravala v tom, jak to udélam.“ (6) Stejné
rychle jak tato série vznikla, tak se i uzavrela, aby se po ro¢ni odmlce vrhl na
uplné jiné médium. Fotopfibéhy, kterymi se definitivné proslavil uz nerozkladaji
vyjev do hloubky, ale v ¢ase. Jsou stejné usporné, malé formatem a prodchnuté
onou podivnou ,péchouckovskou® estetikou.

Jan Nalevka

Jana Nalevku zasadnim zpisobem zformovalo brnénskeé prostredi. Uz v jeho
prvnich dilech, ktera vytvofil po poloviné 90. let v ramci studia na FaVU, se
objevuje vyhranéné konceptualni mysSleni typické pro brnénskou scénu. Projekt
Vzornik tvrdosti (1995) obsahuje sérii Cernych kreseb, které jsou vzdy nakresleny
jednou tuzkou urcité tvrdosti. Jelikoz se ve vSech pfipadech jedna o obyCejné
tuzky, rozdil v tvrdosti se neda rozpoznat. Tato utajena pracnost je jesté
radikalnéjSi nez v pfipadé rysovanych kreseb Vaclava Stratila, protoze je z Cerné
plochy kreseb naprosto necitelna. Nejde vSak o asketicky, zenové ladény
koncept, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Nalevka se totiz vyziva v tom, Ze
tak ,zbyteCné® kresli a potutelné se usmiva, Ze jeho vazny a zaroven podvratny
koncept zUstava v podstaté tajemstvim. Ironizuje sam sebe, kdyz jedna ze sérii je
tvofena kresbami nakreslenymi tuzkami, které se liSi pouze svou vnéjSi podobou
— ozdobnym lakovanim. Kvalita kresby je vztazena k né€emu tak banalnimu a
nesmyslnému jako jsou ¢ervena srdicka na bilém podkladu povrchu tuzek. Cela
série vyustila v objekty, na nichz kresbu nahradily samotné tuzky nalepené na
preklizce. Kresba je v nich nahrazena libivym designem obycejnych tuzek od
firmy IKEA. Nejen v tomto dile Nalevka promysSlené pouziva staré konceptualni a
minimalistické pfistupy kombinované s postkonceptualnim myslenim 90. let.
Nalevkova tvorba se odviji v posloupné logice od jednoho dila k druhému, proto i
nadale pro néj zUstava zasadnim tématem kvalita barvy. PromysSlena prace s
monochromii se objevuje i v jeho dalSich cyklech jako Thing of Beauty
(Imagination Paintings) (1998) nebo sérii barevné zmanipulovanych reprodukci
¢eskych hradd a zamkd, vrcholicich v nabarvenych papirovych modelech
KarlStejna, Konopisté nebo Narodniho divadla. Jejich barevnost je jakymsi
symbolem vSudypfitomného ,posttotalitniho paskvilu®, ktery vznika kombinaci
touhy vypadat luxusné, jako ,ze zapadu“, a nemoznosti toho v nasi historické
situaci dosahnout.

Ironie a zaroven distance, banalnost, ktera se vskrytu dotyka zité skutecnosti, i
kdyz na prvni pohled pUsobi Cisté konceptualné, je pro Nalevkovu tvorbu typicka.
To potvrzuje i dalSi série nazvana Cool (1998). Jedna se o bile nalakované
plechy, které maji pfesné rozmeéry dvefi riizné velikych ledni¢ek. Nalevka k
tomuto dilu podotyka: ,Z minimalu neni tfeba mit strach, kazdy ho mame
doma.“(7) Presto jsou Nalevkova dila pro SirSi obecenstvo vétSinou naprosto
necitelna. Autorovi jde o skrytou esenci — barvy, tvaru, znaku —, ale tvari se
naprosto ,neutraln&®, jako by o nic vlastné neslo. Jen v komunité insideru je
podstata jeho dél znama. Nalevka k tomu bez rezignace poznamenava: ,| Citelné
véci nikoho jinyho nez tu komunitu nezajimaji.“(8)

Pavel Ryska



Pavel Ryska patfi k brnénskému okruhu autord, i kdyz je puvodem z Trebice, kde
v poloviné 90. let jesté pfed studiem na FaVU, vytvofil sva prvni dila. Byla to série
kifesel ve volné krajiné jako napfiklad Hlinéné kieslo obilené vapnem (1994),
které rozpustily podzimni desté, nebo Kfeslo z vrbového prouti (1996), jenz
zakorenilo v mokradle za vesnici Sadovice, kde v té dobé Zil. Na rozdil od vétsiny
insidertl RySka nepracoval s umélymi civilizacnimi materialy, ale vystacil s tim, co
nasel ve svém okoli. Pro jeho ranou tvorbu je typicka mystifikacni intervence do
okolniho prostfedi spojena s akci a jeho proména v ramci pfesné daného
konceptu. V roce 1997 parafrazoval ,ochranarskou” ¢innost, kdyz v ramci projektu
Plevel oznacil desitky bolSevnikl velkolepého Stitky s textem ,Rostlina
pronasledovana statem®. Nasledné vyrobil podle standardnich sackd se semeny
uzitkovych rostlin firmy SEMO i sacky se semeny agresivniho plevele bolSevniku
a vpasoval je do zahradkarskych obchodl. Sérii Plevel dopliiuje i dilo, které
Ryska vytvofil na workshopu ve slovenské Skalici. Na zdi pfes Sablonu se
slovackym kvétinovym motivem nakreslil travou a listim obrovsky znak Zenskych
a muzskych genitalii. Dilo nazvané Plevel si pohravalo s kontrastem vulgarniho a
primitivniho grafitti s jemnosti lidového motivu a chlorofylové zelenég, ktera po
Case sama na svétle zmizi. V nasledujicim projektu Kraslice (Veselé velikonoce)
(1996) se vtipné dotkl oZzehavého socialniho tématu. Proménil totiz kus pole
makovic tim, ze na kazdou z nich primyslovym latexem nakreslil faleSnou stopu
po vytékajici Staveé surového opia.

DalSim projektem v pfirodé byla Posed - Vefejna knihovna. Nékolik posedd kolem
vesnice Sasovice v roce 1997 Ryska proménil v Gtulné &itarny vefejné knihovny.
Kvalitni tituly ze souCasné filozofie, psychologie i beletrie byly mistnim mysliveim
na posedech kdykoli k dispozici. Provokativni sonda do vesnického prostfedi ma
ve svych dalSich rovinach fadu styénych bodud s oblibenymi perfomancemi
atakujicimi nahodné kolemjdouci na ulicich mést. | kdyZz se komunikace umélce a
divaka v tomto pfipadé odehrava nepfimo, presto je zde pfitomna. Stejné jako v
klasické performance roztaci kola nejriznéjsich situaci, ktera v8ak diky jejimu
dlouhému trvani a uzkému propojeni s normalnim Zivotem ¢asto prfesahuji
hranice uméni. Nejde zde tedy pouze o negaci uméleckého provozu ve smyslu
odmitnuti finalniho artefaktu, ale spiSe o odmitnuti uméleckého provozu jako
takového. Dilo neni vytvofeno ani pro galerijniho ani pro festivalového divaka, je
podvratnou intervenci uméni do realného Zivota, pravym uménim ve vefejném
prostoru. Diky své odloucenosti od kulturnich center se nestalo souc¢asti zadné
umélecke instituce a kdyby nebylo gestem umélce, snad by ani nebylo uménim.
Pouze vyjimecéné zaujatym osobam bylo k nému umoznéno putovat, jako za
legendarnimi dily amerického land artu, a tak se stejné jako tato dila, nejen diky
své fotodokumentaci, zadnimi vratky vraci do svéta uméni.

Kamera skura

Slezskomoravskou vétev insidert vyznamné ovlivnili Petr Lysacek a Jifi Suravka.
Jejich postkonceptualni pfistup k performance a tvorbé objektl, vzdy plny
improvizace a nahodnych podnétl pretavenych do jasné vypointované formy, je
nejvice patrny pravé v tvorbé& Kamery skury. Ta se uz od roku 1995 vénuje
konceptualnim projektliim, které jsou Uzce propojeny s akci. Ironicky odstup od
zavedenych vytvarnych i akénich principu, popfeni autorské aury rozpusténé v
uvolnéném kolektivismu a smysl pro podvratny humor nejlépe vyjadiuje
skupinové motto: ,Pro uméni jsme ochotni zemfit pfirozenou smrti.*

Prvni spolecné akce Kamery skury se zaobiraly obskurnimi tématy, ironizaci
historickych objeva a technickych zahad, jako napfiklad akce Prevraceny obraz
(1996), demonstrujici princip camery obscury, nebo pseudoalchymistické
demonstrace Pfesun Clovéka v prostoru (1996). Kamera skura realizovala své



akce snad na vSech festivalech akéniho uméni druhé poloviny 90. let. Akéni prvek
je totiz pro praci skupiny zasadni. Na vystavach prezentovala bud’ objekty nebo
fotografie spojené s akci.

V druhé poloviné 90. let se obsah akci pomalu pfesouval k aktualnim
spole¢enskym tématim. | ty Kamera skura nadale zpracovavala s lehkou
mystifikaci a nadsazkou. Prvni z nich byli Vyrobci fénu (1998) pro festival
performance A. K. T. v Brné. Ve ,firemnich® trickach a automobilu nejdfive po
mésté nakupovali sou¢astky na vyrobu fénu (napf.: détsky vysavac, teleskopické
nozicky, novodurova trubka). Na rusném namésti pak v ramci ,reklamni akce*
kompletovali ,luxusni fén pro naro¢né zakazniky“. Nasledny projekt Velka
pfedvanocni autogramiada byl zaloZzen na podobné kolektivni mystifikaci, pasobil
vSak jesté vérohodnéji. V predvanocni Praze se objevily plakaty nové popularni
hudebni skupiny Kamera skura. Zvaly na autogramiadu pfi pfilezitosti jejiho turné.
Tvare novym idolum div€ich srdci propujcili Ctyfi realni ¢lenové skupiny Kamera
skura. Tém se poté v pfevleku mladé hudebni skupiny podafilo vystoupit i v
rannim vysilani TV Nova. Fakt, ze moderatorum poradu, ktefi doufali, Ze Kamera
skura ,pfedvede” néjakou performance, nedoslo, Ze celé vystoupeni skupiny je
vlastné performanci, velmi dobfe ukazuje na nemoznost propojeni sou¢asné
vytvarné scény s popularnimi médii. Druhou €asti byla realna autogramiada
skupiny pfed obchodnim domem Kotva. Hvézdna image imaginarni hudebni
skupiny zde byla konfrontovana s obyc&ejnosti ¢lent Kamery skury — o mladé
vytvarné umeélce najednou nemél nikdo zajem. Cela tato akce vtipné glosovala
nejen praktiky ,show businessu®, ale hlavné demonstrovala situaci mladého
Ceského uméni. Nastolila otazky do jaké miry by sou€asné vytvarné uméni bylo
schopno vytvofit masové lakavou image a zapojit se do toku medialni komerce.
Nékolik naslednych dél Kamery skury pIné nalezi do ,insiderovského® proudu
nového objektu, vytvofeného z levnych, nékdy odpadovych materiald. Jsou to
napriklad bundy usité z nafukovacich gumovych zvifatek, détskych kruht na
plavani nebo série pocitacu vytvorenych z brambor. Bramborové napodobeniny
procesorl, monitory, tiskaren, mysi a klavesnic Kamera skura vyrabi od roku
1999 pod nazvem Ertepl computer. Inspirovala je k tomu novinova zprava o
britském vynalezu pocitae napajeného baterii z dvanacti bramborovych hliz.
Ertepl je vedle své vizuality a vtipného napadu klasickym procesualnim objektem,
ktery kazdym dnem spéje k zaniku.

Asi poslednim objektem z rané tvorby skupiny, ktery je potfeba zminit, je
Superstart (1999). Tato neuméla postavicka v cerveném oblecku se v rytmu
malého motorku smésné zmita na svém zfuSovaném dievéném kfizi. Pamatuji si,
Ze kdyz jsem ji vidéla poprve, nemohla jsem se rozhodnout, jestli ve mné tento
objekt vyvolava smich, uzkost nebo pocit trapnosti. Je v ném totiz obsazena fada
rovin, které se pak objevily i v dalSi tvorbé Kamery skury, vedouci az k
monumentalni instalaci v Ceskoslovenském pavilonu na Benatském bienale v
roce 2003.

Kristof Kintera

Kristof Kintera uz od pocatku studii patfil mezi nejvyraznéjSi osobnosti nejmladsi
generace. Objevoval se na dulezitych skupinovych vystavach a svym zplsobem
se dostal i do kontextu prvni porevolu¢ni generace mladych umélca. Jeho rana
tvorba ho vSak svou syrovosti, slozitou ,kutilskou“ samovyrobou, ale i propojenim
s akci fadi pIné do své generace. Prvnim vyraznym projektem je bezesporu TO z
roku 1996. Tento ,domaci mazlicek” z lakovaného laminatu se stal Kinterovym
nerozluénym pfitelem, provazel ho na nakupech, v metru, prosté vSude, kam jeho
pan zavital. Jeho neuchopitelny, neosobni, nic nenapovidajici tvar kontrastuje s
ohmatanym, nékolikrat pretrzenym a opét navazovanym provazkem, ktery ho



spojoval s majitelem. Okouzlujici sebestfedna suverénnost TOa vynika na
¢ernobilych fotografiich, kde je zachyceno v nejriiznéjSich prostfedich bézného
Zivota a provazeno kradmymi pohledy pfihlizejicich.

Propojeni vilastniho Zivota s fiktivni ,0sobou® rozviji Kintera i v dalSi své akci
Plumbar (1995-1998) — fiktivné realna bytost uzaviena v olovéné ulité, obklopena
olovénymi pfedméty; jako by se vSe, ¢eho se dotkne, navzdy proménila v olovo —
je znovu komplexnim dilem zahrnujicim akci, jeji dokumentaci, jednotlivé objekty,
ale i celkovou instalaci. Ze svého olovéného svéta v8ak vychazi mezi nas,
neohrabané chodi po ulicich, svymi olovénymi brylemi pozoruje nas shon.
Videozaznam z Plumbarovych prochazek bézi v televizi v jeho olovéném pfibytku,
takZe se performance stava nedilnou soucasti instalace. Propojeni vytvarného
uméni, performance a divadelni scénografie je typickym momentem pro
samostatnou Kinterovu tvorbu i pro akce a divadelni pfedstaveni Jednotky, jejiz je
vudc¢i osobnosti. Jednotka je otevienou tvurci burikou, ktera od roku 1992
uskutec€nila fadu performanci a akci happeningového razu. Ty pak postupné
prerostly ve vizualni a multimedialni pfedstaveni na pomezi experimentalniho
divadla.

Na TOa Kintera navazal v sérii obtizné identifikovatelnych Spotfebicu (1997-
1998), pro néz vytvoril i obaly neodmyslitelné patfici k luxusné&jSim vyrobkam.
SpotiebiCe maji dokonaly tvar pfizpisobeny lehké manipulaci, vypadaji krasné a
vykonng, jediny problém je, ze jsou k nicemu. Jsou to opravdu jen spotfebiCe
spotfebovavajici energii. Ve vyloze obchodu jsou vSak jejich mimikry dokonalé,
vypadaji velice lakavé a svou vysokou cenou na sebe upozornuji. Nabizi se
metafora, Ze podobné je tomu i s uménim. Kinterovo pfemysleni o povaze uméni,
Zivota, systému se jesté zfetelnéji objevuje v jeho diplomové praci.

Miluvici (1999), ktefi pfipominaji postavicky Tonyho Ourslera, vypraveji své vazné
i nevazne pfibéhy, ptaji se svym legracné upravenym hlasem na momenty z
naseho Zivota, svym ,ehmm®, ,Ze jo* a ,hele” nas vtahuji do nejobycejnéjSich
situaci a uvah, mezi nimiz se objevuje fada pal€ivych otazek sou¢asného svéta a
samoziejmeé i umeni.

Asi nejinsiderovatéjSim dilem Kristofa Kintery je instalace Nedotykat se, kterou
realizoval v roce 1996 na vystavé Exterior versus Interior v Bratislavé. Jde o
riznou rychlosti rotujici fezaci kotouce zapusténé do betonové podlahy.
Jednoduchost této instalace ma v sobé ,kinterovskou“ syrovost, ktera je ve
Spotiebi€ich a Mluvi€ich na prvni pohled skryta za ,reklamnim*“ designem. Je
zakotvena v jeho kulturnim zazemi, v insiderovské komunité, v pouli¢nich akcich
Jednotky nebo atmosfére alternativniho prostoru NoD, jehoz vybudovani Kintera
zasveétil na konci 90. let vétSinu svého Casu.

Pavel Kopfiva

V roce 1989 Pavel Kopfiva nastoupil na VSUP, kde po absolvovani nékolik let
pusobil jako asistent v ateliéru Adély Matasové. V Kopfivové tvorbé se prolina
nékolik vyrazovych linii, které vS§ak maiji spole€ny konceptualni pfistup narusujici
predpokladané kontexty a poukazujici k jakoby jiné realité. Vedle designersky
precizné zvladnutych objektu, jejichz hlavnim tématem je lesk, je zde patrna linie
reagujici na vizualitu propagacni grafiky a estetiku minimalismu. Nejzajimavéjsi
jsou vSak prace, které jako umeéni vabec nevypadaiji, jako napfiklad instalace
Parazitujici uméni (1996), jez vytvofil na vystavé Interiér versus Exteriér v
Bratislavé. Z bilé umélé hmoty kdmatex vyfezal nic nefikajici amorfni tvary a
rozmistil je do vystavniho prostoru. Vzhledem k tomu, Ze se vystava konala v
negalerijnim prostfedi byvalé tovarny, jeho artefakty umisténé pod topenim nebo
vedle napisu UDRZUJTE CISTOTU A PORIADOK byly identifikovatelné jako
uméni pouze diky sveé bélosti a nepatficnosti. V roce 1997 vytvofil z kbmatexu



instalaci-reliéf Bila lilie, jejiz obrys je vytvofen pravé mezerami mezi jednotlivymi
deskami materialu. Vznika tak zvlastni Sablona, pfipevnéna na zed, jakoby
pfipravena pro Tomase Varika. V kontextu Kopfivovy tvorby se v8ak jedna spiSe o
rafinovany objekt, plsobici neuchopitelnym dojmem a znejistujici svlj vyznam a
realitu. S kdmatexem pracoval i v dal$i instalaci Topografie (1998), kdy desitky
vyfezanych piktogramu zapichal mezi cihly romanského sklepeni CMVU v Praze.
Ve svych dilech se Pavel Kopfiva nechava inspirovat science fiction, hi-tech
technologiemi, nejrizné&jSimi védeckymi teoriemi, ale i oby€ejnymi pfedméty,
jejichz integritu naruSuje a posouva jednoduchymi zasahy. Jako pfiklad muze
slouzit tfreba Stit (1999) vytvofeny ze dvou zadnich autoskel nebo série objektl
Roll On (1999), kdy prazdné plastové obaly od Sampodnu a krému dotvofil
vyfezavanym ornamentem. Praveé v této instalaci se Kopfiva nejzietelnéji dotkl
insiderovské estetiky tématizujici predméty a prostfedi kazdodennosti.

Alena Kotzmannova

Na ¢eskou vytvarnou scénu vstoupila Alena Kotzmannova v roce 1998, kdy
ukongila studium na VSUP. Jeji diplomovou praci byl fotograficky cyklus Dogasna
osoba, v némz se inspirovala science fiction a v detailech naseho sou¢asného
svéta hledala odlesk vzdalené budoucnosti. Uz v této dobé fotografii obohacovala
nejruznéjSimi zpusoby adjustace, jako je vyvolani fotografie klasickou cestou na
platno a jeji zabaleni do plastové folie. V instalaci Nékdo ti vola (1998)
Kotzmannova poprvé propojila velkoformatovou fotografii s videoprojekci. Jde o
fotografie dvou telefonnich automatu, jejichz opusténost podtrhuje zvuk videa, na
némz jsou zachyceny kroky kolemjdoucich a zvonéni, na které vSak nikdo
neodpovida. Podobny zpusob instalace je typicky i pro nékolik dalSich dél, jako je
Famke (1999) nebo Cesta do haku (2000). Famke je do rohu naistalovana
fotografie Zeny sedici se zavienyma oc€ima u okna ve vlaku, snazici se uloupit
jesté trochu spanku na cesté na ranni sménu. Video svirajici s fotografii pravy
uhel je onim ramem, v némz ubiha krajina za oknem, nikym nevidéna, zijici svym
vlastnim Zivotem pfed rozbfeskem. Cesta do haku je fotografie muze stojiciho v
tramvaji. Neni na ném nic zvlastniho, snad jen jeho osamélost na cesté odnékud
nékam. Pfes nehybnou fotografii tohoto ve skutecnosti se pohybujiciho muze
Kotzmannova promita stejny vyjev, ktery se vSak jemné pohybuje nahoru a dold,
jako by tramvaj trochu drncala. Cely vyjev tak dostava mnohem realnéjsi
atmosféru nez ono vidéni svéta, které nam muze zprostrfedkovat fotografie.
Kotzmannova je osobnost, ktera svou otevienosti ke spolupraci proplouva
insiderskou komunitou a napaditym zpisobem se podili na fadé projektd, at uz to
byl Prazsky parni valec, kde do oken Galerie V. Spaly nainstalovala 3D kukatka s
dokumentaci jednotlivych akci, nebo spole¢né projekty s Michalem Péchouckem,
Veronikou Drahotovou, Jifim Davidem nebo Tomasem Pospiszylem. V ramci
svého konceptualniho pfistupu si pohrava se zakonitostmi a hranicemi fotografie,
ale hlavné pfemysli o samotné podstaté tohoto média. Svymi instalacemi
zprostfedkovava neobvyklé nahlédnuti véci a pfibéhd odehravajicich se vSude
kolem nas. Dokaze odhalit tuSené a zahadné momenty jejich existence, ale i
vyzdvihnout poezii a obyCejnou krasu, ktera je provazi.

Nenéapadna generace

Nenapadnou generaci druhé poloviny 90. let neprovazeji provokativni proklamace
a snaha bofit dfive vydobyté. Je pro ni charakteristicka spiSe touha ,normalné
tvorit®, ,délat véci“ vztahujici se k dnesku, at’ uz tim minime situaci umeéni nebo
spole¢nosti. Kdyz se zeptate umélcu této generace, pro€ se vénuji umeéni,
vétSinou vam neodpovi, Ze chtéji néco zménit, spi§ vam feknou, zZe si nemohou
pomoci — uméni prosté délat museji. Maji touhu sdélit a zaroven sdilet svuj
pohled na svét. O uméni ob¢as pochybuji, ale véfi v n&j. K nad€asoveéjSim



tématim se tito mladi umélci dostavaji pfes koncepty pevné zakotvené v lokalnim
diskursu dneska. Jsou si dobfe védomi pomijivosti a relativnosti uméni, ve smyslu
jeho vazanosti na okolnosti svého vzniku. V manifestaCnim textu Revoluce v
asynchronnim prostoru, ktery formuluje nékteré postoje blizké celé této generaci,
Vit Havranek a Jan Mancuska zavadéji pro tyto okolnosti pojem ,bezprostfedni
kontext®: ... je prostfedim, ve kterém umélecké dilo vzniklo a na zakladé kterého
je mozné uméleckému dilu samoziejmé rozumét. Pokud zanikne bezprostredni
kontext umélecké dilo zméni povahu nebo v hrani¢nim pfipadé zanikne.“(9) V
textu dale volaji po novém asynchronnim kontextu, ktery by byl alternativou k
linearnimu, segregacnimu a centralistickému konstruktu historie: ,Stanovime-li si
jako vychozi zkuSenost bezprostfedniho kontextu, musime se ztotoznit s
existencialistickou definici Casu jakoZto veli€iny zavislé na okolnostech, v nichz se
individuum, komunita, skupina nebo narod nachazi. Jinak ubiha €as trpicimu,
jinak Clovéku, ktery se bavi. Zde vstupuje do popfedi ontologie, ontologicky
postoj, jez v souCasnosti se nam zda byt mimoradné aktualni problém. Nejde jiz o
ontologii tradi¢ni ale o ontologii tekutou, permanentni kritiku ve vztahu ke svétu i
ménici se vlastni zkuSenosti. (...) Neexistuje jeden pevny model historie, podle
ktereho by bylo mozné véci zafazovat, hodnotit. Existuje mnoho historii, které
jsou mezi sebou v riznych vztazich. Jsou vic&i sobé v asynchronnim vztahu, tj. Ze
rizné etapy vyvoje maiji rizny ¢asovy ramec a rizné divody a okolnosti
déni.“(10) Zddraznuji tak nadfazenost subjektivniho prozitku a postoje k uméni,
ktery je celé této generaci vlastni.

Je to generace jako mnoho pfed ni — jen mozna troSku ,nenapadna®“. O jejich
jednotlivych pfisludnicich je dnes stale vice slySet a doufam, Ze tato vystava na ni
upozorni jako na zajimavy a pro soucasné Ceské umeéni velice dulezity celek.
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