BT: J& vdm tu myilenku neberu, ano,
z vaeho hlediska je to spi3 varovéni...
Ale myslim, Ze takovy je prosté stav
véci... JenZe jd to citim i jinak, spi§ jako
varovani muZim, aby se emancipo-
vali oni, aby se nebdli samostatnosti.
Aby nakonec tém nejlepSim Zendm
viibec stadili...

AF: Aby to nemuselo konéit u téch
hajnych... Mate asi pravdu, je-li zena
chytrd, zajimava, pozoruhodni, ma
sviyj velky vnitfni sveét, je to nejlepai
legitimace k osaméni.

BT: Pfesné tak. Proto si myslim, e i
piibéh slavné Zeny nabizi uréité trva-
lejsi ponaudeni typu — Zena musi byt
chytrd, nejen zamilovand a davétiva,
nesmi se nechat poznat dplné, musi
byt i moudfe rafinovand a tfeba i hrat
hloupou, jestli mi rozumite...

Musim se pfiznat, ze kdyZ si se svy-
mi Zikynémi o néjakych podobnych
vécech poviddme, tak trochu jim néco
takového i doporuéuji... MoZna to op-
ravdu patfi k vybavé hereckého ta-
lentu... Nevim... Pfece vime, #e nesta-
&1 mit talent, musite ho také umeét
prosadit... A to je nékdy daleko tézsi,

A pokud jde o Zeny, tohle uréii® neni
zkusenost jen pro jevists, ale i kazdo-
denni Zivot... Je to otizka |, herecké-
ho” talentu kazdé Zeny.. V divadle,
radim nékdy, musite panu reZisérovi
zahréat trochu bliznivou, neurditou a
spi# nevédouci, ochotnou [p#t na
rtech jeho nehynoucich pravd... Déla
mu to radest a dilo jde snadnéji do-
pfedu. Je to trodku Gnavné, ale vypla-
t se to...

Fuchs, Aled: Dilvérnasti BoZidary
Turzonovovd. Faun, Praha 2000, s, 62-64,

«Ne, nevEfim 1idem a nemém je
rida. 0f lep3f je voda a slun-
ce, stromy a zvifatal! Hodiny
vydrZiim bez hnuti v zdtoce nad
HeZlrkou, t¥dny jsem truchlila
nad stromy v parku., které mi
vyvratila smr¥t. I ta nejZha-
vEjEi ndrué jednou zchladne, 1
to nejvérndjEi srdce zradi:
nejsladsi vzpominka Jjednou
zhofkne a nezbude nic, jen vé&-
né neukojend touha a Zal. Ne-
véfte T1dem, zklame vis kaZdy.
Stulte se v néru& pFirody., a
necht&jte nic od &lovéka.”

Ema Destinnové

In: Holzknecht, Viclavy — Trita, Bohumil:
Ema Destinnond, Panton, Praha 1981, s, 270,

Cetla Anna Gruskova
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HYTadanie tradicie

Feminizmus a dejiny

Elaine

Viber z knihy
Elaine Aston (ved
do feministického

divadia Je ukéZkou
britskéha
feministického
myslenia

o divadle. Kntha
pristupnim
spisobom vyznatuje
zikladné témy
feminizmu

v oblast! drimy a
divadla, rozdelené
do jednotlivich
kapitel:
Feminfzmus a
dejiny divadla,
Francizska
Teministicka
tebria divadia,
Eernofske
feministické
divadlo, Radikilne
feministické
divadlo,
Kolonidina mapa.
Preklad prindZa
podstatnd East
prve] kapitoly —
HTadanie tradicie
Ienského divadla a
rekonftrukcia
obrazu feny v tzv,
svetovom

dramatickom a

divadelnom kénone.
Jeha
necddelitetnou
siEastou je
napriklad fenomén
Shakespeara.

¥ kontexte
anglickej
divadelne) kultiry
mé tente Tenomén
viacers vyznamov -
okrem klasického
dramatického
autora je v pravom
zmysle ndrodnou
kultirnou
inEtithciou.

VYTESNENE Z DEJIN

M Styri milidny rokov stary predok otvoril odi... a vzpria-
mil sa... A ja som si wvedomila, e to, co som nasia, je Zena,”
hovori archeologi¢ka Molly v hre Bryony Lavery Origin
of the Species (Pévod druhov).! Objav, Ze jej prapredok je
Zena, opraviuje Molly uvaZovat odznova o dedtruktiv-
nej historii Iudstva, vytvorenej muzmi, ktord priviedla
»druhy” na pokraj zdhuby. Autorkin skamavy pristup
k ,povedu druhov” je typickou ukéZkou toho, ako za-
¢ali Zeny v podiatkoch liberalizaéného hnutia na prelo-
me 60. a 70. rokov problematizovat zobrazenie minulos-
ti a odhalovat, ako boli , vytestiované z dejin“?.
Feministicky koncept Zien ,vytesnenych z historie”
ovplyvnil literamu vedu dvoma spésobmi. Po prvé,
motivoval feministicka kritiku k pochopeniu toho, ako
a prefo dejiny pisané muzmi pohltili a prekryli Zeny,
podobne ako Mollyinu prastari mat, a po druhé, inicio-
val znovuobjavovanie ,stratenych” Zenskych pred-
chodkyfi. Literdrna veda sa sustredila na opis nemilo-
srdného obrazu Zeny v literattre pisanej muzmi® a na
hladanie tradicie Zenského pisania'. Na rozdiel od pro-
zaickych textov alebo poézie®, v oblasti divadla bolo
ovela faZsie objavif tradiciu Zenského autorstva. Drama-
titka Honor Moore v predhovore k Americkej antoldgii
siicasnej Zenskej dramatiky pouzila argument, Ze to, Ze
muZi tak disledne chranili Zeny pred aéasfou na diva-
delnej tvorbe, , spdsobilo, Ze neexistufe podobnd Zenskd tro-
dicia pisania divadelnijch hier, akd existuje v tvorbe prizy a
poézie™®. Moore priniesla struéni histériu Zien v divadle,
ktora ferpd najmd z informécii z jednej z doteraz najob-
siahlejéich Stadii k tejto problematike — knihy Rosa-
mund Gilder Enfer the Actress (Heretka, na scénu, 1931).
5 tvrdenim Moore, Ze v divadle neexistuje Zenska tradi-
cia, viak nemoZno celkom sihlasif, skér je v porovnani
s poéziou a prizou pisanou Zenami taziie objavif ju.
Feministicky prispevok do stidia dejin divadla spociva
predovietkym v kritike vylugenia Zien z divadla, ktoré
naznadila uz Moore, a v hladani svojej vlastnej Zenskej
tradicie.

DEKONSTRUKCIA KANONU

Analogicky k novému kritickému &itaniu muzmi vytvo-
reného obrazu Zeny, ktory do literdrne] vedy zaviedla
Kate Millett, za¢ala feministicka divadelna veda rozvijaf
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kriticky pristup ku ,klasickym” obdobiam v dejinach
divadla zdpadnej kultary, z ktorych boli Zeny Gplne vy-
licené, Kriticky aparat vychadzajici z kinonu a z defi-
nicie ,velkej” ¢, klasickej” literattiry sa prestal povazo-
val za nerelevaniny, ale zafal sa chdpaf ako safast hod-
notového systému platného pre patriarchalnu spolos-
nost a jej kultirnu produkeiu. Feministicka kritika sa
dotkla napriklad tej definicie , klasickosti”, ktora sa od-
volava na kategériu ,univerzalneho” alebo ,kazdého”
{angl. everymana, pozn. prek.) (najéastejiie spominani
v stvislosti so Shakespearom).
Hoci sa zdujem britskej a americkej feministickej literar-
nej kritiky foskoro presunul od skimania muzského
~obrazu” o Zenach k patraniu po Zenskych autorkach,
v divadelnom kontexte sa kriticky pristup k muzskej
histérii divadla rozvijal dlhsie, pretoZe na Stadium ,ob-
razu” sa postupne vyufili zloZitej$ie postupy Struktura-
listickej a semiotickej analyzy, vychadzajiace z chapania
divadla ake znakového systému. V tomto kontexte sa
rozvinula ovela komplexnej$ia metéda dekédovania di-
vadla, na ziklade obrazu, ktord mohol nasledne vyuzif
feminizmus na nové &itanie rodovej zaujatosti kdnonu,
Na zdklade tychto ,klasickych” divadelnych obdobi,
ked boli Zeny na javisku nepritomné, bolo moZné po-
chopit, ako vznikal obraz feny pomocou znakov, ktoré
vytvirali muzi v jej nepritomnosti. Grécke antické di-
vadlo a alZbetinske divadlo si dve klasické obdobia
v zipadoeurépskej divadelnej tradicii, ktoré sa stali
predmetom dekonstruktivistickej aktivity britského fe-
s minizmu,

Feminizmus a grécke divadlo

Pomerne donedavna sa grécka drima vyuéovala ako
stfast literatary, Hry sa vo vyucdovacom kontexte uva-
- dzali ako texty na ¢itanie, nie na uvadzanie na javisku.
| Postupne viak chépanie hier ako dram a skimanie ,,vi-
zudlneho rozmeru” gréckych drdm prevladlo nad lite-
ramym principom.” Dalsia pozornosf sa sastredila na
spodmienky inscenovania a na samotné inscendcie.
V centre zaujmu sa ocitlo napriklad rozmiestnenie her-
cov na javisku, choreografia chéru, kostymy, nosenie
masiek atd, a to, ako tieto prvky vytvarali ista divadel-
nii konvenciu, ktord fungovala ako autonémny znako-
vy systém.
Feministické divadelné myslenie mohle nasledne vyu-
zif poznatky o tychto divadelnych redlidch na pochope-
- nie toho, ako sa v gréckom divadle tvoril znak pre Zen-
ské: ,Aka herec—muZ signalizoval obecenston, Ze hrid Zenskd
postavu? Okrem Zenského kostymu (kritka tunika) a Zenskej
masky (dihé vlasy) mohol naznacovaf rod aj pomocon gesta,
pohybu, intondcie."®
Chdpanie toho, ako sa mohol rod vizudlne, gesticky a
pod. vyjadrif na javisku, moZno postavit do kontrastu
s feministickym ¢itanim textov?, ktoré odhaluje ml¢anie
zien v divadle aj v spolo¢nosti ako takej. Uvahy o tom,
ako presne sa v predstaveni kédoval rod a aka alohu
v gréckom divadle zohrivalo gesto, patria len do sféry
dohadov, s istotou viak moZno povedat, e , klasické dri-
my a divadelnd konvencie (...} prispeli & projektn potlacenia
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skutocnyjch Zien a ich nahradenia maskami patriarchilnef
produkcie”!?,

Okrem toho, v textoch a hrach, z ktorych méZeme vyéi-
tat vtedajsie divadelné konvencie, st momenty, ked sa
v dramatickej situdcii demonstruje rod ako fiktivna kon-
dtrukcia, zjavnou ukazkou absencie Zien na javisku a
ideologickych désledkov tejto nepritomnosti. V komen-
tari k Euripidovej Alkestis (Zena, ktora stihlasila, Ze obe-
tuje svoj Zivot, aby zachranila Zivot manzela) Bassi po-
zoruje, Ze ,jazyk, ktory charakterizuje” Alkestis ,a ktorym
Alkestis hovori, poukazuje na pritomnost muZského herca
v Zenskef postave, a falosny obraz, kiory tdto postava prezen-
tuje"'!. Case z toho vyvodzuje zdver, ze ,herec hrajiici
Zenskul rolu zjavne odkazuje na nepritommnost herecky a tra-
gické javisko sa simultdnne stiva komentdrom o fiom samom
a o postaveni Zien v Aténach v 5, stor, pred Kr."12. Studia
prindsa viacero detailov o tomto postaveni, dokumen-
tujtcich doraz vadtiu podriadenost aténskych Zien ako
dosledok legislativniych a ekonomickych praktik, ktoré
sa potom odrazili na kultirnom Zivote spolofnosti, na-
priklad v divadle.

» V kazdej kultiire, ktord vytvorila Klasiku' (nielen v aténskej,
ale aj rimskef a alZbetinskej), mali Zeny zakdzany pristup k di-
vadly, rovnakoe ako k obcianskym o ckonomickﬁﬂ: vysadidnt.
Hodnoty tejto spolocnosti sii obsiahnuté aj v textoch z tohto
obdabia. Zenské postavy sii v nich poznamenané absenciou
redlnych Zien na javisku, ako aj dévodmi tejto absencie. Kazdd
kultsiva, ktord ocertufe opakovanie bjchto Klnsickych’ textou,
sa preto aktivne podicla na fom istom patriarchdlnom podtex-
te, ktory prostrednictvom hjchto Zenskyjch postiv vytvoril
[Zeny’, 1

Prave tento moment sa zdoraziiuje v sudasnych feminis-
tickych adaptaciach gréckych dram, napriklad vo Wer-
tenbakerovej hre The Love of the Nightingale (Slavikova
laska, 1989). Hra predstavuje feministicka kritiku diva-
delnej konvencie a ideoldgie gréckeho divadla, kultiry
a spoloénosti. V centre zdujmu hry je osud dvoch kra-
lovskych sestier — Prokné a Philomele —, ktoré hraji
dve skutoéné Zeny. Predmetom feministického kritické-
ho hodnotenia je tu aténska spoloénost, ktord mléky si-
hlasila so zndsilnenim (Agamemnénovo znasilnenie
Kasandry), bola ochotnid obetovaf svoje dcéry {Aga-
memnonova obef Ifigénie) a potrestaf tie zo Zien, ktoré
narusili jej mordlny poriadok (Phaedra, Medea alebo
Klytaimnestra). Paroduji sa tu maskulinne prvky, ktoré
dominovali v gréckom divadle, ako falus, udatny vojak
alebo hrdina-dobyvatel. Scéna znésilnenia a Philomeli-
nej nemoty (ndsilnik jej vyrezal jazyk) sa interpretuje
s kritickym odstupom ako paradigma nasilného umléa-
nia Zien v gréckom divadle a v jeho dalsich obdobach,
v ktorych je prezenticia Zien na javisku rovnako dielom
muZov.

Feminizmus a Shakespeare

Shakespearovo postavenie v britskom i svetovom kano-
ne ,velkého” divadla nevyhnutne vzbudilo zdujem i
skutofné rozhordenie feministickej kritiky. Umierneny
prad feministickej kritickej analyzy sa pokusil Shakes-
peara nanovo interpretovat ako opozitum vodi tradi¢né-
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mu obrazu Zien v divadelnych hrach. Juliet Dusinberre
uplatnila tento pristup ako jedna z prvych. Vo svojej
analyze tvrdi, Ze postavenie Zien v obdobi renesancie sa
zlepsilo a Ze toto zlep3enie sa odzrkadluje v Shakespea-
rovych hrach, ¢o je podla nej dékazom dramatikovho
waktuidlneho pristupy k zobrazeniu Zien”, a ze Shakespea-
rov tvorivy dramaticky vybuch z obdobia 1590-1625
moino oznadit za , ferinizmu blizky” 1* Neskor feminis-
tickd kritika obe tieto tvrdenia spochybnila, hoci ozna-
tenie Shakespeara za ,sympatizanta feminizmu” domi-
novalo v komentiroch feministickej literarnej tedrie,
orientovanych na textovii analyzu., Ako uvidza Case:
. Viddding tjchto prde sa zameriava na obraz emancipovanijch
Zien v komédidch, ktoré kontrastujii s negativnym obrazom
Zien v tragédidch, a charakterizuje Shakespearovo zobrazenie
Zien za predstihujiice svoju dobu, alebo aspofi za najlepsie
v hjch éasoch, 13
'V osemdesiatych rokoch znamenal radikalny feminis-
ticky pristup k Shakespearovi zdsadne nové &tanie ro-
dovych rozdielov: To, fo je Zenské, je predurdené princi-
¢ pom toho, o je muzské. Uspeina autorka Marylin
French spopularizovala feminizimus v 3tidii o Shakes-
pearovi, v ktorej aplikovala ,odlismi skiisenost rodovijch
< principov” na Shakespearovo dielo: ,, V literatiire (...} mu-
Zovo konanie vychddza z ludskej povahy, muZ chybuje a na-
prdva, zakiisa celii Skilu pocitov a spésobov konanin, zatial fo
Zeny konajii na ziklade svojho typu, si statické ako nehybné
milniky na ceste ludskej (mufskef) skiisenosti.”1® French
skiima dvojaky princip ,muzskosti” a ,Zenskosti” po-
mocou rozlitnfch dramatickych Zinrov v shakespea-
rovskom kédnone.
Linda Bamber vo svojej Stidii o rode a Zdnri u Shakes-
peara navrhuje podobny rodovy model, pri ktorom ,Ja
v Shakespearomjch tragédidch je muiské, kyjm Zena predsta-
vuje to Iné"V. Hoci pre Zenska ¢itatelku neexistuje ziad-
ne Ja, s ktorym by sa mohla identifikovaf, mofe sa viif
do pozicie ,Zenského Iného”, obraz ktorého je zloZeny
zo vietkych zenskych tloh v tragédii. , Ak iplne odmiet-
nem tilohu Incho,” zhifia Bamber v eseji o citatelke Krila
Leara, ,ak sa neuspokojim s nicim okrem Zenskef verzie Ja, od-
mietnem skryval Zenski Cast svojef identity za Shakespearove
Zenské postavy. A v fom okamihu, ak na to ndjdem dost trifa-
losti, musim odmietnut aj Shakespeara.“'®
Hoci je interpretdcia shakespearovskych Zien ako tych
LInych” v rozpore s traditnym éitanim Shakespeara
(ktoré predpoklada, Ze &itatel je ,kazdy” [everyman],
kto sa stotoZiiuje s Learom, ako argumentuje Kathleen
Mcluskie), z hladiska feminizmu nie je jednoducho
mozné ,viif sa do Zenskej ilohy”, pretoZe ta ,je privelmi
mordlne zafaZend a divadelne ohranidend” 1
#~Obvinenie, Ze lext je mizogynny, véak nemd Ziaden vyznan,
pretoze poziciu Krila Leara v samom jadre shakespearovské-
ho kidnonu zabezpedufe jeho neustila reprodukcia vo vadeld-
vacom procese a na javisku a nedd sa pocitaf s tym, Ze hito po-
zicin spochybni nejaké feministické ,rindanie zhrani’. "
MNamiesto toho Mcluskie navrhuje feministicka kultir-
no-materialisticka analyzu, vyZadujicu pochopenie
wrozporo ideoldgie a praxe doby”, v ktorej tento text vani-
kol¥, analyzu zaloZenit na predpoklade, Ze tieto ,,rozpo-
ry si reflektované v texte”. V tom je zdsadny rozdiel opro-
. ti usilin Dusinberre , hiladal u aufora ndzory blizke feminiz-

mu”, Znamend to davaf umeleckd tvorbu hier do kon-
textu historického chipania celej alzbetinskej spolot
nosti a postavenia fien v nej. Hocl sa ndzory na to, aké
toto postavenie bolo v skutoénosti, réznia, prinajmen-
Som je jasné, Ze iSlo o cely sibor problémov. Préave tento
ndzor v sucasnosti prevladol nad zjednodudujacim tvr-
denim Dusinberre o lepfom postaveni Zien. Uvodni
scéna Krila Leara, ktord sa tradiéne interpretuje ako Lea-
rovo nepochopenie Cordéliinej deérskej priazne, sa mi-
Ze interpretovaf aj v intencidch alZbetinskeho postojaku
kralovstvu, k organizicii rodiny/domdacnosti, k man-
zelskym zmluvam a k postaveniu Zien v stikromi aj na
verejnosti.

Mcluskie vo svojej analyze Shakespeara zddraziuje pot-
rebu braf do tvahy nielen literdrne, ale aj praktické, di-
vadelné aspekty dramy, hoci hodnotenie drim z diva-
delného hladiska sa zva#sa nachadza mimo feministic-
kého ramca. Dokonca aj feministické dtadie o Shakespe-
arovi, ovplyvnené ,novymi” kritickymi postojmi a me-
todelogiou, povazuja dramy vicsinou za literarne texty.
Feministické uvaZovanie o inscenovani Shakespeara sa
sustreduje na fakt, Ze v divadle boli pritomni vyluéne
muzi. V ojedinelych pripadoch feministicka kritika™ na-
stoluje aj problém recepcie publika. Napriklad ako vni-
malo obecenstvo to, ked sa Rosalinda v hre Ako sa vdm
paci, ktora hral chlapec, prezliekla za chlapca a herec
potom predstieral, Ze hrd Zenska dlohu v scéne Zartov-
ného dvorenia svojmu milému Orlandovi, ktorého hral
tiez muz. Case presvedéivo argumentuje, Ze tato scéna
sa dala interpretovat homosexudlne®, hoci je namieste
namietka, Ze o tom, ¢o kedysi vnimali divéci, mdZeme
viest len dohady. Ako tvrdi Lorraine Helms: ,, Konvencia
chlapca hrajiceho Zenski iilohu zvddza ku kritickej spekuli-
cii."® | Preoblickanie vyznacuje taky jemny a dynamicky
vztah medzi postavou a hercom, ktory historicky vyskum ne-
dokdZe postilmit.” Ned4 sa s istotou zistit, ako sa rodové
rozdiely prejavovali na alzbetinskom javisku a ¢o divik
~videl”. Hoci tieto $pekuldcie postvaja analyzu do ,Se-
dej zony”, v kazdom pripade poukazuju na zloZitost
problematiky rodu, zaloZeni na pochopeni inscenadnej
praxe — na rozdiel od feministickej literdrnej tedrie,
podla ktorej sa v silade s textovou analyzou prezenti-
cia zien zlepsila, priom sa vSak neberie do vahy sku-
toénosf, ako sa takzvand ,silna” dloha Zien prejavovala
na javisku, kde Zenské roly hrali muZi. Case si viima:
«Ticto feministické kriticky nevyvracajii silné mizogynstvo
prezentované muzom v itlohe lady Macbeth, ktorj hoverd:
2y ma Ziadostivoesti’, neberd do dvahy ani dvojndsobny zd-
por vo Vederi trojkralovom, ked' si dvaja chlapei navzdjom
dvoria, pricom obaja hrajii Zenské postavy.”®

V sucasne] inscena¢nej tradicii Shakespearovych hier
existuje linia feministického inscenovania, ktora popiera
Klasicki interpreticiu” a v ktorej Zeny s liberalno-fe-
ministickym presvedéenim povaZuji inscenovanie Sha-
kespeara za prilezitost zasiahnut do sasného insceno-
vania a recepcie jeho hier. Podla Helms si inscendtori
musia volit medzi dvoma krajnymi pélmi — medzi nd-
zorom, kiory reprezentuje feministicka kriticka Elaine
Showalter, Ze Zeny hrajace alohy, ktoré pévodne hrali
muZi, vytvoria ,nové viznany a polemické napitie”, a Ca-
se s navrhom, Ze muzi by mali opaf hrat dlohy tak, ake
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to bolo v pdvodnom , klasickom” obsadeni?® Pre femi-
nistické tvorkyne, ktoré sa rozhodmi inscenovaf Sha-
kespeara, pontika Helms lingvistickni analyzu textu
(koncentricia na monology), kde sa moze uplatnit femi-
nisticky vyklad. Carol Rutter¥ uskutoénila rozhovor
s piatimi ispesnymi here¢kami, ktoré hrali Shakespeara
v Royal Shakespeare Company: Sinead Cusack, Paolou
Dionissotti, Fionou Shaw, Juliet Stevenson a Harriet
Walter. Ich spoloéné dvodné komentare odzrkadluju
pokus pochopif, ¢o to znamend, ked' zenské dlohy hraji
Zeny, hoci boli povodne napisané pre muzov, pri¢om
pripusfaji obmedzenia, ktoré musia prijaf ako herecky
Glinkujiice v , klasickom repertodri”. Shakespeare sa
vtomto kontexte oceiuje nie ako Shakespeare — , velky
feminista”, ale ako darca ,velkych” roli.

Hraf , radikilne” verzie Shakespearovych hrdiniek v jed-
nom z najprestifnejéich divadiel v Britanii je viak podla
niektorych feministickch tvorkyii samo osebe protirece-
nim. Odhodlanie hrat ,radikilnu” lady Macbeth alebo
Oféliu je v rozpore s hodnotami obsiahnutymi v Shakes-
pearovi ako kultirnej institacii. Alan Sinfield, ktory sa

-~ orientuje na kultirno-materialistickr analyzu, vysvetlu-

Je problematicky étos Royal Shakespeare Company tak-
to: , Problémom je, privodzene, sim Shakespeare, celd td aura
neuchopitelnej geniality a indtitucionalizovanej velkosti. Do-
konca af ked prekondme zaZité spisoby citania jeho hier a vy-
korime dplne radikdlnu a presvedcivi inferpretdciu (pricom
nie je isté, &i sa to podari), sama idea Shakespeara, z ktorej to
vsehko vyZaruje, je predsa velkou kultirmou autoritou a sama
osebe akosi znamend moznost, Ze kaZdy pokus inovovaf autora
bl © mej obsighnuty uZ vopred. * %8

Sinfield viak ukazuje, Ze Shakespearova kultirna a po-
litickd autorita sa da nastrbif, ak vezmeme za zaklad
«nicktoré mottvy jeho hier” a tie ,vyrazne prebudujeme, tak-

de sa stanii nositelmi inych hodndt”.? Toto je cesta, ktorn
si osvojili dalsie feministické tvorkyne, aby sa vyslovili
© ktéme chipania shakespearovského repertoiru ako ké-

L

nonu. Podobne ako hra Like Wertenbaker The Love of the
Nightingale (Slavikova laska) v kontexte gréckeho di-
vadla, hra Lear's Daughters (Learove deéry, 1991) od Ela-
ine Feinstein, v inscendcii Women's Theatre Group
(Zenskej divadelnej skupiny) je prikladom materialistic-
ko-feministického prepisu Shakespearovej ,klasiky”.
Hra Learove deéry sa zameriava na prerozpravanie pribe-
hu Goneril, Reagan a Cordélie. Javiskové konanie kon-
troluje postava androgynneho dvorného blizna vo
funkcii akéhosi ceremonidra/ceremoniirky. Ten/ta
rozprava pribeh o tom, ako sa tri Zeny uviznené
v patriarchdlnom diskurze, ktory im prisudzuje tlohu
troch deér. Feministicky zasah do textu dokazal radikal-
ne vyvratif patriarchalne hodnoty alZbetinskeho textu
sposobom, ktory neumoziuje feministickej divdcke &
divakovi alebo Citatelke ¢i Eitatelovi potvrdif si hodno-
tovy systém ,otcovského” textu, ale skér sa zaéastiioval
na jeho zmendch.

»STRATENA“ ZENSKA TRADICIA

Stidium nepritomnosti Zien na javisku tvori jeden smer
feministickej divadelnej histérie. Daldim kritickym pri-
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stupom, ktory neoddelitelne stvisi so skimanim ,ka-
nonu”, je objavovanie Zenskych dramatickych textov a
divadelnych kontextov. V roku 1978 vznikla divadelns
skupina Mrs Worthington’s Daughters (Deéry pani
Worthington) s istym zamerom objavif ,stratené” hry
Zenskych autoriek alebo hry o zenich z minulosti®
Vdaka ststredenému hladaniu zenskych autoriek vy-
tvorilo feministické kritické myslenie historicko-diva-
delnt mapu velmi odlifni od tej, ktora zaznamenal kla-
sicky kriticky kanon.

Prvé dramaticdky

Case™ v kapitole Zenské priekopnicky vyznatuje tieto , pr-
volezkyne”: mnidku Hrotsvitu von Gandersheim, ktora
bola ,procu zndmou autorkou dramatického textu”; Aphru
Behn, prva Zenu, ktord ,sa Zivila pisanim hier”, Sor Juanu,
ktord ako ,prod Zena na americkom kontinente pisala hry, kto-
re sa wwddzali @ vydli kniZne”, a pani Mercy Otis-Warren,

whtord bola proow americkou dramatickou ™ k4

Hrotsvita

Hrotsvita sa ako prvd dramaticka autorka stala témou
viacerych stadii. Uvahy o nej sa tykaja dvoch oblasti: po
prvé, preco sa Hrotsvita nestala sacastou kinonu, ked'
jej »zoznam prvenstiev”, z ktorych najvyznamnejiie je
to, ze jej hry sa stali ,proymi inscenovatelnymi drdmami
stredoveku”, je naozaj vinimoény, a po druhé, preco ma
zhodnotenie jej diela pre feministické uvazovanie zi-
sadny vyznam.

Odpoved na prvi otdzku spoéiva, ako to v pripade
»Stratenych” autoriek byva, v rodovej zaujatosti kinonu
a kritického myslenia, ktoré s nim stvisi. Sigrid Novak,
ktord pie o ,neviditelnosti” Hrotsvity a dalgich drama-
tickych autoriek v tradicii nemeckého divadla, pripisuje ~
je] nepritomnost , predsudku, Ze Zeny nie sii schopné napi-
sat dobrid dramu”, ako aj ,nedoceneniu jej hier, pretoge pro-
fesiondlni kritici — zvdcsa st nimi muZi — pouzivaji muz-
skii psychologiv ako kritérivm na hodnotenie Zenskijch postiv
v hirdch Zenskijch autoriek”.3? Obsiahla $tidia sestry Mary
Marguerite Butler dalej rozvinula problematiku diva-
delnej hodnoty Hrotsvitinych hier a vdaka ,kritickénu
divadelnému pristupu k hram*3 ich vyélenila z muzskej li-
terdrnej tradicie.

Vzorec historického ,mlfania” zenskych textov sa obja-
vuje kedykolvek a kdekolvek, ked autorky kritizuji do-
minantnid kultiru, alebo sa jej vysmievaja. Hrdinky
Hrotsvitinho diela s odlisné od hrdiniek terentiovskej
dramatickej tradicie, ktora vykreslovala Zeny ako ,Jas-
civne a zmyselné”, Hrotsvitina tvorba vo vieobecnosti
narasa model komédie zaloZenej na muZskom ponizo-
vani a spredmetiiovani Zien. Prejavuje sa to napriklad
v jej druhej hre Dulettius, v ktorej vlddea Dulcitius uviiz-
nil svité panny Agapes, Chioniu a Hirenu a vyhrédza sa
im zndsilnenim. Ked pride k nim, aby ,sa uspokojil”
v ich ,hiZobnom objati"*, Boh vypoluje ich panenské
modlitby a potencidlny nasilnik sa ocitne v situacii, ked'
sa objekty jeho taZby premenia na kuchynské riady a
nidinie. ,Zeny pozoruji Duleitia a smeji sa mu. Vifazia
nad ndsilnikom, ked ho vdaka svojef farodejnej moci zosmies-
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nia a odhalia jeho bliznovstvo. MuZskd dramatickd perspekii-
va sa tak obracia naruby.”

Po druhé, vyznam objavenia Hrotsvity spofiva v tom,
ako objavenie ,minulosti” ovplyviiuje budienost. Ak sa
md patriarchalny kdnon literdrnej a dramatickej ,vel-
kosti” aplne spochybnif, potom sa minulé Zenské dielo
musi dostaf spoza hranice zabudnutia. Case si viima:
»Kinon reprodukuje svoju histériu do budiicnosti. Ak Hrot-
svita neziska svoje opravnené miesto v tradicii ako prod dra-
maticka, zostani dalsie Zenské drdmy v tieni, na okraji, alebo
v lepdom pripade budi ,vynimocné a rovnoprdvne’, ale len
v rimci Zenskyjch antoldgif, v Zenskyjch divadelnyjch skupi-
nuich & v Zenskyjch stididch. %

Bez primdrnych modelov, akym je Hrotsvita, by nebolo
moZné vytvorif tradiciu Zenského dramatického pisania
ako . normy”, ale len ako ,alternativy” alebo ,vybode-
nia z kanonu”, ktory petrifikuje dramatické formy a ide-

. ologické vzfahy dominantnej (muzskej) kultary.

wStratené” praktiéky

Aj ked feministické mapovanie historickej tradicie dram
#enskych autoriek tvori uzitofni a potrebni stcast spo-
chybnenia muZskej zaujatosti ,kanonu”, nepresahuje
k radikalnej§iemu uvaZzovaniu o tom, o tvori dejiny di-

! vadla, Susan Bassnett tvrdi, Ze feministické myslenie

T ——

G- e

o dejindch divadla si musi polofif viacero otazok
o ,kontexte”, v ktorom Zeny tvorili a pracovali: , Musi-
me prestaf rozmyslaf o ,vynimkdch’, ako boli Hrotsvita alebo
Aphra Behn, a disledne preskiimaf kontext, v ktorom tieto Ze-
ny pisali, i tradiciu, na ziklade ktorej pisali, a prijaf fakt, Ze
krdtky zoznam mien moZe byt ovela dihsi, ">

Bassnett sa vyjadruje kriticky voéi ,privelkému zddraziio-
vaniu textovej zloZky divadelného diela”, ktoré ,vedie k ne-
roonovdhe”. 3 Aby nazorne ilustrovala svoje tvrdenie,
priblizuje pomery v divadelnej produkcii predrenesand-
ného obdobia, ked' ,herec hrajiici na zdklade scendra alebo
hry bol Ien jedniyjm z pofetnejsej divadelnef skupiny tanecni-
kov, spevikov, hudobnikov, kaukliarov a umelcov kaZdého
druhu"*®. Feministické kritické myslenie o divadle preto
svoj zdujem rozdirilo aj na dalfie vjznamné kontexty,
napriklad na here¢ky a ich pracovné podmienky, na Ze-
ny ako divadelné podnikatelky a reZisérky a na Specifi-
kd Zenského hrania.

Herefky a ich pracovné podmienky
Feministické kritické myslenie o divadle, ktoré sa sis-
treduje na pracovné podmienky Zien-divadelnidok,
spochybnilo mytus herecky-prostitttky, vieobecne roz-
iireny vo viacerych obdobiach divadelnej historie. Tejto
problematike sa venujli aj dve rozsiahle stidie Eliza-
beth Howe (1992) a Tracy Davis (1991), ktoré dokumen-
tujii pracovné podmienky britskych herediek po¢as ob-
dobia restauracie®” a viktoridnskeho*! obdobia. Stadia
Howe o prvych anglickych hereckich poukazuje na ro-
dové nerovnosti tohto zamestnania, ktoré bolo pre mu-
1 Zov ovela pristupnejéie. Zeny sa nesmeli stat podielnié-
. kami ani v jednej z dvoch hereckych spolo¢nosti zaloZe-
" nych po roku 1660, a s vinimkou niekolkych hereckych
& hviezd” dostavali ovela niz%iu mzdu ako muzi*? Na-
| vy#e, obraz Zien ako sexudlne pristupnych objektov, vy-
'{thvorenjr v drdme a na javisku, sa prendsal aj do Zivota a
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sexudlne obfaZovanie herefiek mimo javiska ,spolocnosf
vo vieobecnosti nepovazovala za nié neprimerané”S, V pri-
pade here¢ky Elizabeth Barry si Howe viima, ako stdo-
by ndzor na tito here¢ku ako na ,predajni prostitiithu”,
hoci ,sotva existovali dfkazy, Ze bola naozaj kurtizdnou®,
odriZa ,mizogynske rozhordenie nad Zenou, ktord dosiahla
popularitu, moc a predovietkim materidlny dspech v spolod-
nosti”,* Howe odhaduje, Ze asi len 3tvrtinu herediek ob-
dobia reStaurdcie, ktoré pozname, mali ich stcasnici
v ticte a vaznosti 4
Vyskum David sa tyka profesiondlneho Zivota herediek
viktoridnskeho obdobia a prindsa podobny obraz eko-
nomickych fazkosti: , Zeny naozaj vijrazne trpeli, pretote
ich zikladné giZe boli ovela niZsie, kyjm ich profesiondine wj-
davky boli vysiie @ konkurendny zdpas o pricu sa v posled-
myjch desafrociach 19. storocia zintenzfonil, " Ale, ako po-
¢ znamenava Howe, oproti divadelnému kontextu 17.
| storotia zadina v 19. storoéi vo vieobecnosti v spoloé-
nosti prevladat iny ndzor na Zeny, a zvl45t na herecky,
,ktory postupne prekondva mytus herecky-kurtiziny:
wSpolocenskit morilku v otdzke Zien a Zenskej sexuality ne-
ustdle spochybriovali tie herecky, kioré si svojou nezdvislos-
fou, vzdelanim, osobnym sarmom a tym, Ze sa povzniesli nad
mravy (nevyhnutnd podmienka ich povolania), ziskali pristup
k muzskej vlidnucej elite, zatial éo ,spravne’ zmyslajiica spo-
locnost — najmd jej Zenskd éast — ich zavrhla.”"V

Zeny — divadelné riaditeTky
a reiisérky

Jednym zo spdsobov, ako mohli vynimoéné herecky
zvyiif svoj vplyv v ramci profesie, bolo zapojenie sa do
divadelného podnikania. V 17. a 18. storo¢i Gspesné he-
recky spravidla dostdvali podiel zo zisku divadelne
spolotnosti, niektoré z nich mali v 19. storoéi aj vlastné
spolotnosti ako herecky-podnikatelky, ale bolo aj zopar
vynimoénych Zien, ktoré svoju herecki kariéru prinasa-
jicu aj finanény aspech vymenili za post divadelnej ria-

. ditelky. Objavenie tychto Zien malo vyznam nielen pre-

| to, Ze tieto Zeny dosiahli ,muZsky” Gspech v riadiace]
pozicii, ale aj preto, aby sa dali analyzoval zmeny a
zlepfenia, ktoré nastali v umeleckom programe a pra-
covnych podmienkach divadla, ked na jeho Cele stéla
Zena.

‘Napriklad v eduardovskom® obdobi Zeny, ktoré boli
schopné zaujaf riadiace posty, ¢asto demonstrovali zdu-
jem o presadenie novych hier a novych foriem do diva-
delnej praxe. Nasledne mohli dramati¢ky rovnocenne
sttazif s muzskymi autormi o uvedenie svojich hier na
javisku a neboli vystavené zvyéajnym mizogynskym
ndzorom na Zenské autorky, ktoré by ich natili pisaf
pod muzskymi pseudonymami. Herecka-riaditelka Le-
na Ashwell, ktora viedla Kingsway Theatre a presadzo-
vala novia tvorbu, prijala a uviedla hru Cicely Hamilton
Diana of Dobson’s (Diana z Dobsonu)*. Annie Horni-
mar, ktord bola mecenaskou a riaditelkou Manchester's
Gaiety Theatre na prelome storodf, mala povest, Ze bola
nestrannd, pokial islo o vyber hier.® Vytvorila repertodr
zo stasnych hier mladych autorov a autoriek a presa-
dila taky spdsob ansamblove] tvorby, ktory vyZadoval
zrovnoprévnenie podmienok pre muZov i Zeny.”! Do-
konca herecké hviezda Sarah Bernhardt, ktord dosiahla
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medzindrodny aspech v dlohach svetového dramatic-
kého repertodru, mala na poste divadelnej riaditelky z4-
ujem a odvahu riskovat a uvadzaf (so zna¢nou finan-
tnou stratou) hry neznamych mladych autorov.
Zaroven v tomto obdobi divadelnej historie vzristla
tloha divadelného refiséra ako tvorcu novych divadel-
nych foriem, ale si¢asné publikicie o, zrodeni rediséra™™
sa vObec nezmiefiuju o Zenach, ktoré pracovali na tomto
poste, alebo o ,alternativinych” Zenskych divadelnych
skupindch. Parizske Théatre Libre, ktoré zalo#il André
Antoine, je vieobecne znime ako prototyp divadelnej
avantgardy, ansimblového typu divadla. Théitre fémi-
niste, ktoré zaloZila Marya-Chéliga v roku 1897, aby
podporila tvorbu Zenskych autoriek, sa viak nikde ne-
spomina ako prirodzeny pokracovatel tohto typu diva-
delnej praxe.> Rovnako dobre ako Théatre Libre je zdo-
kumentovand tvorba the Independent Theatre a Stage
Society™, na rozdiel od tvorby Edy Craig a jej siboru
Fioneer Players, ktory vznikol na rovnakych zisadach
ako ,nové”, experimentilne skupiny, s jednym rozdie-
lom: ,...vsethy druhy divadelnej Ginnosti vykondvali Zeny. "
Christine Dymkowski sa nazdava, Ze éinnost reZisérky
Craig a divadelna prax tejto skupiny zostali neznime
po prvé, v désledku pristupu dobovych etablovanych
kritikov — muZov a nasledne v désledku divadelnych
historikov.*” Tvorba tejto skupiny je pre feministické di-
vadlo vyznamnd, pretoZe poskyhuyje zikladny obraz
o Zenskej divadelnej praxi. Ako opisuje Dymkowski:
wZeny sa podielali na produkeii, Edy Craig navrhla mnozstvo
viipraw @ refirovala wicsinu zo 65 hier, ktoré uviedli v ramci
37 divadelnyjch vederov. Hry, ktoré spolocnost uviedla, mali
spolocny znak: NielenZe poskytovali mnoZstvo Zenskych iiloh,
ale mnohé z nich Zeny aj napisali.”™®
Zda sa, ze Hrotsvitino dramatické dielo, ktoré podla Ca-
se jednoznacne patri do dramatického kanonu, ma svo-
ju paralelu aj v kontexte divadelnej tvorby. Posobenie
Hen — divadelnych reZisérok, riaditeliek, spoloénosti
atd. — tvori takisto nevyhnutni a Zivia sacast »dejin”
tenskej divadelnej tvorby.

Z anglictiny preloZila Barbora Ertlové

Agton, Elaine: An Introduction fo Feminism & Theatre,
Routledge, Londym a New York 1995, 5. 15-32,
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