" IL Ukol: zvolte libovolné medilni sd&leni
(nejlépe reklamni povahy) a pokuste se
identifikovat v jeho ramci pouzité
konstrukeni principy vychazejici ze
zakladnich percepc¢nich zakonu tvarové
(gestalt) psychologie.

s Termin odevzdani prace: do 29. 11.
ODEVZDAVARNA




KAPITOLA II.
PERCEPCE V MASOVE KOMUNIKACI

Jednou z nejproblematictéjSich vlastnosti
komunika¢nich modelu v prvni etapé€ vyzkumu
masovych medii - tedy v etapé€ silnych ucink, teorie
injekeni strikacky, letici strely, (koncepci ktere tvrdi,
ze média maji prim¢ a siln¢ uCinky) je neschopnost
modelu silnych ucinku vyrovnat se zaludnostmi
percepcniho mechanismu. Tyto modely pracuji s
predstavou sd¢€leni jako Sipu zasahujiciho jeden cil.
Opomijeji ovSem praveé vliv percepcniho
mechanismu jednotlivych prijemcu, ktery
zasadnim zpusobem ovliviiuje interpretaci sdéleni.



PRO STUDIUM PUSOBENI MASOVYCH MEDIALNICH
OBSAHU
JSOU DULEZITE NASLEDUJICI OTAZKY:

s A/ Jaké mechanismy ovliviiuji vhimani masovych
médii

s B/ Jak je vnimana jejich realita na zakladé
existujiciho védéni - drzenych postoju, schémat,
stereotypu

s C/ Jak muze konzumace masovych médii ovlivnit
vnitini prostredi jedince tj. jak muze ovlivnit
mira konzumace médii postoje, stereotypy a
schémata. Tento proces zapada do kategorie
»percepce socialni reality



m A/vjem, percepcni pole, percepcni plynulost
(kognitivni psychologie)

s B/ socialni percepce, selektivni percepce (socialni
psychologie)

m C/ percipovana realita, percepce socialni reality
(komunikacni védy)



Percepce je komplexni proces, pri kterém lidé (a)selektuji,
(b)organizuji a (c¢)interpretuji senzorickou stimulaci do
smysluplného a koherentniho obrazu svéta.

m V tomto procesu tedy nemuzeme hovorit o
jednoznacné korespondenci mezi vnéjsi realitou a
jejim zpracovanim individuem.

m Star¢ mechanisticke koncepce naopak predpokladaly, ze
vSichni vnimaji jevy stejné resp., ze v pripad¢é vnimani
jednoho konkrétniho objektu je tento vniman totozné.

Jde o posun od pozitivistického ke
A/ kognitivistickému a B/ konstruktivistickému
pristupu



Toto pojeti vyrazné podtrhuje aktivni roli prijemce, ktery
v ramci percepcniho procesu prinasi cosi jako vlastni
informace. Podobnost se sémiotickym pristupem je
zretelna v durazu na aktivitu a individualnost zpracovani.
Samotni sémiotici se ovSem nezabyvaji vlastnimi
podminkami ¢i priCinami za nichz k aktivni a de facto
vZdy individualni percepci dochazi, a to z pohledu
vlastniho psychického aparatu Ci ustrojeni Clovéka.
Sémiotici zustavaji vétSinou pouze u popisu mechanismu
jak jsou jednotlivé zpracovavany jednotlivé znaky z
pohledu jejich vyznamové vystavby.
= V procesu percepce dochazi Kk instrumentaci rady bitu

informaci, které jsou v tomto smyslu defacto
rekonstruovany. Kdyz cosi pozorujeme zapojujeme i

svou minulou zkusenost (na rozdil od fungovani
fotoaparatu, kamery apod).



Tento vztah ke zkuSenosti dobre dokladaji
pripady lidi, kteri ziskali opétovné zrak. Jsou
bombardovani mnozstvim stimuli, které
neznaji a které jsou schopni interpretovat jen
za pomoci ruznych smyslovych zkuSenosti,
nejcastéji dotykove.

Vyznam zKkuSenosti doklada skutecnost, ze
napriklad vnimani dvou/tridimenzionalni
informace je pro od narozeni slepych jedincu
nemozné. To plati napriklad i pro lidi, kteri
nikdy nevidéli fotografii a musi se ji ucit Cist.




I. KAZUISTIKA (Gregory, 1986)

m Pripad pacienta, ktery byl slepy od détstvi a ziskal zrak po
transplantaci rohovky v 52letech.

m jeho obraz postradal koherenci - vse splyva.
m dostavad strach z chuze, kterou jako slepy bézné zvladal.

n model jeho vlastniho bytu byl dotykovy, svet byl dotykovy.
Najednou s novou vizualni zkusenosti byl pro ného prostor
extrémné konfuzni, nedokazal posuzovat velikost a
perspektivu.

m jeho puvodni Zivot, kdy nevidél byl dan linearitou a
sekvencnosti. Takova percepcni mapa ovsem neposkytuje
dostatecné informace o pohybu v simultannim prostoru a

hloubce.



n zvykly na sekvencni a materialni svét nebyl schopen
vnimat dvoudimenziondalni fotografie vidél jen barevne
skvrny.

m pokladal rozmazané skvrny za tvare jen diky tomu, Ze znal
hlas danych osob

m tato vizualni nezralost jej vedla k tomu, zZe nevnimal
klasicke optické iluze napviklad tykajici zamény figury a
pozadi (Neckarova kostka apod.)

m bez zrale vizualni zkusSenosti skutecne videéel to, co mohl na
poprvé pocitit. Napriklad nektere véci, ktere povazoval na
zaklade hmatoveé zkusenosti za hezké a mél je rad byly
najednou vizualné odporné.

m Nebyl schopen deficit ve vizualnim uceni vykompenzovat ci
odstranit. Vysledkem byla skutecnost, Ze se socialné s timto
novym svétem nevyrovnal. Postupné u neho narusta
depresivita. Umira po dvou letech od tranplantace.



Pripad popisuje situaci Clovéka, ktery je plné
schopny vnimat svét skrze zvuk a dotyk, ale jeho
smysl pro celost byl na nulové urovni. Nerozvinuty

vizualni kortex tak vedl k tomu, Ze mohl vidét, ale ne
vhnimat-percipovat ve vizualnim modu.
Jde o dukaz vyznamu vizualniho uceni a paméti pri
vizualni percepci.

To, co nasSe oc€i registruji neni obrazem reality. SpiSe
se da rici1, ze naS mozek/ky kombinuji informace
zprostredkované oCima s dalSimi smysly a syntetizuje
je s nasi minulou zkuSenosti. Takovy obraz nam pak
pomaha s orientaci v socialnim svéte.




Percepce - je proces prijimani a zpracovani
informaci prostrednictvim smysli. Neni to ovSem
pouze pasivni mechanicky proces (jako kamera
nebo magnetofon) prijimani informaci, ale spisSe
dynamicky proces zpracovani informaci a v jistém
smyslu produkovani téchto sdéleni.

s TOTO NEJJEDNODUSSI VYMEZENI
ZDURAZNUJE KATEGORIZACNI FUNKCI
PERCEPCNIHO MECHANISMU, KTERA ALE
SLOUZI FUNKCI OBECNEJSI — ADAPTACNI,
(percepcCni ostrazitost)




AD/ 1 PERCEPCE, POHYB A MEDIALNi OBSAHY

Pohyb je pro nasi percepci zasadni a je registrovan
bezprostredné a automaticky percepénim systémem.

Vizualni systém byl vyvinut s tim cilem, aby nas varoval
pred nebezpe¢im. ADAPTOVAL na (zménéné)
prostredi. Proto reagujeme na pohyb jako na signal,
ktery je potencialné pozitivni nebo negativni zménou.

Udalost je pak to, co se ,.déje*. Zmeny ve vizualnim poli
vyzadujinast pozornost kvuli pohybu. Diky pohybu jsme
1épe schopni porozumét strukture objektu. Pohyb odhaluje
tridimenzionalni formu a oddéluje figuru od pozadi.

Proto zvirata pri ohrozeni tzv. zmrznou, coz je de facto
kamuflaz pro preziti. Jak se pohnou odhaluji své
charakteristiky - tvar, velikost, smérovani.




nKdyZ sledujeme film nejsou tzv. receptory kratkych zableskiu
schopny rozlisSit mezi zdanlivym a realnym pohybem.

1/V prvnim pripadé jde o dojem pohybu ze dvou skute¢né
existujicich stimulu.

2/ 'V druhém o identifikaci realného pohybu, tak jak se
normalné odehrava v prirodé.

Obrazky v rychlém sledu na platné€ usti do iluze kontinualniho
pohybu.

sDochazi k tomu, Ze zdanlivy pohyb a rychlé sekvence jsou
Cteny jako dalsi stimuly s podobnymi ¢asovymi a prostorovymi
charakteristikami. Pohyby na filmovém platné identifikujeme
podobné jako pohyby realné.

mDnes je rychlost pohybu jednotlivych polic¢ek standardizovana. U
prvnich filmu kolisala mezi 16 az 24 obrazky za sekundu. Pri
nizsi rychlosti bylo vidét jejich béh, mihani.



PROC SLEDUJEME I TY OBSAHY, KTERE NAS

. »NEBAVI“? |
s Pohyb hraje vyznamnou roli zvySovani pozornosti

pi1 konzumaci zabavnich nebo reklamnich obsahti
s AC povazujeme dany film za plytky, stale jej
pozorujeme. Televizi sledujeme ¢asteCné i proto,

ze se obrazky pohybuji. Ak¢ni film je v tomto
smyslu dobrou ilustraci.

s Hodnoceni umélecke urovné poradu je tak vlastné az
sekundarni zkuSenosti. Dialogy 1 akce jsou Casto
priliS rychlé na to, aby byly analyzovany.

s Tésné nastrihané udalosti, akce pusobi na nasi

percepci a vyvolavaji dojem kauzalniho vztahu
misto védomi pouhé chronologie.



nJde 0 jedno z vysvétleni, pro¢ akcni filmy
navzdory absenci pevnéji a logicky vystavéné
zapletky jsou vnimany jako pribéhy.

sPravé pohyb obrazki, ,.framu* je zdrojem
specialnich efektu.

sNapriklad filmovani miniaturnich modelu
zvySenou rychlosti a jejich nasledna projekce ve
standardni rychlosti vyvolava dojem jejich ,,realne*
oCekavatelne velikosti.



II.1.TEORIE PERCEPCE: GESTALTISTICKE KORENY,
HOLISTICKA PERCEPCNI SKOLA
J. J. Gibson rozliSuje:

A/ mezi obrazem na sitnici - ,,vizualni pole*
a

B/ mentalni aktivitou, ktera vytvari nas ,,vizualni svet*.

Ad A/ ,,Vizualni pole“svétla na sitnici, zatimco je
vysledkem dopadu

AD B/ ,,Vizualni svét“ je interpretaci vzorciu svétla jako
reality.

Vizualni svét je interpretaci reality ne realitou
samotnou. Jde o obraz formovany v mozku
prostrednictvim integrace multisenzorickych informaci
a kulturni zkuSenosti. Proto jde spiSe o_mentalni mapu,
ne o teritorium v jeho uplnosti.




Jde defacto o distinkci mezi percepci a realitou, o propast,
kterou nelze nikdy uzavrit. To, co oznacujeme jako realitu je
vysledkem procesu, ktery pocina svételnou refrakci a konci
komplexni dynamikou psyché.

aPrave proto, Ze véci vhimame konzistentné véfime tomu, co
vidime.

mNakonec tudiz vidime vice, nez realitu. Vidime to co
oCekavame (napf. néktera vytvarna dila - Magrit)

nV pripadé televize vhimame chybné okolo triceti procent
obsahu, ktery ztotoZznujeme s teritoriem, ne s mapou.




» Analogie mezi okem a fotoaparatem je
nespravna, jelikoz sitnicovy obraz je toliko
nejelementarnéjsSim stadiem v komplexnim
procesu ,,vidéni®“. Oko je pouze biologickym
nastrojem pro shromazd’ovani informaci
dostupnym z vnéjSiho prostiedi. Obraz, ktery
nam oc¢1 zprostredkovavaji nepracuje na rozdil
od fotoaparatu na zakladé mechanismu
zachycovani obrazu, ale jde o komplexni
proces zachycujici existenci zmeny, formy a
rysu, ve kterém jsou selektivné pripravovana
data pro interpretaci v mozku.



Soucasna vizualni teorie predpoklada, ze vizualni pamét’ u
vidicich jedincu existuje jako
sada reprezentativnich tvaru, které obsahuji invariantni,
stalé, neménné vlastnosti objektu v jejich ruznych uzitich
Ci situacich.
Tyto neménné vzorce u slepych od narozeni chybi.

Tim jak vizualni zkuSenost narusta stavaji se tyto
vzorce schématy podle, kterych rozlisSuje zakladni
tvary a umoznuji mezi nimi rozliSovat (viz dile
percepéni témata (Doris Graber)




s Obraz na sitnici je konfrontovan se zkuSenostnim
schématem drzenym v tzv. dlouhodobé paméti.
Pamét’ova reprezentace tak vyrazné ovliviiuje
povahu percipovaného objektu.

s Stinové divadlo pracujici se zakladnimi
charakteristikami napr. zvirat je typickym
prikladem existence takovych schémat.
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n/da se ovSem, Ze pamét’ nedrzi tvary jednoznacné
ve stejné podobé. Pamét’ je v permanentni promeéné,
a to pod vlivem nové zkuSenosti. Jde o otevieny
systém vzajemného ovliviiovani vizualni pamétové
zkuSenosti a nové vizualni zkuSenosti(napf.
traumatické zkusenosti jsou ukladany do odliSnych
casti mozku.

nKdyz si lidé védomé vzpomenou na traumaticky
zazitek dochazi k prekrveni amygdaly a dochazi k
aktivizaci vizualniho kortexu. Vysledkem mohou byt
intenzivni vizualni flashbacky - vzpominkové
zablesky.

mPotvrzuje se tak de facto psychoanalyticka teorie
vytésnéni.




m James Gibson (The Ecological Approach to Visual
Perception, 1979)

m zduraznuje, Ze obraz, ktery vidime neni dan
hlavnim stimulem, svétlem, respektive jeho
obsahem, ale jde primarné o diference mezi
jednotlivymi svételnymi skvrnami. Vidime na
prvnim misté rozdily mezi nimi mezi témito
skvrnami, ale ne je samotné.

m Gibson se pritom opira o Gestalt teorii a
zduraznuje, ze percepce ma holistickou-celostni
povahu.




GESTALT PSYCHOLOGIE

m Prace teoretiku tzv. gestalt (tvarove) psychologie se
zam¢rila na dynamickou percepcni organizaci
vnéjsi zkusSenosti do smysluplnych celki.
Zakladatele Max Wertheimer (1880-1943),
Wolfgang Kohler (1887-1967) a Kurt Koffka
(1886-1941) povazuji za klicovy organizujici
percepcni princip jednotu smyslu, kterd vznika
velmi Casné€. Jsou defacto prvni, kteri upozornili na
roli principu jednoty-celosti v ramci procesu
vnimani. Zajimaji je mechanismy kombinace
casti do vice méné smysluplnych celku.

= Vychazeji pritom z predpokladu, ze celek je vice
nez pouhy soucet Casti.




IZOMORFICKA TEORIE PERCEPCE

sMax Wertheimer doSel na zakladé percepcCnich
experimentu k tomu, ze kliCovy je v percepci
vztah tedy cosi odliSného, nez co je obsazeno v
jednotlivych oddélenych vjemech. Nejde tedy o
jednotliva podrazdéni.

sPodle tohoto pojeti se zda ze principy percepce
lezi mezi jevy, elementy a ne v nich samotnych.



s Napriklad pi1 transpozici melodie jsou uzité
noty jiné, ale melodie je stale rozpoznatelna.

s Melodie je tak funkel vztahu mezi
jednotlivymi ¢astmi notace.

s Podobné€ uvazuji dnesSni neurofyziologove, kdyz
predpokladaji, Zz¢ neexistuje centralni dirigent,
ale spiSe forma demokratické symfonie mezi
jednotlivymi ¢astmi mozku.



,FIGURA a POZADI (‘figure' a 'ground").

m Cela teorie vychazi z predpokladu existence
univerzalnich charakteristik lidské percepce.

s Abychom byl schopni 1dentifikovat vizualni obraz
musime oddélit

= a/ dominantni tvar ('figuru’ s jejimi hrani¢nimi
konturami1) od

s b/ ,,pozadi- ground* toho co aktualné odsouvame
do pozadi.



Tento princip ilustruje ambivalentni zobrazeni
danského psychologa Edgara Rubina.
Rozhodujici je to, co v daném pripade akcentujeme —
bila vaza/ cerné siluety. Pokud akcentujeme siluety jde
o0 figuru a zbytek odsouvame do pozadi.




Percepce €1 obraz organizovan prostrednictvim dvou
mechanismu: a/ koheze a b/ 1zolace.

s Linie umisténé blizko sebe ¢i podobné barvy Ci
tvary tenduji k formovani jednotek jako
ohraniCenych celku, jez jsou izolovany od
ustupujiciho pozadi.

m Gestalt psychologove vytvorili nékolik
univerzalnich principu, nékdy se hovori o
zakonech percepc¢ni organizace. Za hlavni
muzeme povazovat nasledujici (terminologie se
nékdy CasteCn€ promenuje):




Z.akony percepcni organizace podle gestalt teorie

m 1/ princip jednoduchosti, podobnosti
(similarity)

m 2/ princip blizkosti (proximity )

m 3/ princip dobrého/hladkého prubéhu (good
continuation)

m 4/ princip uzavieni (closure)

m 5/ princip preference mensiho tvaru
(smallness)

m 6/ princip ohraniCeni (surroundedness )
m // princip symetrie (symmetry )



1/ / princip jednoduchosti, podobnosti
Struktura vyobrazenych predmétu (teCky a Ctverecky)
usporadané vertikalne a horizontalne tzn. Ze princip
blizkosti neni adekvatni. Vidime ale stiidani sloupcu
z kolecek a CtverecCku. Je tomu tak proto, Ze mame
tendenci asociovat podobné rysy. V pripade
nerozliSenych objekti vidime vadky i sloupce.




2/ Princip blizkosti

V percepcnim procesu se sousedni body nemusi dotykat, aby
byly logicky spojovany jako c¢asti vé€tSiho vyznamového,
smysluplného vzorce.

Jeden Ctverec sloZeny 7 tecek v sérii sloupcu. Charakteristiky,
ktere jsou k sobe fyzicky bliz jsou snadnéji asociovany.




3/ Princip dobrého/hladkého priibéhu
Z.akon hladkého prubéhu vnimani predpoklada kompletovani jiz
drive vytvorenych linii, at’ uz formalnich nebo zkusenostnich. Pokud
vnimame jakykoliv ambivalentni stimul - vnimame jej jako odraz
toho co ocekavame.

Tento princip rika, Ze kontury vychazejici z plynulého priubéhu
preferujeme pred zménou sméru. Vidime zde linie a-b a c-d, ale ne
a-d, c-b, a-c a d-b.




Postupna modifikace tvare muze do postavy zeny
Posledni kresba nahore a prvni dole je ukazkou ambivalence.
To co plati pro ilustraci plati obecné i pro percepci.
Nevnimame to co je, ale to co chceme vidét.




Pokud je to tak, ze percepCni vzorce vytvareji
zaklady pro abstraktni mysSleni a argumentovani,
pak je mozné vidét v tomto zakladnim principu
nejen koreny hladkého prubéhu percepce, ale téz
stereotypizovani.

Gestalt ovSem zduraznuje spise existenci vnitinich
percepcCnich principu, nez Ze by mluvil o uceni

s Podobng je tomu kdyz se divame na oblohu,
mraky nebo hvézdy tendujeme k vyuziti vzorcu,
které byly vytvoreny drive, jelikoz poskytuji
stabilitu a vytvareji vyznam.



4/ Princip uzavreni
Preferujeme uzavrené tvary pred otevirenymi. Vidime tri
prerusené obdélniky. Princip uzavreni prebiji princip
blizkosti.

L L




5/ Princip preference mensiho tvaru

MenSi oblasti mame tendenci vidét jako figury proti
veétSimu pozadi.(Vidime kviZ spise nez bilé pozadi).




6/ Princip symetrie
Oteviené, nedokoncené figury napr. série teCek jsou vnimany jako
jeden trojuhelnik, kruh nebo ¢tverec, kdyz dosadime chybéjici linie
Ci teCky. Jde o nevédomy proces, ve kterém oko a mozek vytvari
gestaltisty pointilisté a impresionisté, kteri uzivali vzorce svétla na
platné (Cézan, Manet, Monet, Renoir)
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7/ Princip ohraniCeni
Oblasti, které vidime obklopené dalSimi mame

tendenci vnimat jako figury (davaji dané znaky néjaky
vyznam, lze je precist?)




PRAGNANTZ PRINCIP

Vsechny uvedené principy percepcni organizace slouzi
nadrazenému principu pragndnz, ktery rika, ze

DAVAME PREDNOST NEJJEDNODUSSIM
A NEJSTABILNEJSICH INTERPRETACIM.

Gestaltisté byli prvni, kdo upozornili na nevédome a automaticke
procesy, které organizuji podrazdéni podle zkuSenosti.

Procesy komprese a redukce vizualni informace formuji percepcni
elementy do jejich nejjednodussi a nejefektivnéisi podoby.



PERCEPCNI ZKRESLENI

s Vzhledem k tomu, Ze véfime tomu, co vidime,
mame tak radi opticke 1luze. Typickou 1lustraci
percepCni 1luze, ktere podlehame je existence slepe
skvrny tj. misto, kde se j1z nervove receptory
nedotykaji sitnice.

m V te¢to oblasti j1z nedisponuje sitnicovymi receptory
a proto neexistuje cesta jak predavat vizualni
informace. Uvedena oblast musi byt vyplnéna
percepcné. Této absence, jakesi diry ve vidéni si
nejsme védomi. Piesto vidime celistvé obrazy.
Tento model dopliovani se odehrdava obecné v
celém procesu percepce.




Prvni data, ktere mozek vnima:

m 1/jsou hrani¢ni kontury. To umoznuje odliSovat jeden
objekt od druhého a de facto nam tak pomaha nenarazet
do véci okolo.

m 2/ Nasleduje naplnovani ¢1 doplnovani tohoto prazdného
prostoru, a to i chybéjicich detailu, a to za uziti tzv.
zprumeérnovani prijimanych senzorickych dat,
napriklad barev.

m Toto percepcni doplnovani je paralelni s kognitivnim
Zpracovanim napr. v roviné stereotypu. Obrazy
formovane védome 1 nevédome vytvareji percepCni hranice
Y j ejich ramci pak vice mén¢ automaticky dosazujeme a
zprumérnujeme obsah vymezeny témito hranicemi. To
co doplnujeme tak defacto realné neexistuje. Pokud
nechceme podlehnout tomuto stereotypnimu a
automatickému mysSleni musime jej podrobovat neustalym
kritickym zkoumanim.




= Pro abstraktni mysleni a percepci hraje klicovou
roli schopnost skladat jednotlivé casti do celku.
Pf1 vnimani véci v naSem okoli ¢inime extrémné
komplexni vykon derivovani vvznamu z
odliSnych a oddélenych elementi. Formovani
unifikovaneho celku - tj. obrazu véci odrazi
holistickou logiku, jez ma své zaklady v evoluci
percepce.

m Tato holisticka schopnost organizovat véci do
celkii nam pomaha napr. oddélit telefonni
pristroj od stolu, na kterém stoji. N¢kdy se to
nepovede a ambivalence vyznamu vede ke spojeni
jevu, kterée spolu nesouvisi. Prikladem je otazka
reSeni ambivalentnich vyznamu, které mohou byt
interpretovany ruznymi zpusoby.




Uvedeny mechanismus ilustruje Rubinova iluze ,,dvé tvare
z profilu*, které se alternativné transformuji do vazy, a to v
zavislosti na tom co vidime jako figuru a co jako pozadi. Vaza nebo
tvar. Jde o ilustraci vztahu figury a pozadi, které se alternativné
prosazuji jako figury. Kdvz jsou sily izolovani a soudrznosti v
rovnovaze vznika ambivalence. Vaza/ tvar model je ambivalentni

protoze variuje mezi dvéma interpretacemi, které nelze jednoznacné
priorizovat.




MA MATKA A MA TCHYNE. Poprvé publikovana 1915.
Jde o alternativni portrét mladé zeny, ktera se proménuje ve
starou. Nos staré Zeny je soucasné spodni Celisti mladé zZeny.
At uz vidime jako prvni mladou nebo starou Zenu svou roli

zde hraje skuteCnost ofekavani.




1/ Mullerova-Lyerova iluze OBR.
2/ Dablovy proménlive vidle
3/ Neckerova kostka




