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‘ Zména poméru mezi uméleckou tvorbou a spole-
| !Eensh?m zivotem, kterd nastala. v epole kaE't'o-
lismu, miZe byt nejpfesnéji sledovdna na umé-
lec'lrm Zivotd kiasického burfoazniho stoleti v kla-
sické zemi kapitalismu, totif na francouzském
uméni od prvnich desitileti_19. steleti a po nase
dny."Francouzské uméni tohote déjinného obdobi
tvofi jeden z t&ch cykll, které v pribéhu historie
umeéni ¢as od &asu bohaté rozkvétaji a které .
hodnotami -svych vitvor( prevy$uji Groved, k niZ
‘ se dopracovala uméleckd tvorba predchdazejicich
s i nebo dokonce i pozdéjiich epoch: Francouzské
' 3 uméni kapitalistického stoleti lze prifodit k nej-
’vyEEim vrcholkim evropské umélecké o bdésnické
] tvorby a (podobné jako v italské renesanci) setkd-
| vame se tu téméF na kazdém kroku s dily a s umélci
napfiits historického viznamu. A piece tento neby-
valy rozkvét um&ni ma zdroven svij rub, kterého si

1 ,Francie je zemi, kde d&jinné tfidni boje vice nei kde linde byly

pokoidé probojovany af do rorhodnuti, kde tudiZ i stildajici se

politické formy, v nichZ se tyto boje pohybuli a v nichi jsou shrno-

vany jejich vysledky, nobyvaji nejostiejiich obrysd, Francie, kierd

: byla ve stfedovéku centrem feudalismu, od dob reneiafice vzornou

; zem{ ceniralistické stavovské meonarchie, rozmetala ve velké revo-

; luel feudalismus a zaloflla. ;xzi panstvi burioazie v_tak klagicks
{ Ipocfobé, juke Zddna jind evropskd zemé, A tak bo} vzmahajiciho

m’ﬁmr nabjvda akutni, jinde

i neznamé formy. To byl dived, pro& Mark 5 obzvI&stai zdlibou

" studoval nejen minulé francouzské dejfny. nybri prot sledovat
i soudobé d&Jiny do viech podrobnosti...” (Bgdilch Eggglgg

Predmiuva ke tretimu némeckému vyddni 18, brumairy Lydvika
Bonaparta.) A z toho divedu toké je pro sociologil uméni kapi-

@Jl?f Brabece, Olga Hilmerovd, Kvétoslav talistické epochy francouzské umini 197 a 20. stoletl  vhednau
Chvotik, 19464 &asti z vét¥iho celku, 2dstl, na niZ mohou byt jasndji ukdzdny

wznaky celky,
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historikové uméni, osinéni jasem sldvy vzkvétajici

umélecké a bdsnické tvorby a rozmachem védecké

kultury i civilizace, mélokdy dovedou viimnout: z4-
zragny rozkvét francouzského uméni — od Nervala,
Borela, pies Baudelaira, Lautréamonta, Rimbau-
da, Crose, Corbiéra, Mallarméa, larryho, k Apol-
linairovi, Tzarovi, Eluardovi, Péretovi, Bretonovi
v basnictvi, a od Delacroixe pfes Daumiera, Co-
rota, Courbeta, Maneta, impresionisty, vah Gog-
ha, Gauguina, Redona, Seurata, Cézanna, Ma-
tisse k Picassovi, Braquovi, Marcelu Duchampovi,
Arpovi, Max Ernstovi, Dalimu a Tanguymu v ma-
lifstvi — nenf pfimym rezultdtem ptiznivych social-
nich a kulturnich podminek a souvislosti, nybrz
ddl se do znaéné miry neodvisle od téch podmi-
nek, které v epofe mohutného védeckého o tech-
nického pokroku staly se pro uméleckou tvorbu
nepfiznivdiii nez kdykoliv jindy; totiz, pfesné&ji
feceno: dél se v rozporu a v_opozici viéi_viad-
nouci a oficidlni ideologii, a uméleckd tvorba
vykupovala si_zde moznost své mtenz:ty ztrcttou
sitermty. jepﬁodherne kvdty byly jaksi na okrcjl
zivotc?q nemély pFistup ani do vefejnych sadi,
ani do soukromych zahrad. V klasické m&erlode
kapitalismu o v _periodé imperialismu_utvdii se
mjemny pomer umeény a spolecnostl aocelq j|-

1 : narodt™d kiiZdcke wfGravy ...
£ mést.‘ Vybudovala chromnd méEsta, 2vidila znadnd podet mEstského

v dobach raného kapitalismu, ,Kapitalistickd@ vy-
roba je uréitym obordm duchovni tvorby nepfd-
telskd, joko (wivarnému) uméni a poezii." (Karel
Marx: Thegrien (ber den Mghrwert, 1.}

Hsstoruckym posldnim burfoazie bylo uskutednit
Giasny pokrok jak ve sféfe materidlni, tak i ve
‘sféfe duchové produkce. Burioazie v epode svého
vzestupu o své ncdvfad: uskutednila glguntlcke
pokroky tém&F ve viech oborech 2 Burfopzni umé-

..Teprve onga {burfoazle) ukazula. co zmitfe lidskd E&innost. Stve-

Y il zeeld Jlné z87raky, nef Jsou egypiské pyramidy, rimské vodo-

- vody a gotické katedrdly, provedia zcela jin&ta%eni nef stShovdnf
Burfoazie podrobile venkov panstvl

cbyvatelstva protl venkovskému o vymanile tak znadnou &dst oby-

8
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ni, totiz skutedné a autenticky burfoazni uméni,
uméni beze zbytku postavené do rdmce burioazni
ideclogie a tlumod&ici tuto ideologii, dostihlo svého
Inejvy§§iho rozkvétu ui v dobé, nei burfoazie do-
byla pré sebe svitovlady, tedy, zhruba fedeno,
pred datem Veliké francouzské revoluce. V 19, sto-

let{ rodi foto umani jiz jen nékolik mdlo zjevd

{oprquu velikfch o vidy byvd na nich patrné

jisté historické opoidéni; tak napftiklad Dommlque
ln res. Opravdu veliké, autenticky burfoazni umé-
i (ltalie, Holandsko, ve Francii J. B. Chardin

qpod.) — tof uméni burfoazie je$té malé, bur- .

foazie, kterd dosud nedobyla vyhradného panstvi
a svétovlddy. Burioazie jiz pFed “s;‘\'iqu revoluci
dozrdla v ramci feuddlnich pomérl ekonomicky
i kulturng, V dobé po Veliké francouzské reve-
luci je moino jiz pozorovat, ¥e ,estetickd perio-

'do" ve vyvoji tfetitho stavu, jejim2 klasickym tdo-

i

im bylo™T8:
zZogzie k uméni stdvd se naddle typicky bur-
zoaznim, totif prozaickym, praokiickym a utilitdre
nim. V dobé&, kdy kKapitalismus obsazuje svétova
Tr7its, ztraceji prob!emy umélecké tvorby a teorie -
uméni svlj dosavadni viznam pro novou vitdznou
a vladnouci tfidu. A tak ono veliké uméni bur-
Zoazni epochy, uméni klasické periody francouz-
ského 19. stoleti, ono uméni, které jsme charakte-
fizovali fadou uvedenych jmen, kterd oznaduji
vrcholky novodobého francouzskéhe bdsnictvi a
rr’rqﬂfstvi, JehoZ vyvo] urdoval i rytmus modernf umé-
lecké tvorby v ostatnich evropskych zemich a zejmé-
na v Cechdch, — tedy ono umé&ni ,paiiiské Skoly"
neni_uZ autentickym uménim burfoaznim, nedd se

uzamknout do sféry burioozni ideologie, nybrZ-

v podminkdch burfoazni spolednosti je plodem my3-

lenkové sféry vice & ménéd vzddlené a namnoze

it nepfatelské viéi oficidglni burioazni ideologii.
B T iy Sy

vatelstva (Z™ypoti,_yeftdwského Fivole ... Burfoazie vytvolila

bsham sotva Jednoho stoleti svého tifdniho ponstvi hromadndéi
a obrovité[3 virobni silly nef vdechny diivéi§l generace dohro-
mady.” (Manifest komunistickéd strany.)

etl, je ukonéena a pomér bur-

&




Ono uméni ,pafizské Skoly” je zajisté sloZkou
vyVOJe celku burzoazm“kuitury, ale znamend ve
vyvoji této kultury pravé tu zviddtni fdzi, kterd
vede k rozrulovéni a popirédni burfoazni ideo-
logie 1 Spotecrast, & ve &féte burroazni Kultury
odvratem ~6d oficidlni burfoazni ideclogie. Na-
proti tomu autentickym, rodnym burfoaznim umé-
V\'ly nim v 19. a 20. stoleti {z&jména po roce 1830 a
1848) jest of na nemrfoho yyjimek oficidlni ne-

(£14 umeéni, akademismus a kyé.
oy ‘E Historicky progresivni kulturni roli burfoazie jest
§ % tteba spatrovat v tom, Ze pokrokem védy, uplot-
‘44  né&nim novych technickych vyndlezdi a strojd, pod-
I,y porovénim exaktnich a experimentdlnich metod,
zavedenim vieobecného Skolstvi i zakldddnim
badatelskych Gstavd a posléze vyspélymi zplsoby
organizace préce, vytvdfenim monopoll apod.
'pFiprcviME‘c’éctvo viecky materidlni pfedpo-
klady pro novy. vyss: spo[ecenskL s_\(stem, pro.so-
cialismus. Ve svém vyvo]i byla burioazie nositel-
kou pokrokovych ideji a hodnot proti aristokracii
rq cirkvi; jokmile se viak méitactvo zmocnilo vig-
dy a zaslechlo prvai hrozby proletaridtu, branilo
se proti proletariatu reakénimi ideami o ndbo-
Zenstvim. Jestlife ty kulturn{ zbrans, které si yy-
tvorila burioazie v boji protl feudalismu, obratily
se na tomto stupni wyvoje proti ni, obrétila bur-

RE—, " Tr—r—

byla zjevné feuddlni o absolutistickd. Tehdy se
burioazie zfikd .volné mySlenky”, s niZ se zro-
Jdila, a vraci se ve i%mmu k nejtemné&j§im ideo-
Iogum. které dtive popirala. Fantdmy mrivé, ale
nepfekonané minulosti stra$i v reak&ni ideologli
’L’tpcdkového kapitalismu, MateridIni _a__kylturni

pokrok dd! se oviem v z&jmu burfdazie a naddle
prob:hcll v boji -burioazie proti nové pokrokové

tiid8, proti proletaridtu, Vyvoj burfoazni kultury

a civilizace i tam, kde pfinddi historicky pokrok,
je nutn& provdzen bhojem proletaridtu proti bur-
' Zoozil. Civilizdtorské a_kulturotvorné pos[é_m’ ka-
ipltallsmu bylo uskutec:novono za cenu zvysovane

wossan: s attd
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joczie proti proletaridtu zbrand, jejichi povaha

-exp!octace a pomérné pauperizace délnictva a

) ‘obsahovaly &asto jiZ ndznaky a zdrodky novych

lecnosti v kapitalistické epoSe, musime predeviim

E

pokroky, kieré buricazie uplatnila a které v sobé& |

moZnosti, vyESich forem vyrobnich [ socidlnich

{trusty, zafazeni Zen do vyroby, systém hotell ;
etc.), byly zavedeny, protoie to byly zarovefi po- :
kroky ve vyrob& kapitdlu o exploataci pracuji-

cich.3

Historicky progresivni povaha kapitalismu stala

se zGhy nepidtelskou o dokonce 1 regresivni viici

uméni, Checeme-li sledovat. pomé&r uméni a spo-

zméFit tu kardindini zménu, kterd se zading ve
vztazich ‘mezi umélcem a socidlnim celkem, a
zvlaité mezi producenty a konzumenty uméni
v dob8, kterd nadeila po roce 1789, a hlqvné)
po roce 1830. Kapitalismu odpowda -jiny zplsob
duchové ‘@ um&lecksé tvorby, nei joky byI viastni
stiedovékym zplsoblm vyroby, a pomér mezi
uméleckou tvorbou a socidlnim Zivotem je v bur-
Zoazni spolecnostl jiny, ne¥ byl ve stfedoviku.t
Délba préce v podminkdch kapitalismu rozevird
propast mezi duchovni a materidlni produkel

vykczuje umélecké tvorbé velmi zvlé‘s’tm’ misto.

3 ,Je vicl burfoazie rozvijet trusty, hndt Zeny a déti do tovaren
a nidlt Je tam nejzazii HOUZL” M‘i”nepozadu;eme takovy vyvof, my
jej nepodporu}eme. nybri bojujéme~ prgfi_nému. Ale Jak? Trusty
a ‘tovami prdce fen znamenaii pokrok. Nechceme se ubirat zpét
k femesiu; ke kapltalismu bez monopsinihe pestaveni, k domdci /
pracl fen, Vpisd.prostiednlctvim-trustl a ostotntho, g nad né, k so-
cialismul’ {Lenin, Froti proudu.) — Tento citdt ukazuje, Ze wvivei °
burfocazle T tam, kde byl .krokem vpfed” v dé&jinném mé&fitku, byl
zaroveil ,krokem vzad", totlz zvyienim vykofistovdni a bidy pra-

f

cujicfho licu,

4 ,Aby bylo moZne zkoumat souvislost mezi dufevn! o maoteridin{
produkei, je pfedeviim nutno mnterialnl’ produkcl pojimat nikoll
joko ebecnou kotegorii, nybr v } & forma, Tedy
napfiklad kapitalistickému zplsobu vjroby odpovida jin} druh
dusevni produkcd nef stfedovékému zplsobu vyroby. Neni-li sama
materidini virebg chépéna ve své specifické historické formé, je
nemoiné usuzovat na urdité, §i odpovidajici stranky dusewn| tvorby
a na Jejich vzajemné plsobeni... z urdité formy materidini pro-
dukee vyplyvd pfednd urfité &lenéni spoleénosti, za druhé urdity
pomér Elovéka k prirodd..." (Karel Marx, Theorien liber den
Mehrwert, L} A 2 urditého vztohu &lovéka k pfirodd vypljva
i wrcity vztah k pfiredni krdse, urdity pomér uménl k pfirodég,
urélty stuped naturallsmu v umdleckém projevu.




které pro nékteré umélecké skupiny a proudy stane
se mistem ,in extremis” a &ini z uméni oblast ve-
lice vzddlenou Vyrobnimu procésu a vefejnému,
spoletenskému Zivotu, Uméni stdvd se ve sféfe
ideologické nadstavby oblasti, kterd se ,vzndsi ve

vzduchu”, oblasti, kterd, alespof pokud jde

o poezil a malifstvi, je_velice daleko od ekono-
mstanci od ekonomického zivota
vyviji se uméni zpGsobem velmi svérdznym, téméef
autonomnim a pomérné nezdvislim od materidl-
nich podminek3 Tato¢relativni autonomi? nezd-
vislost o svérdznost uméleckého vyvoje, %terd je
rezultdtem kapitalistické délby prace, davd umé-
lecké tvorb& {moZnost vlastniho pohybura moZ-
nost jisté samostatnosti, kterd je schopna vlast-
‘nich reakel’ oproti burZeazni ideologii | spoled-
nosti. MdéZe tu wvznikat i uméni, které, jsouc
postaveno mimo zdkon a vyfazeno ze spolednost,
obraci se ©poziéné proti spoleénosti a proti viad-

nouci id&.)Burfoazni spole&nost pfikazala uméni

a umélcim podminky zdkladng odli$né od téch,
v nichz se ddla uméleckd produkce v pfedchozich
staletich, a v dé&lbé préce byly uméni a poezie
témét vypovddény ze spoleénosti a z rediného

5 Kde existuje ddlba price ve spolefenském méfitku, tam dochdzi
i k vzdjemnému psamostatn@ni dHEich procl. Vyroba Je to, co
rorhoduje v posledni instanci. Jakmile se viak obchod virebky
osamastatn! od vliastni vjroby, sleduje sviij vlastni pohyb, ktery
je sice ve svém celku ovléddn pohybem viroby, ale v podrobnos.
tech o uvnltf této zdvislosti se prece zase Fidi vlastnimi zdkony,
které jsou dany povahou tohoto nového &inftele: tento pohyb ma
opét své vliastni fdze a plisobi zpétnd na pohyb vyrsby. ..
...Jakmile se obchod s pendzi odd&li od obchodu zboZim,
ma — za uréitfch podminek o uvnitf hranic urfovanych vyrobou
¢ obchodem penézi — sviij vliastni vyvo), vlasini zdkony a fdze,
uréované jeho viastni povahous ..

... SpoleZnost vytvGH jisté obecné funkce, bez nichf se nemiie
obejlt, Lidé, k temu urfeni, tvofi nové odvitvi. délby prace
uvnitt speledneosti. Tim nabyvaji zviddtnich zé]m i proti t&m, kftefi
fim dall plnou moc, osamostatfiu)l se vi& nim a — stét Je tu.
Pak uf je to Jako pfi obchodu zbotim o pozdsji pFi obchodu
pendzi: novéd samostatnd sfla musi sice veelku Jit v §lép8lich po-
hybu viroby, aviak plsobi také zp&tn& na podminky a chod vjroby
stfou ji viostnf, t}. ji jednou propiijtené a ponendhiu ddle roz-
vijené relativni samostatnosti .. .* (Dopis Konradu Schmidtovi
27. 10. 189D.}
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Zivota, tak jokolatén vypovedél basniky ze svého
pomysiného stétus Pfi této izolaci svdta uméni od
celku spoleénosti a od hlavnich socidlnich t¥id
vytvaFi si svét uméni své viastni myslenkové sféry,
jeho vivoj md své vlasini a specifickd krize, na
které maji socidlni krize vliv zcela podfadny nebo
vibec 4dny, a kfivka jeho vyvoje byvd prudee
ldmana a plna nahodilych zvratd, Tento proces
ma své kofeny hluboke v podstatnych zménach
vefejného, tfidniho i profesiondiniho Zivota, které
: nastaly v dynamice kapitalistického vijvoje. Exi-
; stence tohoto zvlditniho, ze spolegnosti vydéleného
: svéta uméni je oviem socidlng determinovéna. Ale
mySlenka a tvorba tohoto uméni je relativnéd ne-
odvislé od jinjch slofek nadstavby i zdkladny
soudobé spolegnosti @ molZe se, jak jsme pra-
vili, dokonce obracet proti nim;ﬁidyi se umsleckd (N
produkce odpoutala od konkrétnich__ utilitdrnich ",
funkei, od femesel | od funkei ndbozenskych, pe-
dagogickych apod., ocitla se v situaci, kdy teprve
; mohlo vzniknout uméni v dnelnim smyslu slova
; joko specidini poetickd oblast, kdy mohlo uméni
vstoupit na cestu emancipace od zd&d&nych vy-
razovych prosmgmaﬁﬂﬁ%lﬁ- :
zovani a tlumoceni, dokumentaci a ideologické
propagandsé,’> ' ‘ '

Ukazujice na obrovskou izoladnf distanci, kterou
§p'<_31ec“§en_skf‘ vivoj 19. a 20. stoleti polofll mexzi
4 umgni’ o spoletnost, nesmime oviem zapominat,
fe stav ohé nezdvislosti poezie a uméni tvaFi v tvar
burfoazni spolednosti je v zdkladd podmindn
samothou organizact této spolednosti. Premist&n]
uménia potZie do tich ideologickych sfér, kteréf
se co nejvice ,vzndiejl ve vzduchu®, osvobozeni
umeni od utilitdrnich funkei je zdrove# dopro-
vézeno zanikem celé fady uméleckych odvétyi, pfi-
zfidénych pro minulé epochy (freska, vitrail, stfe-
dovékd mystéria, epos aped.), pfemdnou umé-
leckjch Femes! v strojovi pramysl o faktem, Fe
dokumentdrni funkee mali¥stvi pFevzal fotogra-
ficky ‘@ kinematograficky aparét. Materiglni vy

e, RN
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roba kaZdé doby tvofi zvladtni . druhy nebo I4tky
a techniky vhodné & nepfiznivé stavajicim umé-
leckym druh@m, dévé vznik uréitym organizadnim
formam, je: rufi staré druhy uméni a vyZaduji
druhy nové, Tak stavd se dominantnim druhem
burZoazniho vytvarného uméni tabulovy ohraz
kabtretni plastika.

Veliké francouzskd revoluce navodila hlubokou
’zménu ve vztazich mezi uménim a spoleénosti,
v postaveni umélce a uméni ve spoledenské délbs
prace. Z této zmé&ny rezultuje se i permanentni
nedorozuméni a nep_“fételsjyi_mezi svetem umé&ni
Icz socidlnim Zivotem.p Umélec, zejmé&na malir &
sochaf, ocitl se po Francouzské revoluci ndahle
pfed zcela novim svétem, v ném? se nevyznal,
Jeho nékdejii dobrodifict o zdkaznici zahynuli pod
"'}noiem gilotiny. Fragonard, nuzaéici posledni léta
pfed svou smrii v bidné podkrovni komiirce, je
" jakoby symbolem umélce z jiného, aristokratického
¥ svéta a z gncien régime, umé&lcem, jen? vadne
na poudti vitézné a tvrdé doby tfetiho stavu.
Dfive byli velci umélei, malifi, sochafi, dekoratéfi
i stavitelé, bdsnici i hudebni skladatelé vétSinou
piisludniky néjokého krdlovského, kni¥eciho nebo
Slechtického dvora, byli dvofany a sluzebniky svét-
ské & cirkevni Slechty. Burfoazni stoleti dalo
i umélci svobodu, veliky a danajsky dar: svobodu tvo-
" ¥it co chee a pro koho chce. Ve stfedovéku bylo
uméni pod pfisnou kontrolou cirkve & &lechty,
bylo prostfedkem ndboZenské vychovy, malovalo
f*‘obrazy. které byly bibli analfabetl. Konvent pro-
hlasil uméni za svobodné a dal viem umélcim
prdvo vystavovat v Saldnu, co? dfive bylo jen pri-
vilegiem akademik(. (Umélci Akademii neuznéva-
ni sméli dotud vystavovat jen na pafizském jar-
marce.} Slovesnd tvorba byla zbavena cenzury.
Volnost, rovnost, bratrstvi, ti teologieké—ctnosti

¥ & S, 8, Birr, Kunst, Kiinstler, Kunstkonsument, Das Kunstblutt. 1923,
f 8. Zvlaitai &lslo Wirtschaft und Kunst. .

Jburioazie, nesta&ily viak umé&lei k tomu, aby si
zatopil v kamnech a uvofil ob&d. Ng zamcich a
v klddtefich se zilo poklidng&ji: Zivot umélce ve
feudalnim svété byl sice Fivot bez svobod, Zivot
v kleci, ale tu o tam alespoit v pozlacené kleci.

}Svo b Q_giﬂgﬂﬁg_@ &ni, kterou pfinesla burfoazni
spole¢nost, toti¥ osvobozeni um&leckd produkce
od cechovni vazanosti, a tedy i od sepdti s fe-
mesly na jedn& a 6d dozoru cirkve a cenzury na
druhé strané, znamend pro uméni, historicky a
vivojové nazirdno, nesmirné pokrokovy fakt, Toto
uvolnéni umélecké tvorby od cechovni kdzng, od
cirkevniho dozoru o od cenzury vytvofilo podmin-
ky pro-vznik uméni emancipovaného od direktni
objedndvky a vrchnostenského komanda,” uméni
odpoutaného od femesiné prace a utilitdrni shu-
Zebnosti. Svoboda uméni Je pokrok, kiery byl
uskute¢nén namnoze za cenu zbidaden; uméled,
totiZ pravé tdch umélch, ktei heslo »Svobodné
uméni” brali skute¢né vainé a kdoi chtdli oprav-
du svobodné tvofit, poslouchajice jen -vnitfni nut-
nosti, Aviak ta ,svoboda uméni*, kterou prokla.
movala a uskuteénila burfoazni spoleénost, byla
jen burioazni svobodou. Tou ubohou svobodou, jak
ji rozumi mé&stdk, a nikoliv tim, co vyzndvé bdasnik
a filosof svym snem o »opravdové [i§i svobody”,
Nejvy3si forma oné dosti zvlaitn -svobody, bur-
Zoazni svobody, podobné svobod& namezdného
délntka prodat & neprodat svou pracovni_sily,
jevi se &asto umélctim a basnikim jako svoboda —
Fumirat hlady. Tato™ svoboda stdvd se ironii ve
SVETE, " Jemuz jde "o "profity.” Skute&n& “svoboda
uméni, svoboda ducha a svoboda E&lovéka je
oviem moind jen ve sy&td, ktery zrudi viecky
zplsoby otroctvi, vykofistovani a ctlaky, BurZoazni
wOsvobozeni Um&ni* zna mend ve skutednosti de-
tgradaci uméleckého dila na zbo# na trhu. Na-
.kladatelé a obchodnici s obrazy zachdzeji s du-
ichovni produkci jako obchodnik klobouky &
s kravatami. Umé&ni, vyvolnéné z cirkevniho a cen-

.. zurniho dozoru a z_cechové. vézanosti, bylo po-
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tisku byla nazirdna jako souddst svobody obcho-
du o femesel. Osvobozenjmspi‘so,\cg__te,jd(_amod cenzury
neznamend v burioazni spoleénosti nic jfiného nei
preménu literatury ‘ve vyrobu zbo3,

W o0 SVOboda tisku (se) zahrnuje pod svobodu Zivnosti.
Rembrandt namaloval Matky_bo¥f “jake nizozemskou
selku ~ tak pro& by nemohl nds reénik vymalovat svo-
odu v podob&, kierd je mu nejblif¥i a nejb&ingjii?"
'Na uméni a literaturu se kladou td? méiitka jako na
Y eukr, kife a Stétiny. Aviak poklddat uméni a jeho svo-
odu zd V& EF "thoii odporuje oviem hluboce vnité-
nimu charakteru uméni. ,Abych mohl brdnit svobodu
urtité sféry a abych ji vibec mohl pochopit, musim
vychdzet z |ejiho podstatného charakteru, a ne z Jejich
} vn&jsich vztahl. le vsak tisk véren svému charaktery,
jedné snad podle ullechtilosti své povahy, je svobod-
ny ten tisk, ktery se snifuje na Zivnost? Spisovatel musi
samoziejmé vydéldvat, aby mohl existovat a psdt, ale
rozhodné nemusi existovat o psdt proto, aby vydé.
laval, - - :
Zpiva-li Béranger:

- Je ne vis, que pour faire des chansons,
y of vous'm’tes ma place Monseigneur,
e Je feral des chansons pour vivre.
J Ziji jen proto, abych sklddal pisnd:
zbavite-ll mne viak, pane, mista,
! budu je skiddat, abych se; uZivil,
obsahuje tato vyhrGikd liohické phHznani, se bdsnik
){pi’estévd byt bdsnikem;«jakmile se poerle .stdvé pro
ného prostfedkem... s
Spisovatel rozhodné nepoklddd svou praci za prostie-
dek. Jeho prdce je samotdel, je pro ndho samého jako
pto ostatni prostfedkem: tak mdio, ¥e, je-li zapotiebi,
obétuje jeji existenci svou existenci... Naproti tomu
af si zkusi prijit krejéf, u kterého jsem si objednal pa-
tizsky frak, a pfinést mi fimskou tdgu, protofe pry lépe
odpovidd vé&nému zdkonu krdsyl '
Prvni svobeda tisku spodivd v tom, ¥e tisk neni Ziv-
{ nost...” (Karel Marx, Debaty o svobodd fisku, 1842.)7

? Citovdne z &dnku M, A, Liffice Karel Marx « estotika, Inter-
naclonale Literatur ill, 2, 1933 a Litdraturnajo Encyklopedia 6,
1933, . : -

|
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roku 1842: davno pred vznikem velikjch naklada-

- telskych a tiskovych koncernt pochopil tu Marx,

B i U

jak ironickym Gdélem je burfoazni svoboda uméni.
Marx jasné noaznacuje rozpor mezi tim, jak rozumi
svobodé uméni méitdk a jak si svebodu uméni

pfedstavuje umélec. Umélec rozumi svobodd ums-¢

ni v jejim podstatném charakteru, totis jako moz-
nosti neposlouchat diktdtu cirkve, dvora & viéd-
nouci tfidy a socidlniho komanda, svobodnd tvofit
sva dila jen podie pfirozené vnitini nutnosti své
fantazie a inspirace, tak jako ,bourec morugovy
tvofi hedvdbi“® — zkrdtka svobodnd tvofit dila,{
jez jSou aktivnim a nutnym projevem ducha svého
tvlirce. M&Stdk rozumi svobod& uméni joko sve-
bodé ve vn&jSich vztazich umélecké produkee:
toti} tak, e umalcl Wa byt dovoleno, aby maloval
cokoliv za d&elem vydélku a zisku, Madonu, kra-
jinu, podobiznu notdfe nebo i jablka na stole,
cokoliv a svobodné: pro maitdka je uméni svo-
bodnym prostfedkem vydélku jako kterdkoliv Ziv-

nost,

V uvedeném citdtu o svobodé& tisku Marx prohla-

Suje, Ze pro umélce jsou jeho dild s&'moﬁéglwgd.(
Po letech v Tecriich o nadhodnotd miavi pak
Marx o uméleckych dilech jako o aktivnim pro-
jevu povahy svého tvirce, jen? tvofi z tychi po-
hnutek, jake bourec morudovy produkuje hedvabi.

e e

Jinde éteme u Marxe, ze v opravdové #&i svo-

8 ,Tenty: druh préce mife byt produktivni & neproduktivni, Napk-
klad Milton, ktery napsal Ztragany "v&j, byl “Aeproduktivnim dél-
nikem, Naproti tomu spisovaotel, ktery pracuje po tovarnicku pro
svého nakladatele, Je produktivni d&infk. idilton wyivofil Ztraceny
rdj z téhoi divodu, prof_boirec vyrdbi hedvdbi, Bylo to &inné
uplatnén{ Jeho pfirozenostl. Prodal pozd&fi tente vitvor za pét
liber, Aviok lipsky literdrni proletdf, kter} wyrab{ knihy (napfl-
klad ekonomické pEirudky) no pFikaz svsho nakladatele, je pro-
duktivnf délnik, nebof jeho produkce je od poSétku podiizena
kapitdlu a deochézi k ni Jen za G¥elem zvdtdeni hodnoty tbhoto
kapltélu, Zpdvatke, kterd na vlasini pést proddévd svlj zpdv, je
neproduktivni procovnici. Ale t4% zpé@vatka ongafovand podnika-
telem, kiery no Jelim zpévu vyddlévd, ja produktivni pracevnici.
Nebot produkuje kapitdl” (Karel Marx, Theorien iber den Mehr-
wert, 1) ’
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body zaéne se volny rozvoj tvofivjch lidskych sil,
jeni bude sdm sobé Géelem a cilem®, Tato Mar-
xova slova nejsou oviem potvrzenim néjakych
vulgdrnich nebo mysticky zamlfenych hesel a teo-
i o ,uméni pro uméni“, Marx mluvi o tom, ¥e
prdce spisovdtéle je samoldelem, ale %e v bur-
Zoazni svobodé tisku jest i po osvobozeni od
cenzury poutdna burioaznd kramdiskymi tisko-
vymi a nakladatelskymi zfeteli. Skute&né o tplné
osvobozeni um&ni je mosné jenom tam, kde bu-
dou pfekondny burfoazni poméry; jen v ,oprav-
dové fii svobody” bude uméleckému dilu vraceno
pravo k jeho vlastni povaze, totiy k tomu, aby
bylo samo sob& Glelem, kdy viibec ,kaidé dilo,
kaidy skutek, kaidy okamiik Zivota bude sém
sebou krdsny a bude z ného vypljvat pocit doko-
nalosti a plnocenného itdsti” {Lunaéarskij).
Heslo ,l'art pour l'art*, které razil Théophile
Gautier, stalo "se jediiim z nejsporndjdich hesel
v HiStorii novodobého uméni. Vyrvéno ze souvis-
losti s celou slavnou pfedmluvou k ,Mademoisel-
Fle de_hngmEbjn". stalo se téméF naddvkou, kte-
rou bylo po celd desitileti utloukdno viecko ne-
tezové. .uméni, literatura bez.socidlniho.syfetu a
! mordlniho aposteldtu. Na druhé strand hdji! pak
nejzkostnat&lejsi okademismus heslem ,uméni
pro uméni® honosny, procovsky, konzervativni a
od Zivota odervany rdz své produkce ve ,chrd-
1 mech Uméni“. Pro Gautiera znamenala slova
e AT T SRS s WG
1 »uméni pro uméni” manifestacl tendence ke svo-
bodé uméni, byla vyrazem touhy_oprostit umé-
lecké dilo_od utilitdrnich funkci a vybojovat umé-
ni prévo, aby bylo milovdno jen pro sebe samo,
tak jako v Idsce milujeme milovanou osobu a
lasku jen kvili ni samotné. Uméni, které si- Gau-
tierovymi slovy postavilo za cil byt toliko umé-
nim, odmitlo. byt uménim_pro spolednost, pro
burfoozii a_je]l knsze a_Getniky &i generdly.
Uméni, které chce zdistat uménim, @ proto chce
byt uménim proti stdvajici spolegnosti, proti

e

e i

viddnouci tfidé, prestdvd byt v podminkdch tfidni _
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" spoleénosti uménim pro uméni a stévd se posléze
uménim ve slufbéch revoluce. Ve studii ,Du Prin-
cipe de I'Art et de sa Destination sociale® zve
P. J. Proudhon ,umé&ni pro uméni* jednou ze l3i

- soudobého uméleckého svéta. Druhou I3 jsou pak
oficidIni vystavy, vernisdfe, akademické ceny a
viechen ,trh uméled, oekdvajicich s dzkosti
kupce®. Proludhon pravi velmi bystfe ve své pole-
mice proti lartpourlartismu, Ze ,uméni je vjraz
spolecnosti, a neni-li tu pro jeji zdokonaleni, je
tu pro jeji zkdazu®. Pfitom viak nevidi, ie_ohg .l15“
soudobého uméleckého Zivota, o michi hovofi,
maji zviGstni souvislost, e totiZ heslo ,uméni pro
uméni" je prozatim zmatenou o nhejasnou mani-

festaci snahy po skuteéné svobod& uméni, kterd
neni. moznd, dgkud umélei na trhu s Gzkosti &e-
kaji na kupces Heslo »uméni pro uméni* je tieb
pochopit historicky a socjologicky joko odpor vi ,
nékdejsi vdzanosti uméni na cirkev a vrchnos-
tenskou objedndvku i joko odpor proti degradaci
uméleckych vztahdl na vztahy zbo#i.“Proudhon
oktrojuje uméni mordlni poslani a nedovede po-
chopit anl to, co pozddji mohl uznat G. V. Ple-~
chanov, Ze totiZ princip ,I'art pour F'art” neni jen l
$V&volnd o perverzni estetické abstrakce, nybrz
e je sociologicky motivovan. Plechanov, jen? stavi
proti ‘sob& ,Um&ni” pro um&Ri* G suméni pro
spolenost’,? vykladd, Ze u lidi, zabyvajicich se
profesion&ing uménim, vznikd sklon k tomu, aby
pokladali uméni za samoddelnd, jestliZe se tito
lidé ocitaji v beznad&jném nedorozuméni se
spoledenskym prostfedim, které je ebklopuje. Lart-
pourlartism je vyraz disharmonie umélce se spo-
ifec‘:nost:’; naproti tomu tam, kde tvd souhlas
umélcl se socidlnim prostiedim, vlddne utilitérni
pojeti uméni, uméni pro spoleénost. A v bur-
Zoazni epole jest ,um&nim pro spolednost’ jen
akademismus a kyé. :
Uzndme-li s Hegelem, e ,svobodné, Glelem ne-

—

I * G. V. Plechanov, Iskusstvo | obifestvénnaja Fizi.
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quane dilo jest zplsob, jak vyjadfit nejhlubsi
za;my clovéka, nejobsdhlejsi pravdy jeho ducha” —
mizeme zahodit do starého Zeleza teorie o ,umé-
ni pro uméni" a o uméni jako o zdjmuprosté hte,
pravé tak joko teorie o uméni, které musi plnit
socialni objedndvku a ‘konat mordlni posléni.
Umélecké dilo je svobodné, a chcete-li, samo-
Gcelné, neni vézdns (&ddnym vnéjim a utilitarnim
tkolem-a G&elem. A takové svobodné a samo-

Gleiné dilo je vyrazem. nejhlubiich zdjmt o

pravd lidského ducha, neni desmteresovanou
h¥ickou. Chdpeme-li dnes uméni jako &innost du-
cha, joko manifestaci lidskych bdsnivych sil ~ a
tato koncepce uméni je moind teprve jako di-
sledek romantismu — musime uznat, ¥e v podstatd
toho, co dnes rozumime pod slovem poezie (svo-
bodny projev lyrismu), jest tendence uskute&nit
se pro sebe, 3{&t"5¢ samocilnou duchovou aktivi-
tou, 1Y
&lovéka Je Tidskéd svoboda: znovuziskdni lidstvi.
Kofenem poezie je poezie v &lovéku a cilem poe-
zie jest svobodny projev.a rozvin duchovnich, mi-
fostnych, lyrickych sil: osvobozeni poezie, v n&m¥
poezie pro sebe splyvd s poezii pro &lovéka. Ces-
tou k svobodé bdsné je boj se viim, co lyrismus
dusi a niéi, boj, ktery se odehrdva oviem | mimo
sféry basné. Cestou k svobodé& &lovéka je boj proti
spoleénosti, kterd zotroduje nejlepsi lidské schop-
nosti, kterd degraduje vzdjemné lidské vztahy na
vztahy zbofi, kterd ,proménila osobni ddstojnost
ve sménnou_hodnotu”'% a jejimz nemilosrdnym
heslem jest ,,zoplatlt hotovymi®, zkrdtka boj proti
spoleénostl, kterd lidské schopnosti hodnoti utili-
tarné a kterd é&lovéka odlidétuje. Opravdu svo-
bodné uméni, opakujeme, je moiné jen v 8

. burfoazie . . . neponechala mezi lidml %4dn{ Jiny svazek ne¥
ho!é sobectvl’ ne¥ bezcltne ,placeni hotovymi’. . . Prom&nila osob-
nl distofnodt Eoveka vesfisnnou hednotu ... Promanilid lékate,
prévnika, pdtera, bdsnlka a muf¥e vEd¥ ve své placenéd namezdnf
pracovniky . . . Burfoazie strhla z rodinnfch. vztah@l Jejich do;emne

sentimentalnf zévo] a pfevedla Je ng vztuhy yze pondini .
i {Manifest komunlistické strany.}

20

«KoFenem pro Elovéka je ¢&lovek" a cilem

[P
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Merpezep
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svobody”, ve svétd, ktery bude vybudovan tam,
kde kon&i ,fi¥e nutnosti”, mjuveno Marxovymi
slovy, nebo ,tam, kde stdt kondi a kde teprve za-
¢ind clovék", miuveno slovy Nietzschova Zarat-
hustry, Aviak duch, bojujici za svsbodu stdvda se
duchem svobodnym: exastUJe dialektickd jednota
cesty a d"cile, o tak uméni, které bojuje proti tem-
nému svétu Gtlaku, spelupracuje na tom, aby v pFi-
tomnosti byly uskuteénény prvopoddtky budouc-
nosti, Svoboda umenl nem ubstrcktmygtop;e SVO-
bodné je takové umani, ktere jde cestou revoluce,
Hesla o ,svobod& uméni" a o ,uménf pro umé-
i* Liberdini burfoazni svoboda

ni® jsou neurditd,
umeéni dostala své pové?ovaci listiny od Konventu
a na slovnim znéni této svobody zdleii nej-
vice burfoaznim liberdlnim spisovatelm: totiZ na
svobodé Jejich tvorby, byt by byla tato svoboda
docela iluzorni, leerchst:cka _iluzorni svoboda
uméni_je ve skutednosti stejnd tyranickd “Jako
kterékoliv jiné potlaovani skute&né svobody; jen
ve vyjimecnych piipadech a jakoby nedorozumé-
nim ponechdvd tato ,svoboda” jisté misto opray-
dové svobod@ tvorby, kterou uméni potfebuje, tak
jako plice potfebuji kyslik. Burfoazni_liberalismus
rozumi svobodé spisovatele tak, e sprsovgtel ma

R e e

prave na jakeko[w nezoapc\redne fvanéni a Ze
Fid aké "prave zaujmout zddnlivé nadtfdni, ale
ve skutecnosh existujicimu refimu pfijotelné sta-
novisko. Revoluéni umélec usiluje o skutednou
svobodu v beztfidni spolednosti o je ochoten
pfijmout disciplinu cest a bojd, které k této
svobodé vedou,

Pod slovy ,opravdovd svoboda uméni® je tfeba
dnes rozumét Gsili uméled, ktefi bojuji za své

- prdvo volného hledani novjch vyrazovych pro-

stfedkd, za prdvo ,prohloubit lidsky problém ve
viech jeho formdch"," za volnou volbu ndmétu

" N. I, Bucharln, O poezii, postice & o fikolech bdsnické tvorby
v 558R. Reé na Prvnim viesvazovém sjezdu sovtskjch splsovatell
roku 1938, Vyilo Eesky ve sborniku Soclalisticky realismus, Knlhov-
na Levé fronty, svazek 9,
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i obsahu, za to, aby uméni nebylo hodnoceno jako
zboZi na trhu podle odbytu knih a obrazt a aby
nebylo zuiovéno pozorovaci a akéni pole tvofi-
ciho umélce. Pod slovy ,opravdové svoboda umé-
‘ je tfeba dnes vid&t hluboké pFesvédéeni re-
voluénich umélcd o sprdvnosti jejich uméleckych
koncepci. Te pak neni ona Hluzorn{ a liberalistickd
svoboda v uvozovkdch, totiz domnélé neodvislost
umélce od spoleenské a ekonomické zdkladny,
od politiky a filosofie vladnouei i jeho viastni tfi-
dy. Pro tvofivého umélce je svoboda totoind
s nutnosti, s vnitini nutnosti umélecké tvorby.
Tato nutnost vede spisovatele k psacimu stolu
a malite k barvdm a §téteGm. Clovék nemife
basnicky tvofit - bez wvnitfntho tlaku, bez vnitfni
,nutnosti. A zrovna tak neni moing basnickéd
Itvorba bez vnitfni svobody, bez svobody ducha,
i oprodténého od ndboZenskych atavismd, od pFi-
kazd vléddnouci ideclogie a od—svéraci kazajky
moralky. I v oblasti umélecké tvorby dévd Engel-
i sova formule, ¥e .svoboda je pochopend nutnost”,
sprédvnou odpovdd umélel, —
Vyznavaédm liberalistické svobody uméni a lite-
ratury poloZil Lenin vhodnou otdzku: -

#Pane spisovateli, jste nezdvisly na svém burfoaznim
nakladateli? Na svém burfouznim é&tendfstvu, které od
vas zddd pornegrafii v rémech (v romdnech =2 a na
iobrazech a prostituci jako ,doplnék' ,posvdtného’ scé-
‘nického uméni? Vidyf tato absolutni svoboda je bur-
‘foazni nebo anarchistickd frdze ... Neni moiné ¥it ve
‘spotednosti @ byt na spolefnosti nezdvisly. Svoboda
burzoazniho spisovatele, umélce, herecky je jen zastfend
(nebo pokrytecky zostirand) zdvislost na penéinim
mé&ici, na podpldcen!, na vydrfovdni... vase fedi o abso-
lutni svobodé& nejsou nic jiného nei pokrytectvi. Ve spo-
“le¢nost! zaloZené na moci pendz, ve spole&nosti, kde
;mqsy pracupcnch Zlvoli a kde hrstky bohdéd blahobytng
zu: bez prace, nembfe byt redlnd o skuteénd ,svo-
;boda'" 12

Tatoe Leninova slova neznamenaji nikterak po-
pieni svobodné literatury a svobodného uméni.
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Proti literatufe, kterd je iluzornd nezdvisla a ve
skuteénosti posluing pfizpiisobend poptévee na
kniZnim trhu a pfikazim oficidlni ideologie, stavi
Lenin_literaturu a uméni revoluéni, literaturu ote-
vieng spojenou_s_revoluéni stranou a s revolué-
nim hnutim; takové uméni miZe byt nazvdno
skuteéné svobodnjm, proto¥e neni zdvislé na bur-
Zoazii: jeho zdvislost Je rezultdtem svobodného
rozhodnuti uméletl. ,To bude svobodna hterqtura,
oplodiiujici posledni slovo ~TevVaILERTKS “mysleni
lidstva zkuSenostmi a Zivou praci socialistického
proletarigtu .. .2

Ta polovidatd, achrafskd, kupcacku a v podstaté
irgnickd..svoboda, kterou burfcazni spoleénost
ptiznala uméni, byla jmdnqk velikym kulturnim po-
krokem, pokud urdila nové socidlni postaveni
uméleG i roli uméni v délb& prace a umosnila
relativni nezdvislost uméni na oficidIni ideologii,
a jednak byla neslychanou degradaci uméni a
zprostituovanim umélcd. Byla pokrokem ve srov-
nani s feuddlnimi a cechovnimi poméry, s dobou,
kdy umélec byl sluhou knéze & feuddlniho péna,
kdy maloval, jsa poslufen nikoliv estetickjch za-
konli & vnitfni nutnosti své inspirace, nybr# cir-
kevnich pfedpisli, kdy nemé&! volnost ani ve volbé
ndmétu a tématu, ani ve zpdsobu provedeni, kdy
Fra Angelico musil malovat plaét Madony modfe
nikoliv proto, fe na uréitém misté z kompozi&nich
divodl a kvili barevné rovnovdze potfeboval
modf, ale proto, Ze tak velel cirkevni predpis.
Konflikt Michelangela s papefem, jak jej zazna-
mendva Vasari, byl jiZ znamenim zmény v po-
staveni malife: umélec se tu uf odvazuje byt poslu-
Sen zdakonl uméni spide nez zdkond cirkve.®
Osvobozeni_uméni od cechd a dozoru mélo hlu-
boky vliv na uméleckou tvorbu. Koncepce uméni,

f’?Lenin. Partijna]a organizacija 1 partijnaja  Htératura, Spisy,
i sv. VIIL

B Michelangele pise v doplse z roku 15481 ,Nikdy jsem nebyl
malifem &i sochafem, abych na to m&l obchod. Jestlife jsem slou-
Zli popeitim, dalo se to Jen z donucenl...”
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jakou dnes sdilime, totiz uméni, které je svobod-
nym vyrazem tvircova ducha, samostatnou tvor-
bou, poiesis, které nemusi byt posluino led pfi-
kazi imaginace a fantazie bdsnikovy, nebyla by
moind, kdyby nebyla zrufena vdzanost a sluieb-
nost uméni. Teprve kdyz byla zrufena, ustavile se
uméni ve forméch ryzi a svobodné poezie, kterd
se vyjadfuje svétlem, barvou, tvarem, slovem, zvu-
kem, pohybem & kterymikoliv zpisoby a pro-
stfedky.

V burfoazni svobod& propadlo umé&ni jiné nesve-
bodé&: zbaveno diktdtu 3Slechty a kné#stva, bylo
podrobeno nedprosnéjiimu diktdatu trhu.
Pfestalo byt sluibou, aby se stalo zboZim. Z roz-
poru mezi opravdovou svobodou tvorby a onou
burfoazni svobodou uméni, z rozporu mezi tim,
mohu-li podle wvnitini nutnosti tvofit co chei, a
mezi tim, mohu-li se rozhodnout pro takovou
préci, o niz se domnivém, Ze za ni nejspiie do-
stanu penize, vyplynulo pozndni, fe opravdova
svoboda uméni nezdle#i jen v osvebozeni od cen-
zury a od cirkevni 1 svdtské policie, nybri pfede-
viim v osvobozeni od kapitdlu, od mystického
‘prostoru &achru, od komercializace, — BurZoazie
osvobodila umélece tim, Ze z ného udinila bud' svo-
bodného malofivnostnika a malovyrobece, nebo
nékdy ‘i svobodného (vogelfrei) ndmezdného pra-
covnika, Tato skute&nost md sice, jak jsme “uvedli,
historicky pokrokovy charakter, ale znamend zd-
rove, 7e v dob&, kdy vitézi a zevieobectiuje vy-
roba zboZi, je umélecké dilo znehodnoceno a sni-
Zeno na zboii,

Ve véci svobody uméni vidime, _;c:k pokrokovy sku-
tek kapitalistické spole€nosti stavi uméni a umél-
ce do situace, kterd je krajné dvojsmysInd -pro
tvorbu a pro jeji opravdu svobodny rozvej. Bylo
‘tronii mluvit o svobodé& umélci, ktery byl sice zba-
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ven rozmarl cenzury a piikazd kndii, ale stal se
hfi¢kou ndlad, vkusu a zalib ,socidlni objedndvky"
esteticky nekultivovaného médtanského publika.
Viecka moc nad uménim pfeila do rukou méitg-
ka: objevilo se nové obecenstvo, novy chleboddr-
ce. Zmizel zdkaznik o na jeho misto nastoupil
kupec ¢&i piekupnik: misto vyrobkd podle indivi-
dudlni oBJédnidvky urditého spotfebitele stavd se
umélecké dilo v plném smyslu slova zbozim, vyho-
tovenym pro neurdity prodej, pro neosobni trh,
zbozim, které kupec vybiréd podle osobnich z&lib,
asi jako si vybird vino nebo cigarety své oblibené
znqcky Dfive se déld uméleckd tvorba, jako ostat-
ne viecka prédkapitalisiickd p}ocfukce v ramci
jistého patriarchdlntho pom&Fu. Umélec vyhovova!
pfani, které mu zdkaznik p¥imo vyslovil, pracoval
no objedndvku, produkoval uréity obraz pro urdi-
tého zdkaznika a téma tohoto obrazu bylo predem
uréeno timto zdkaznikem. Nyni se objevila vzdd-
lenost mezi ob&ma kontrahenty obrazu & sochy:
mezi umélcem o kupcem, Kupec nemé dnes di-
rektni osobni vliv na uméleckou tvorbu, na vinik
konkrétnich dé&l a forem, vyjma v piipadé dekora-
tivni prace a portrétu, coi jsou ostatné atavis-
tické druhy v dnednim malifstvi a sochatstvi, Vliv
obecenstva se upidtnu;e dnes nepiimo, pfes ab-
straktn? " dikigt trhu, s&~vsemi airbuty konkureng-
niho zépasu, spekulace, nepomdru mezi nabid-
kou a.poptévkou, Tento indirektni vliv neni viak
konec koncl ménéd imperativni a odvislost ,svo-
bodného" umélce od viddnouci tridy, které kupuje
umélecké dila, neni celkem mendi nei nékdej¥
vazanost umélce na citkev, dvar & aristokracii.
Svobodny umélec, chee-li prodat své produkty
na volném trhu, je nucen dét jim takové formy
a takovy charakter, jaky miife ziskat souhlas bur-
Zoazie. Kupm_s_tglf podporuje urdité druhy,
zplsoby a vyrazy umélecké produkce svymi na-
kupy a jiné, s nimiz nesouhlasf, odsuzwe tim, Ze
je odmitd kupovat, joako ménécenné k vyhlado-
véni. Uméni se stalo v kapitalistickjch pomérech
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zace umeni, kterou pfines! vyspély kapitalismus,
vyzaduje, aby umélecké dilo, které se stalo docela
zboZim, hodilo se Jako zbo¥i co nejprodejndjii pro
viecky situace, aby bylo co nejupotiebiteln&jii,
nejprenosnéjii a aby jeho odbytové moznosti byly
co nejSirdi (tabulovy obraz, grafika, kabinetni
socha, bez v4zdni na architekturu). Obecenstvo
uméni je odosobné&ny kupec, umsélec je podnika-
telem na vlastni p&st a hlavnim spojem mezi
umélcem a konzumentem jsou penize, jimiZ se
plati za zakoupené dilo. DivajEim vékim téméf
nezndmd masinérie uméleckého provozu o ob-
chodu se uvédi do pohybu. Témto pomérim,
v nichi vyrobek umélecké préce se stdvé docela
zboiim, odpovidd individualistickd ,svobodnd®
tvorba, provozovand v soukromych  ateliérech ¢
odtud pfindfend na trh: na volném trhu vladne
spekulace a poptdvku uréuje ZizeM po zvld$tnosti
a senzaci., Malifi dodévaji své pldtna obchodni-
kim, jaoko krej&i doddvaji své vyrobky médnim
salénlim. Umélec, aby vydélal penize, musi pozor-
né naslouchat rozmarim médy a pokynim ob-
chodnikli s obrazy, V poslednich letech, zejméng
v dob& od ukondeni svétové vdlky a? do propuk-
fti aktudlni hospoddfské deprese a krize (1919
aZ 1930), nabyl obchod s uménim rozsahu a vy-
znamu ddlefitého odvétvi v mezindrodnim obcho-
dé. Nejen to: vznikla i novd odvétyi uméni, ktera
dala vyrst gigantickym pramyslovym a obchodnim
podnikdm- (napfiklad film). Mezi umé&leem a ve-
Fejnosti vznikaji vlivem komercializace uméleckého
provozu vztahy, které se nepodobaji nékdej$im
vztahdm malife a objednavatele obrazu, ale které
se ani nepodobaji vztahim, jaké znala jedtd

}pfedmétem absurdniho obchodu.¥ Komercionali-

v rané epole imperialismu generace impresionistd.

Tehdy nékolik chudych, nadfenych a obétavych
obchodnikd, ktefi byli kamarddy modernich ma-

% Viz Korel Marx v 8lénku o mzd& z roku 1847: o piemdnd umd-
lecké prace v pFedmét obchodu.
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litd, chtélo pomdhat novému uméni a umoZnit
jakous takous existencl jeho tviirclm tim, Zé se
snazili za pomérné nizké ceny prodavat jejich
obrazy améatériim, vétdinou neméné nadsenym o
obé&tavym, Tento typ obchodnika a nakladatele,
ktery riskuje svou existenci a ktery chce byt spo-
lubojovnikem o spolupracovnikem avantgardniho
uméni, ktery vidi ve své praci pfedeviim kulturni
posldni a nikoliv prostfedek ke zbohatnuti, je dnes
moziny skoro jen v zemich, kde obchod s uménim
se nevyvinul do vétich forem (napf. v Praze),
kdefto tam, kde vznikl monstrézni velkoobchod
s obrazy (napf. v Pafifi), je takovy obchodnik
amatér diive & pozdéji ohroZzen konkurenci veli-
kjch firem. Umélecké hodnoty jsou dnes také
kétovdny na mezindrodnich burzéch, zrovna tak

jjako Royal Dutch nebo akcie Suezského priplavu.
Vrnikd. burza~urigni, Nékolik pafizskych velkoob-

chodnikd ovlddlo svétovy umélecky trh. Dila minu-
lych dob stévaji se oviem také artiklem na més-
tackém uméleckém trhu, of uZ jsou to oltdfni
obrazy, nebo negerské plastiky, Uméleckd tvorba
je vyddna napospas ndladam burzy, spekuluje se
na nezndmé génie, ha to, Ze (mrti mladého auto-
ra nebo jen jeho vdiné onemocnéni vyvold
haussu cen jeho obrazd, Pracuje se s rafinova-
nou o rozvétvenou propagandou a reklamouy,
korumpuje se tisk a kritika. V dnesni Pafizi vi-
chni uméleéti referenti v_Casgpisech, které maji
obchodni wyznam a vliv, jsou bud placenymi
agenty a exponenty uréltych velkoobchodd s umé.
nim & divadelnich podnikateld a filmovych trustd
a jejich provize jsou vefejnym tajemstvim —, ane-
bo jsou alespoil pfileZitostng, od pfipadu k pfi-
padu, podpldceni.”® Bez dplaty se v takovych lis-
tech o uméni nepise. Neni-li podplacen recenzent,
je provizemi podplacen ¥éfredaktor, jenz da kriti-
kim svého listu pfesné direktivy o tom, co si
smé&ji myslit o tom &i jiném uméleckém dile, Usud-

¥ Yves Forgue, L'Art et les marchands, Plans 1932, 13.
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ky .naprosto .nezdvisljch a nekorumpovatelnych”
knhku se plati nejdrafe. Ndadherné vypravené
umélecké Easopisy nejsou namnoze nic jiného nef
chytfe zredigované, reprezentativni a propagaéni
tiskopisy, prospekty a katalogy firem obchoduji-
cich s uménim, — Komercializace uméni dostoupila
v povciecnych Casech toho stupné, kdy by se dalo
tici, 3¢ je to obchodnik s obrazy nebo spekulu-
jici sbératel, kdo dé&ld napfistd d&jiny uméni.
Podobné joko obchod s vyrobky, osamostatnény
od samotné vyroby, fidi se viastnimi zékony, které
jsou obsaieny v povaze tohoto rového faktoru,
o phsobi sam_zpétné na vyrobu (), pravé tak i ob-
chod uménim diktdtorsky ovliviuje umé&leckou
tvorbu, prosazuje uréité umélecké sméry a jiné
zahéni do pozadi, umléuje je a odsuzuje k za-
pomenuti. V minulosti je$té nepfili§ vzddlené, na
rozhrani 19, a 20. stoleti, pfihdzelo se; %o nadieni
obchodnici s obrazy jako spolubojovnici moder-

nich uméleckych sméri stavali se i teoretiky
umeni,
Pozdé&ji jsme byli svédky toho, ¥e teoretikové

a kritikové-uméni-jali se obchodovat s obrazy,
domnivajice se, fe je to vynosnd&jii. Dnes zasa-
huje do uméleckého provozu--kdekdo: ohchod-
nici s obrazy kupufi, proddvaji, kritizuji, di-
sertuji o pisi o nich, a ponévadZ mnozi kritikové
i malifi se také stali obchodniky, je moZno Fici, Fe
obchodnici dokonce obrazy maluji, Malovat, po-
suzovat, proddvat, kupovat - to byly dfive roz-
lifené funkce; nyni to viechno déld tiebas jeden
a ty# &lovék. Rozdil .mezi uméleckym kritikem a
obchodnikem . byl témé&F smazdén. -Albert Gleizes
ve -své knize Kubismus (Bauhausblicher 13) uka-
zuje  no neblahou roli navzdjem strustovaného
obchodu s uménim, kdy obchednici s obruzy pisi
o uméni .pod svym & pod faleinym jménem, aby
spise oklamali ctendfe, &lanky a celé knihy,

() Viz str, 12, Ciselné oznafeni poznédmky dévéme do zdvorky
tehdy, Jestlife se autoriv odkoz opakuje (pozn. J. B.).
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v nichz vychvaluji autory, jejichz dila maji ve svém
majetku nebo které vlastni jejich spoleénici. V této
situact vzrlistd v uméleckém Zivot& aqutorita ob-
chodnik{i, kteli se domohli pfistupu k nejvy¥sim
mistim ve spoledenské hierarchli a ve stdtnim
apardtu i do prostiedf rentiérské burioazie, kterd
se stala hlavnim zdkaznikem na jarmarku uméni.
Jak spekulace uméleckého trhu mife délat dé-
jiny uméni, je vidét na piikladu zndmé povéle&né
draiby Kahnweilerovych a Uhdovich sbirek ku-
bistickjch obraz& v Pafizi. V nékterjch povdled-
nych aukeich byly shodou okolnosti a pfisobenim
konkurenénich zajm proddvény Picassovy a Bra-
quovy obrazy za sm&iné nizké ceny, coi vyvolalo
veliky pesimismus obchodniké o sbé&rateld vaé&
kubismu. Nastaly hromadné dezerce.od-kubismu.
Od kubismu utikali malifi, sochali, teoretikové
uméni, obchodnici i sbératelé, V kaidém povd-
le€ném ,Podzimnim salénu® v Pafiz {1919-1923)
byli vidy novi odpadlici, vierejdi kubistd, kteFi
se nahle vraceli k akademickému klasicismu &
naturalismu, Obchodnici s obrazy zaZali propago-
vat a lancirovat impresionisty a jejich  epigony,
a podplacend kritika psala o z&niku kubismu.
Na tom, Ze za nékolik let rozkvet! kubismus jesté
druhym, pozdnim a bohatym kvdtem, md zdsluhu
ajitel patizské galerie ,L'Effort _Moderne", ob-
hodnik s obrazy p. Léonce Rosenberg, ktery na-
koupil mnoho kublistickych obrazé v dob& jejich
baissy a pfidinil se obratné o novou jejich haussu.
Pomoci znaéného propagaéniho apardtu vystav,
revui, monografii a aukei poda¥ilo se v posledmch
decenniich roziifit umélecky trh netufenou mérou.
Rozvétvend uméleckd propaganda zptsohila, ie
neni dnes méstdka trochu blahobytnéjiiho, aby
nekupoval obrazy. Vefejné instituce a stat byly
také donuceny vice kupovat uméni, nebot ve-
liké firmy, obchodujici s obrazy a s uméleckymi
predméty, sristaji v epose finanéniho kapitalismu
prostfednictvim bank se stdtem, s ministerstvy
uméni. Jake b&hem vdlky pfevzali spekulanti do
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vlastnfch rukou ministerskd kiesla, aby mohli od-
tud lépe Fidit chod svych obchodi, misto aby zi-
stavall skryti za kulisami a tahali dratky politic-
kjch loutek, tak podobnd stalo se po vélce
v oblasti uméni, kde se s tym# cynismem ujali
vlddy obchodnici s obrazy a pod pseudonymem
dirigavali kritiku i oficidlni obrazérny. Nékupy ze
statnich a vefejnych prostfedkd se d&ji nejéas-
téji nd doporudeni kritiky nebo Gfednich komisi:
tito kritikové a znalci &asto projevuji, Ze meji lepsi
smys| pro penize nei pro barvy.

Komercializace uméni je dokladem, jok burfoazie
pohrdé duchovnimi hodnotami, pokud se nedaji
zpenéiit, ledind a velmi pddnd kritéria ,kvalit”
uménj jsou dnes: podet prodanych vytiskll knihy,
ceny v drazbdch, nabidky amatéri a sbérateld,
vyprodané domy v divadlech a podobnd kasovni
a kvantitativni méfidla. Kritika ustupuje reklams,
referdt v Casopisech se méni v inzerci, je hod-
nocen jako inzerce a obratnd spekulace &ach-
rafe nahrazuje duchovni hodnoceni uméleckych
statkd. Komercializace vyhnala pomoci vefejnych
aukci ceny uméleckych dél do zavratnych vyiek:
pokud byl obraz proddvén malifem pfimo umé-
leckému amatéru, ktery si jim kupoval pro sebe
zdroj uréitych estetickych pozitkd, byla jeho cena
nékolik desitek & stovek frankd. lakmile se ob-
razy staly pledmétem sloZitého cachru, vyletély
jejich ceny do desetitisich o stotisicd. Honba za
profitem dovedla udélat zdzraky, Uméleckd dila
jako .nejvy38i zplsoby duchové produkece jsou
v ogich méstdka vzata na milost, jen kdyZ jsou
vyddvéna za piimé producenty materidlniho ho-
hatstvi®, %6

Zarovei se zménil typ shératele: mizi amatér,
milovnik uméni, tfebas nepiili§ zdmoiny, ktery
shromaiduje ve svém pfibytku uméleckd dila pro
vlastni radost z estetické kontemplace. Novy typ
sbératele je spekulant: kupuje levnd, spekuluje,

% Karel Marx, Theorlen tiber den Mehrwert.
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Ze pozdgji draho prodd, sdzi na cenovy vzestup
uréitych autori joko na kond pfi dostihdch. Du-
véfuje tomu & onomu Zokeji, totiz obchodniku
5 uménim. Aby mohl byt Gsp&$nym spekulantem,
musi se stat do Jisté miry i znalcem. Studuje lite-
raturu o umeéni jako hospodéiské vésiniky a bur-
zovni zpravy. Kupuje uméleckd dila jako cenné
papiry: od obrazu sice nelze odstfihovat kupény,
ale jest moino doufat, Ze jeho cena jednoho dne
poleti nahoru. Sfastné koupeny obraz, to jsou
nejen dobfe a bezpe&nd ulofené penize, nybrs
I promesa menii nebo v&tdi vyhry. Pravd inflaéni
zhrouceni mény uéinilo z uméleckych shirek skla-
dist¢ a pokladnice vzdcného zboZi dosti kon-
stantnj ceny, namnoze spolehlivéjsi neZ zlaty stan-
dard. Vlastnit uméleckd dila stalo se nejen zndm-
kou distojného spoleenského postaveni, ale
i solidnim ulofenim pendz. S dily starjch mistrd se
spekulovalo uz pFed svitovou valkou. Kdyz inflace
zvyiila poptévku po drahokamech i obrazech a
sochach, byly vtaZeny do sféry &achru i dila ji-
cich autorl,

Vedle sbératele-spekulanta, kiery jednohe dne
prodd &ast svych kolekei nebo celou svou sbirku
v dobfe aranfované a senzadni vefejné draibs,
vytvofila nade doba i jiny typ sbératele, toti? shé-
ratele-snoba. Sbhératel-snob, jakkoliv je definovén
tim, Ze jest ,sine nobilitate”, bez $lechiictvi, a tedy
i bez uSlechtiiého vztahu k uméni, je vlastnd
demokratizovanym typem on&ch aristokratickych
sbérateld uméni, zakladateld rodovych a Zlechtic-
kych galerii i zdmeckych knihoven. Snob vedle
spekulanta je farizej vedle publikdna, Neprovo-
zuje spekulaci s uménim, spekuluje a kdefta¥i jen
ve svém civilnim zamé&stndni; v uméleckém pro-
vozu je nacopak snobismus pfedm&tem a namnoze
i obé&ti spekulace. Snobismus je prsti, z ni¥ vzkli-
¢ily fantastické zisky obchodniki s umé&nim, a
neni ndhodou, e klasickou zemi obchodu s ob-

_razy Je Francie a hlavnim odbyti$tdm tohoto. ob-

chodu Severni Amerika: v #4dné zemi neni sno-
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bismus tak zakofenén jako pravé ve Francii, kde
je primo socidlnim jevem a kde jeho nositelem
jsou aristokratické a rentiérsky burzoazni vrstvy,
a ve Spojenych stdtech severoamerickych, kde je
zejména nemoci dam z vybrané plutokratické
spoleénosti, jejichz zaméstndnim je odpodinek.
Snobismus byl dfive projevem jeSitnosti méstdac-
kych Spitek podobat se a vyrovnat se aristokracii.
Dnes je snobismus definovatelny jako projev po-
tieby zddt se a nebyt, jako touha vypadat jinak,
nez jaci ve skutednosti jsme, napodobovat jinou
spoledenskou wvrstvu, majoritu & spise minoritu;
existuje snobismus konzervativni i snobismus, jenz
se Zene za posledni médou, je snobismus umé-
lecky, sexudlni, sportovni, pacificky, cestovatelsky
a dokonce i revoluéni, ktery oviem vidy velice
rychle zbledne, kdyz nastoupi pravicova vidda
nebo zupdcky policejni feditel.¥ Snobismus, ktery
vyhleddvd zvidstnosti, exkluzivnost a apartnost,
upozornil obchodniky s obrazy na moinost vydé-
lavat popfipadé i na avantgardnim uméni. Ve
vzpominkdch obchodnika s obrazy Ambroise Voi-
larda najdou se vystizné snimky sbératelského
snobismu.™ Tak napfiklad snob konzervativni, tfe-
bas bankéf Pillet-Wille, ktery hledal portrétistu
a ktery pravil Renoirovi: ,Vite, nevyzndm se
v tom, a i kdybych se vyznal, mé postaveni  mé
zavazuje, abych mél doma obrazy od lidi, ktefi
prodavaji draho. Musim se proto obrdtit na Bot:-
guereaua, ledae bych objevil malite jedté drai-
iiho.” Podobnym ,velikm amatérem” byl pan
Chouchard, majitel Grands Magasins du Louvre,
. jehoZ sbirka malifd barbizonské 3koly, vysperkova-
nd pro vétsi efekt i Hennerem a Meissonierevm:
jen? prodéval po 100 francich jeden -Etveredni
centimetr své ulizané malby, je dnes v Musée du
Louvre, ten Chauchard, jeni ,aby udriel povést
o svych miliénech af do konce, chtél, aby nesli

# Nfno Frank, Snob, Bifur 1930, 5.
& Ambroise Vollard, Renoir, Cesky nékladem Mdnasa.
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pfed jeho pohfebnim vozem obraz, jeni by byl
nejdraZii” ... Typem modernistického snoba byl

- napfiklad pan de Camondo, jeni pravil Vollar-

dovi: ,Nemohu zafadit do svjch sbirek dila jesté
sporna, Mdm sice Cézannliv obraz, ale jsem kryt:
dostal jsem vlastnoruéni dopis od Claude Mo-

- neta, jeni mi ruéi Zestnym slovem, %e tento ob-
raz bude jednou slavny. Toto psani mdm v malé

skfince, piibité za obrazem, k dispozici viem ne-
spokojenciim, ktefi by mne vyplisnili, protofe mdm
ve své galerll Cézanna." Rovné? sbirka lsaca de
Camondo je dnes v Louvru: jsou v ni obrazy od
Delacroixe pfes impresionisty a ke Goghovi a
Cézannovl. Snobové jsou ,précieuses ridicules”
i »précieuses radicales” dnedniho uméleckého 3i-
vota., —

Tam, kde se zménil sbératel v hrdée na burze
uméni nebo ve snoba, zménila se nutnd i jind
tradiéni figurina umélecké tragikomedie, toti¥
mecends. Maecenas, tak jok je tradovén a snad
idealizovén déjepisem, byl znalee, &lovék vzdé.
lany, opravdovy amatér, ktery vice & méné $tédfe
podporoval s ur&itou noblesnosti umélce a uméni.
Burioazni mecendlové jsou spife znalei vin ne?
obrazl, jsou to vétdinou opét snobi, kiefi se do-
mnivaji, Ze rozumét uméni a kritizovat je stalo

se ,pravem é&lovéka", a jsou pfesvédéeni o svém

nezadateiném prdvu posuzovat uméni podle svych
zaostalych, neodbornych, polosentimentdinich «
polometafysickych ndzordl na uméni a na krdsu.
Néktefi mecendgové si vydriuji baletky; jini, méné
sobecti, zaplati ob&as dluhy za né&jaky zbankro-
tély umélecky podnik a jini posléze vénuji portrét
své zeny od slavného sochate obecnimu mu-
zeu.

Komercializace uméleckého Zivota degradovala
uméleckd dila na zboii, kritiky na agenty a orga-
nizatory reklamy, a umélce &asto i na ndmezd-
niky, Kapitalismu se podafilo uéinit i uméleckou
tvorbu ,vyrobni praci”, strojem na penize. Mali-
fim sice nebyly vyvlastndny itétce, palety a bar-
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vy, aviak malif jako soukromy podnikate!l nemohl
existovat bez obrovského apardty uméleckého
provozu a obchodu, ktery je v rukou internacio-
nainé zorganizovanych a skartelovanych kapitalis-
tickych firem. A tu malif - podobna jako spisova-
tel, zavézany nakladatelskému koncerny — byl do-
nucen po fabrickém zplsobu pracovat pro svého
obchodnika, ktery uf naddle nekupuje obrazy,
nybrz plati malifi | uréitou mési&ni mzdu, a zg tuto
mzdu je malif povinen obchodniku odevzdat vie,
€o namaluje, aviak minimélng tolik a tolik tako-
vich ¢&i onakjch obrazéi do rokag, jak je stano-
veno smlouvou, Fekndme deset zgtidi, deset aktd,
dvacet krajin o nevim kolik grafik za sezénu. Ob-
chodnik stdvd se tu viastna podnikatelem a impre-
sariem; uméleckd dila jsou na jeho rozkaz produ-
kovana v ateliérech umélelt za tim Gcelem, aby
mu vyrabéla kapitdl. Umélec se tedy stdva pro-
duktivhim pracovnikem, ponévadi jeho prace je
tu od prvopogdtku podrobena kapitdlu a usky-
teCiiuje se Jen proto, aby zvyiila kapitdl (3), Umél-
cova mzda kolisd tu v rozp&ti velmi znaéném,
podle situace na burze umé&ni nebo na kniZnim
trhu, podle toho, jak veliké jsou zdsoby obrazl
ve skladiStich obchodniki, podle toho, jaké Jsou
médni zdliby kupujiciho publika: znaénd promén-
livost t&chto zdlib pasobi &asto jak zvyieni odbytu,
tak | odbytové krize na umsleckém trhu, Vedle
toho jsou oviem i individudlni rozdily v Urovni
této mzdy, podle toho, do jaké miry je urity
umélec favoritem sbérateld. Jedni pracuji za hla-
dovy honord¥, druzi maji luxusni limuzinu a livre-
jovaného sluhu. Ve sv&td uméni miie se sldva
zménit v kapitdl a vypldcet skvéls uroky. MiZeme
snad fici, Ze sldva je na tr¥dt uméni kapitalizo-
vana, e je vysadou, kterd dovoluje, aby prosluli,
oblibeni a zavedeni malifi, osvéd&eni kyéafi a
bulvérni spisovatelé méli podil na ziscfch, kters
sype zlaté tele obchedu s uménim. '

(%) Viz str. 17,
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Komercializace umé&leckého provozu zvyiila odbyt
uméni. Aviak ta velikd spotfeba uméni, kierou
se chlubi dne$ni spoleénost, je v podstaté ez,
pretvairka a podvod., Umélecka dila, Fekli jsme,
stala se uklddacimi hodnotami a dobfe uloZeny-
mi penézi. Le¢ podobné jake obchod s penézi a
zavedeni pendz vyvolaly pen&zokazectvi, tak ko-
mercializace um&ni vyvolala zjev v minulosti ne-
mamy: falzifikaci obrazd, kterd v nasich &asech
nabyla ohromného rozsahu, takie dokonce otfds-
la dbvérou v jedno z daleZityech obchodnich od-
vétvi, jimZ jest obchod s obrazy. Falzifikace ob-
razéi — a to nejen paddldni d&l staryeh a zesnu-
lyeh mistrd ~ je ohavny produkt komercializace.
Dokud nebyla poptévka po umsni tak velikd a tak
diferencovand, stadila vyroba konzumu. Dnes e
na uméleckém trhu takové mno#stvi Corotl, e by
tolik obrazli nemohl stafigky mistr namalovat, ani
kdyby byl byval Ziv sto padesdt let a maloval
tficet obraz do mésice, je pfilii mnoho van
Goght, Utrilld, Je pfilis mnoho podeziele restau-
rovanych obrazfl starych mistrl i ve stdtnich obra-
zarndch — u kaZdého ndkupu je opravnéna skepse
viéi vérohodnosti a nedtvéra, kterd podkopdvd
obchodovéni s obrazy. Soukromé vlastnictvi je fal-
zifikaci uméleckych dé&l zrandno na velmi citlivém
a ,nejvznelendjiim“ misté a umélecky trh je ohro-
Zen véinym nebezpedenstvim. Tak joko obchodnici
s obrazy podpléceji kritiky, falzifikétoli a prekup-
nici falzifikdtG podpldceji znalce. Jako jsou zapla-
cene kritiky, jsou také zaplacené expertizy. Proto
jsou dnes obrazy Udajné od slavnych starych i mla-
dych mistrd zkoumdny chemicky, mikroskopicky,
rentgenograficky: nejde pfitom ani tak o histo-
ricky & esteticky zdjem, nebot by bylo prece t&7ko
tvrdit, e padélek, ktery je k nerozeznéni od pra-
vého dila, by mé! niZii estetickou hodnotu a emo-
ciondlni plsobivost a Ze by rentgen a mikroskop
mohl nds ujistit o estetické cend urditdho dila —
ale obchod je obchod. Malifsky rukopis je zkou-
man pod lupou jake podpis na sménce,

Ll 35




Vidyt ostatné i u téch obrazd, jejichZ vérohodnost’

je nepochybnd, rozhoduje o prodejni cené pod-
pls. Reklo by se, Ze jsou proddvény podpisy, a
nikoliv umé&leckd dila, a Ze snobisticti sbératelé
si pofizuji kolekce autografl, a nikoliv galerie
uméni. Na dne$nim uméleckém trhu je obraz
podpisem autora, s trochou malby kolem. Rozlig-
né podpisy maji rozli¢nou cenu: krdmskd cena
obrazi, a tedy i hohordf malifdv, stanovi se podle
rozmérl, podle &vereénych decimetrd pomalova-
ného pldtna a podle cenového indexu, ktery od-
povidd dotyéné signatute,

Obrazy a sochy staly se zviatnim druhem zbo#i,
druhem, kterému ze viech odvétvi vyroby jsou
svou povahou nejblize produkty luxusni industrie,
klenotnické a galanterni vyrobky, — tedy zbofim
zvlastni povahy a zvlditniho uréeni. Ekonomickou
zvlGitnosti uméleckého provozu a obchodu je okol-
nost, e uméleckd dila jsou unikdty, v podstaté
nenahraditelné o nereprodukovatelné, a Ze ne-
mohou & alespofi nemaji byt vyrdbény hromadné
a v sériich. Kterykoliv femesinik mdze pracovat
osm hodin denné: malif, jen¥ dnes wytvofil vyni-
kajici obraz, neni vidy schopen malovat zitra
znovu.? Uméleckd dila uplatiiuji se na trhu, pro-
toZe mohou byt nejen, dik svym jedinednym vlast-
nostem, pfedmétem uloZeni penéz, nybri mohou
byt potravou snobismu a manifestovat i zéliby,
pfepych, procovstvi a spoledenskou hodnost svého
majetnika. V sociologli moderniho sbératelstvi
hraje velikou Glohu i zpisob moderniho pfepychu.
Rizné druhy luxusu jsou vidy ve vztahu k urdi-
tym vyrobnim systémim o odpovidali formdam
akumulace bohatstvi v jednotlivych dobdeh spole-
éenskéhe vyvoje. Feuddlni doba vyznatuje se nej-
kolosaindj§im pfepychem, protoZe Slechta neuzi-
vala svého zisku k roziifovéni vfroby, nybri ke
zvyieni osobniho konzumu a pohodli, kdeito v ka-

? André Breton, intelektudlni préce o kapital. Peint de Jour
Cesky Doba. 1934, & 5.
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pitalismu &dst nadhodnoty, uréend k oschnimu
konzumu kopitalistd, byt by byla fantasticky vy-
sokd, je mendi nez &dst uréend na rozdifeni vy-
roby, Burioazie fadi uméni mezi sv(j luxus o tu
sna uréitém stupni  rozvoje uréitd konvenéni
marnotratnost, kierd je zdroveh konvenénim uka-
zatelem bohatstvi a ndsledovné i prostfedkem
uvéru, stdvd se pfirozenou nutnostf pro nesfast-
ného kapitalistu: luxus se vfazuje do reprezen-
tativnich vyloh kapitélu, Ostatné . .. jakkoliv kapi-
talistickéd marnotratnost skryvd na svém nejhlub-

“$im dné vidy Epinavé lakomstvi a nizké vypodty,

mnoZi se s akumulaci kapitélu, aniZ by si s ni
navzdjem $kodila." (Karel Marx: Kapitdl.)

Mluvime-li o uméleckém dile jako o zvlditnim
druhu zboZi, musime zde vedle kategorie uZitne
a sménné hodnoty uvést i kategorii praetium
affectionis. Umélecké dilo stalo se v kapitalistické
epoe prostiedkem zdbavy, rozkole, ozdoby a
kratochvile, projevem nadbytku, marnivosti, chlou-
by a gimkoliv cheete, V refimu soukromého vlast-
nictvi produkuje umélec svd dila pro trh, a aby
byl Ziv, potfebuje kupce. Umélec occitd se pod
viddou malé privilegované minerity, rentiérské
burioazie, kterd sbird uméni. Chee-li ji proddavat
své. dila, musi byt posluden jejiho vkusu a je-
jich: pfedsudktl; jinak. je svoboden nuzadit a tfe-
bas i zemfit hlady. Nesmimé& olupovdn prostied-
niky, nakladateli, obchodniky a impresdrii, zdpasi
zoufale, aby unikl bidé a poniZeni, nebo se pros-
tituuje o &inf ze sebe aska bohdcd. Na jarmarce
uméni uplotiiuje se zbohatlicky snobismus a vy-
stavy, zahajované proslovem oficidlinich politikd,
jsou médnimi prehlidkami v gala, salénni udda-
tosti, leskem nad duchovni a nékdy i hmotnou

i
bidou téch estetickych kurtizan, jimi¥ se stali

e

mnozi ,{spd&ini” umélei.

Jestlife ekonomickou zvlddtnosti uméleckych pro-

duktd je okolnost, fe jsou to nenahraditelné
a- nereprodukovatelné unikdty, jestlife pii jejich
hodnoceni hraje velikou tlohu praetium affectieo-
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nis, byl to nicméné teprve kvantitativai razvaj
uméleckého provozu a trhy, ktery vytvofil dne¥n{
«hospodaiskd &isla® obrazil a soch., Trini ceny
uméleckych d&l nemusi byt imérné jejich estetic-
kim a poetickym kvalitdm, které pfece nelze vy-
vaZit zvonivou minci. Na umé&leckém trhu roz-
hoduje o vy&i cen renomé uré&itého umélee a toto
renomeé nemusi odpovidat estetickym kvalitdm jeho
tvorby, miZe byt vytvofeno uméle, dik rafinované
reklamé&, o v dneini dob& stdvd se skoro pra-
vidlem, Ze vyie cen g popularita Zijictho umélce
jsou nepfimo (Gmérny hodnotd jeho tvorby. Jestlize
se dnes plati obrazy avantgardy z konce stoleti,
totiZ obrazy francouzskych impresionistd, statisi-
covymi sumami, nenf to pro Jejich malifské kvality,
nesporné UZasné, nybri proto, Ze se téchto obrazd
ujal véas inteligentni obchodnik, ktery pochopil
genialitu impresionistickjch malitd a ktery byl
natolik chytry, aby u sebe uskladnil velkou &dst
jejich produkce a v odmeéfenych ddvkach, podie
rytmu obratné propagandy, uvadé! tato dila na
trh o do ob&hu. Podafilo-li se jiz jednou uvést na
oficiglni trh | neoficiadlni, opoziéni, avantgardni
uméni a proddvat za zdvratné ceny dila moder-
nich uméled minulé generace, nakoupend za né-
kolik stovek, ukdzalo se, ¥e neni dévodu neveéfit,
fe by i soucasnd avantgarda, kterou dosud kon-
zervativni obecenstvo poklddd ze blaznivou, bu-
de-li dobfe vystavovdna a propagovdna v pafiz-
ské rue de lo Boétie, nenatla cestu do salénd
burfoaznich kupedt i do oficidlnich obrazdren a
nebyla placena impozantnimi obnosy. Rozvo] umé-
leckého trhu nabyl takové moci, 3¢ obchodnici
dovedou dnes energicky ovliviovat nejen pro-
dukel obrazll — jestlife ur&ity malif, vazany kon-
traktem, mél jednou (sp&ch s obrazem zasnd-
Zené krajiny &l s Zenskym poloaktem, bude nucen,
aby st zachoval piizefi obchodnika s uménim,
fabrikovat do omrzeni zimni krajiny o rozmanité
pozy svlecenych modelek -, ale | dirigovat po-
ptévku kupujiciho obecenstva a vnutit lidem, ktefi
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si chtéli zakoupit limondadovy kyé, i vice &i mévné
vyraznd avantgardni dila. V mezindrodnim stfe-
disku uméleckého - obchodu, jimi je PafiZ, iilo
v roce 1932 asi 20 000 malifGd viech narodnosti a
ras a asi 500 obchodnikdi s uménim, nepojima-
me-li do tohoto poétu i detné komisionafe, agenty,
kritiky a makléfe. Pomyslime-li, jakou ind’us"crii ma-
litskych potieb a keolik tiskdren zaméstndva mezi-
ndrodni umélecky provoz, vidime, fe ,produkti-
vita® krdsna je dnes dosti obséhla. o
Na takto rozrostlém uméleckém trhu zmocnuje
se méitdcivo i téch uméleckych hodnot, -kieré
byly vytvofeny mimo sféru oficidini ideologie -
a v opozici proti ni. Umélec je nucen hiedgt
kupce a burfoazie si dovede pPivlastﬁovqt ume-
leckd dila, kterd vyrostla i z ohné revoltni, proii-

-burfoazni nendvisti, jokmile na uméleckém trhu

nastane situace, kdy lze i takové dila dobfe zpe-
n&¥it, Pak se oficidlni Zurnalisté neititi ani nej-
odpornéjiich falzifikaci: dovedli prece plrohlcmt
Baudelaira a Rimbauda za katoliky a u nas Wovl-
kera za viendrodniho bdsnika, A tak se na ume-
leckém trhu objevuji vedle obrazi, produﬁkox‘ra-
nych pro tento trh « respektujl'cich_zvtoh? df.woldu
vkus, zdliby a ideclogické zdjmy burzoazie, I.dl|crl,
kterd byla vytvofena jako samotéelnd, mimo Juky-:
koliv zfetel na situaci uméleckého trhu a proti
burfoazni ideologil a krasochuti, a kierd pfece na-
[ézaji cestu do shirek snobti & spekulantd, Liber:a-
lismus kupujiciho mé&idka se nedal snadno za-
stradit, jestlie $lo o moZnost dobré sptlekulace. Pf’
obchodnim Gspéchu impresionistl, ktery se dostavil
za nékolik desitileti po vzniku tohoto sméru, spe-
kuluje se téz, nikoliv beze zdaru, na ‘obnchodm
Uspéch kubistd, abstraktivistl | surreghstu: OI?-
chodni Gspéch avantgardy stava se nekfiy 1vzka-
zou a korumpuje jednotlivé avantgardgl umel::e:
Skute¢né je dnes na uméleckém trhu, pfes znatny
cenovy pokles, zplisobeny nyn&jsi hc'nspcidars‘!wu'
depresi, takovy stav, Ze mnozi moderm"zkse_ftarem
umé&lei by se pohrdavé usméli, kdyby jim byly na-
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bizeny za jejich pldtna ceny, s jakymi by se spo-
kojovali koncem minulého stoleti zakladatelé im-
presionismu, ‘Na tri§ti uméni Jsou na prodej ne-
jen obrazy, ale i umélci. Uméleckd tvorba je
tu v osidlech ziStnosti spekulujicich amatérd, ktefi
nejen uplatiuji svldj nekultivovany vkus, nybrs
zplsobuji i korupci a zradu uméled.

Moc komercializace ‘uméleckého provozu je tako-
vd, ze dokonce i primysl, vyrabéjici uitkové pied-
méty denni potfeby, vidél, Ze trhovd cena a moi-
nost odbytu jeho wvyrobkil vzroste, budou-li tyto
uzitkové predméty oznadeny markou uméni a uve-
deny na umélecky trh, A tak vznikl moderni ,umé-
lecky pramysl”, jehoZ nejtypiétéj3i organizaci byl
fisskonémeeky Werkbund, ktery systematicky vy-
téZoval uméleckou prdci v boji za oviddnuti trha
a za zvySeni exportu némecké industrie.
Svobodné uméni, které je svou povahou dar, udé-
lala burioazie pfedmétem &achru a médnim zbo-
Zim, které md odbyt. Na uméleckém trhu je umé-
ni, které chtélo byt um&nim pro uméni, udinéno
uménim pro penize. Komeréni a nakladatelskd
spekulace sterilizuje umélecovu revoltu, &ini umé-
lecké dilo, které plivodné bylo vzpurnym poli¢kem
spolefenskému vkusu, krasocitu a oficidlni. ideo-
logii, neikodnym neutralizovanym produktem.
Umélci jsou bezmocni a nemohou tomu zabrdnit.
Umélecky trh zavedl do kritiky a hodnoceni uméni
takovd méfitka, jokd potfeboval pro rozditeni své-
ho odbytu; a za pejmy ,talent”, ,virtuozita”, ,ori-
ginalita” etc. Je zamléovdna socidini Gloha, které
tento talent, tato virtuozita a tato originalita slou-
7, nebo i to, Ze avantgardni uméni vyufivé z dob-
rych divodl tohe demokratického liberalismu,
ktery v uméleckém a kniZnim provozu vlddne a
ktery doveluje, aby se na trhu uplatnily i opo-
ziéni, i — mnohem &ast&ji — reakéni a konformis-
tické knihy a obrazy, pondvadi pry jsou, bez
ohledu na sviij konformisticky & nonkonformis-
ticky charakter, projevem o produktem talentu,
virtuozity, originality.
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V' komercializaci a cynické korupei a depravaci
uméni manifestuje se nepfdtelstvi kapitalismu ke
skuteénym svobodnym hodnotdm bdsnickym. Pro-
dukce uméni pro trh, velkokapitalisticky obchod
s uménim, nadzisky obchodnikil a nakladatel-
skych koncernd, prostituce nebo hladovéni uméled
v mansardéch a atelidrech — to jsou oteviené
rany burioazni umélecké kultury:

nPosléze nastala doba, kdy se stalo predmétem smény,
Cachru, dalo se zcizovat viechno, co lidé dosud pova-
tovali za neprodejné. Je to doba, v ni¥ se zadalo ob-
chodovat se viim — i s vdcmi, které se af dosud pFe-
davaly, ale nikdy nesm&Rovaly, které se ddvaly darem,
ale nikdy neproddvaly, které se ziskdvaly, ale nikdy ne-
kupovaly — ctnost, laska, ptesvddZeni, vddomi, svddomi
atd. —~ zkrdtka, nakonec se stalo pfedmétem obchodo-
vani viechno. Je to doba viecbecnéd korupce, vie-
obecné prodejnosti, &, abyeh mluvil v termfnach poli-
tické ekonomie, doba, kdy se viechno, mordini i fyzické,
stalg. obchodni hodnotou a pfinddi se na trh, aby se tu
co nejpfesnéfi odhadla jeho hodneta.” {(Karel Marx,
Das Elend der Philosophie.)

Zména poméru uméni ke spolednosti, kterd na-
dedla v epose zraléhe a upadajiciho kapitalismu,
je charakterizovéna nejen zavedenim svobody
uméni na volném trhu, nybrz i zénikem slohového
Fadu. Za&nik slohu v 19. a 20. stoleti je
zjev, ktery md sloZité pFidiny ideologické a tech-
nologické a hluboké kofeny v kapitalistické eko-
nomice, které v rédmci této studie neni mozno
vyloZit. Zanikem slohovosti v kapitalistické epoie
rozumime ten jev, Ze neexistuje univerzdlni slo-
hovd jednota, nybri fe pi# rychlém stfidéni vy-
razovych prostfedkd o uméleckych matod, takzva-
nych -ismd, vyvijeji se vedle sebe a proti sohé
dva druhy, dva protichlidné o navzdjem neptd-
telské svéty uméni rozligného socidiniho a ideo-

‘logického obsahu. Oviem ve viech dobéch, od

ontiky az po barok, existovalo dvoji uméni, a bylo
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by nepfesné tvrdit, fe kaZdd doba vytvotila vidy
jen jeden urdity sloh. Staleti gotiky vyznaéuji se
nejvétsi slohovou uniformitou a gotickd katedrdla,
nejvyisi heroicky ¢in zdpadniho stavebniho uméni,
je uskuteéndny Gesamtkunstwerk, svrchovand a
syntetickd jednota vytvarnych umén.

Kaidd epocha v d&jindch spolefnosti a kaidd
spoledenskd formace li¥ se od druhé celou su-
mou pliznakd, jeX jsou pro ni charakteristické.
V kaidé spoledenské struktufe jsou viak v Sinnosti
protikladné sily, neprdatelské tridy. Styl ka?dé jed-
notlivé doby je spoleény viem soudasnym socidl-
nim tfHidam, ale diferencuje se uvnitf své jednoty
podle téchto tfid a hraje tedy urditou Glohu iv je-
jich vzdjemném zdpase. Styl urdité doby je jed-
nim z vyrazl ideologie vladnouci tfidy, je vlastnd
stylem viddnouci tfidy a k ni pFipojenych vrstev
inteligence a uméled.® Viddnouci ideologie a
viddnouci styl neni viak jedinou ideologii a jedi-
nym slohovym fadem v uréité dobd: stavd se vie-
obecnou ideologli a vieobecnym Fédem podle
toho, Jak ideologie druhych socidlnich skupin a
tfid ji vice & méné podléhd. Ideologie vlddnouei
tiidy vytvaii vieobecny sloh urdité epochy tam,
kde pronikd i ideologli druhych tfid, kde je vnu-
cena | tfidam porobenym. Ponévad? v Zddné
spoleenské strukiufe nejsou tiidy od sebe od-
déleny &inskou zdi, ani s nehraji na slepou bébu,
nybri stykaji se v zdpase, existuji vzdjemné vlivy
tfidnich ideologii a popfipadé vzdjemnd proni-
kéni jednoho slohu druhym. Existuje také jev, 7e
Ideologle a styl ovlddané tfidy pusobi silnym
viivem na kulturu téidy vladnouci: bud pHjimé
vlddnouci kultura z opoziéni ideologie jen uréité
atomizované prvky a podriuje vcelku svou starou
zékladnu, nebo se pod revoluénimi vlivy pod-
statné méni o pak ideologové vlddnouei tridy
pfendieji svou tvorbu do tdbora tfidy nové a
vzestupné. ,Existence revoluénich myilenek v urdi-
té dobé md za predpoklad existenci revoludni
tifdy." {(Deutsche Ideoclogie.) '
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Viddnouei tiida oviddd kultury, aviak sama ji di-
rektné nevytvafi. Jako materiélni kulturu produ-
kuje pracujici tfida, tak jemné formy duchovni
kultury vytvéfeji odbornici, intelektudlové o umé!-
cl, ktefl jsou zvlatni skupinou, jeZ nemd moci a
jez je na rozmanitjch stupnich spole&enského
Zebfiku rozmanité zdvisld na tfidé vladnouci. Z ti-
tulu své moci uklddd vladnouci tiida prostiednic-
tvim Skol, tisku, slavnosti, divadel a kazatelen lidu
ty ideje a mravni hodnoty, na nich# ma zdjem, a
tak .mySlenky viddnouei tfidy jsou v kaZdé epofe
viddnoucimi mySlenkami"?® Burfoazie zve kultu-
rou to, co sama vyluénd a monopolné viastni a
Ceho se lidu nemize dostat..

V  piedkapitalistickych dobdch existovalo dvoji
umeéni, které nevyluZovalo vice nebo ménd jas-
nou slohovou jednotu a uniformitu, Bylo tu ve
stfedovéku uméni fidy viddnouci, oficidlni um&ni
svétské a cirkevni 3lechty a panovnického dvora,
a umeni vrstev potladenych, skromné uméni [i-
dové, které viak vétdinou bylo pasivnim odleskem
vlddnouciho uméni, pokleslym kulturnim statkem,
umeénim, které od vlddnouciho uméni prejimalo ob-
sah i formu, téma (nejéastéji ndboZenskéd) | slo-
hové zplsoby. Lidové uméni dokonce i tam, kde
neni zajato cirkevnim tématem, nybrz kdy ma tie-
bas i rebelantni a zbojnickou intonaci, pracuje
se zjednodu3enymi zplsoby vlddnouciho slohu.

2  Mydlenky vladnouci #idy jsou v kaidé epofe vlddnoucimi myz-
fenkami, to znamend, Fe tfida, kterd Je viddnouc! materiéini moel
spolednosti, je zéroveh jejl viddnouc! duchownl moci. Tida, jef md
k dispozici prostfedky materialni produkee, disponuje tim soudasné
prostfedky duchovni produkee, takie jsou |I tim souasnd zpra-
vidla podrobeny myilenky tdch, kiefi nemaji prosttedky & duchov-
ni produkel. Viddnoucl myilenky nejsou ni&im jinfm nef Ideovim
virazem vlddnoucich materidlnich pomérd &l Jsou vlddnoucimi
materidlnimi poméry vylddfenymi ve form& myslenek, tedy poméry,
kieré pravé &ini z jedné idy vladnoud tHidu, tudiZ mylenkami
panstvi této tfidy. [ndividua, kterd tvofi viddnouei tFidu, mali
mimo Jiné také viédoml, &li myslf; pokud tedy viddnou jake tFida
a urujl danou dé&jinnou epochu v celém rozsahu, rozumi se samo
sebou, Ze tok &inf v celé jeii 3ifi, tedy viddnou mimo jiné i jako
myslici, juko producenti myilenek, Fidi produke! a distribucl mys-
lenek své doby; to znamend, Ze Jejich myElenky jsou vlddnoucimi
mySlenkami epochy.” (Marx - Engels, Deutsche Ideclogie.)
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V dobé& moderniho kapitalismu md existence dvos
jiho, viddnouciho a opoziéniho uméni viak }iz
zcela jinou povahu: protiklad je tu tak ostry, Ze
rozbiji slohovou Jednotu, Stoleti kapitalistického
industrialismu pfivodilo postupn& hromadny zdnik
lidové umélecké tvorby. V civilizovanych zemich
neni dnes dosti zapadlého koutu, aby tu jesté
staré lidové uméni mohle Zit plnym a. svéiim
zivotem . a .nebylo zatladeno barvotiskovym o fab-
ricnym importem z mé&st. V..minulosti :byl tvlircem
a nositelem lidové tvorby rolrik. Dnes moderni
proletaridt je lidovd vrstva, kterd nevytvoiila a
nemohla vytvofit svérdzné a rozvinuté lidové umé-
ni. Spoled¢enské a kulturni pomé&ry kapitalistické
epochy vylouédily moznost jokékoliv lidové a laické
tvofivosti umélecké, pfi tfidnim monopolu vzdé-
lani a pfi specializaci umélecké produkce.?’ No-
vodoby proletariat, odlouéeny od venkova o od
prirody, pfipoutany v zakoufenych tovarndch ke
ipinavym strojdm, noclehujici v hromadnych a
bidnych délnickych kasdrnéch, odsouzeny k nej-
Sedivéj§imu Zivotu, k dnavé o k demoralizaci
v pustotd svych poddtkl — (hrozime se, &touce
knihy, které li&i fakta, Zivot i psychologii prole-
tafd z ranych dob moderniho industrialismu, jak
je podévd Engelsova kniha Die Lage der arbei-
tenden Klasse in England z roku 1845, anebo
knihy Owenovy) — musil v hlubindch své duse za-
pomenout viecky vzpominky na lidovou poezii ven-
kova, stdt se v bidé ponizeni a odliditéni novym
lidskym typem (tedy v kulturnim ohledu nepopsa-
nou deskou), jemuZ neni v kapitalismu dopféno
byt ani producentem, ani konzumentem uméni.

Az do 19. stoleti byl kazdy sloh joko sloh uréité
doby a spoleéenské struktury, diktovany ideologii
prisluiné vlddnousi tfidy, spoleény viem tfiddm
a vrstvam dotyéné spolednosti, avick byl diferen-
covdn v rdmci své jednoty, od pompy paldeh ai

2 Vluénd konecentrace uméleckého talentu v jednotlivcich a s tim
souvisejici potladovani uméleckéhe talentu u velké vEtSiny lidi je
nasledek d&lby préce.” (Marx - Engels, Deutsche ldeologie.}
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k- unejskromn&j$imu uméni” a k produktim folk-
16ru mést | venkova. Specifickym znakem burioaz-
niho stoleti je zdnik takové slohové jednoty a
zanik onoho druhotného lidovéhe uméni, V epoie
kapitalismu trvaji dva odli¥né, nad sebou po-
stavené kulturni svéty: spodni, ktery je podkul-
turou a odpadkovou kulturou pro lid, a svrchni,

“ktery v dobé& rozkv&tu kapitalismu (s vyjimkou na-

kolika oblasti duchovni produkce, jako napfiklad
poezie a uméni) byl skutednou kulturou, kterd
v obdobi fafismu je také pélena na hranicich, aby
uéinila misto hluboce reakénim a tmd¥skym pové-
ram. Systém dvoji kulturni drovnd a také i dvoji
Urovné uméleckeé tvorby, paralelnich fad luxusnich
a lidovyeh vyrobki ptejal kapitalismus od feuda-
lity. Po zéniku lidového uméni rozviji se v bur-
foaznim uméni produkece na dvou rozdilnych drov-
nich: burfoazni uméni (po pravdé: neuméni) pro
buricazii, a dole’ burfoazni uméni (po pravdé:
pauméni a poduméni) pro lid. Tato dvoji Grovef
tvorby nastupuje no misto nékdejiiho dvojiho
uméni, totiZ na misto duality oficidlniho uméni a
uméni lidového, které, agkoliv zdvisi na onom
oficidlnim uméni, je nicménéd produkovdno samo-
statné v lidu. Po zdniku jednoticiho stylu objevuje
se. v burfoazni epoie jednak dvoji trovelt umé-
lecké tvorby a Jednak Jind dualita v umdni, toti¥
antagonismis oficidintho a opozightho umé&ni,

Sloh; ktery se zve romantismem, je soudasnd
poslednim slohem v dosavadnim tradovaném smys-
lu tohoto pojmu, o zdroved poZdtkem hlubokého
rozkolu, ktery likvidule deosavadni slohovou jed-
notu & rusi slohovest vibec, Romantismus jako
posledni jednotny a pfes svou diferencovanost
uniformni styl je pfedeviim a prvotnd, v té formé,
jak je veleben mé¥tackou literdrni historif, stylem
viddnouci tfidy. Romantismus jako styl doby a
oficiaini moci je ve Francii stylem bourbonské
restaurace, je plodem, spadiym ze stromu kontra-
revoludni, aristokratické emigrace. Tento roman-
tismus se diferencuje, zejména v dob& &ervenco-
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vého kralovstvi Louis-Philippova, podle toho, jaké
spoleCenskd vrstva nebo ktefi spisovatelé z které
tiidy pletvdfeji ve svém dile tento dobovy sloh,
V dobé& symbolizované sutanou restaurace o pa-
rapletem &ervencového krdlovstvi vyviii se troji
romantismus: 1. Romantismus reakéni, ultramon-
tanni, konzervativni, romantismus paira Chatequ-
brianda. 2. Romantismus liberdlni, pokrokové bur-
Zoazni a maloburfoazni, romantismus Benjamina
Constanta, Stendhala, Victora Huga a Delacroixe;
to byl romantismus, jeni se chlubil, 3¢ ,nasadil
basnickému slovniku frygickou capku” a jehoZ
definici podal v pfedmluvé ke Cromwellovi Hugo
fka, fe romantismus je liberalismem v lteratufe,
3. Posléze romantismus Zernj, romantismus re-
voltni a revoluéni, agresivni a frondérsky ,genre
maudit®, na jeho? poddtku stoji aqutofi, které
Georg Brandes ve svych Hlavnich proudech lite-
ratury 19. stoleti zafadil do kapitoly ,nepozna-
nych a zapomenutych®, bdsniel, jaci pozdéji jsou
zvani ,poétes maudits”; tento tfeti, revoludni proud
romantismu  stal se osudem celé nové poezie,
vytvofil rodokmen_ jdouci od Borela & Bretonovi,
od Daumiera k Max Ernstovi. Rozrtznéni a roz-
vistveni romantismu na tfi proudy nembze byt po-
fimano jaoko statické a petrifikovand, rozligné
socidlni tendence romantiki nejsou mimobé&iné,
nybrz protichldné, stfetdvaji se navzdjem a také
plsobi na sebe vzdjemnym vlivem a nékde se
i protinaji, a v tomto d&ji promé&iuji se, vyvijeji
se, upadaji & dezertuji 1 jednotlivi autol, takie
demarkaéni &ra, kierou nafe schéma nadrtdvd
mezi tfi hlavni proudy romantismu, mezi jeho pra-
vici, stfed a levici, ~ zrovna tak, jako demarkadni
&ara, kterou rozhrani&me od sebe protikladné
oblasti dnedniho uméni (o neumé&ni) — nemd ve
skutenosti fixni a ustrnuly raz.

V téch sférach romantismu, které se vychylily od
oficidlni ideologie, tedy na revolu&nim kiidle,
které bylo do znadné miry nasyceno jakobinskymi
tradicemi nebo fourieristickymi a saintsimonskymi
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sny, ddlo se odimrti zd&dénych koncepei poetic-
kych a estetickych, byla zde negovdna didaktickd
a tezovd poezie a vznikaly tu zérodky novych bds-
nickych iluminaci, nep¥ibuznych dosavadnim lite-
rdrnim a uméleckym zpasobiim. Od tohoto revolt-
niho romantismu lze vést souvislou linii az k dnei-
nim avantgarddm; rodokmen novodobého uméni,
jehoz jména jsme uvedli v prvnim odstavei této
knihy, Jména, kterd znamenaji vrcholky poetické
tvorby v burZoazni epose, je rodokmenem onoho
»druhého uméni’, opoziéniho, protiburfoazniho
uméni, rodokmenem permanentni revoluce uméni
na rozdil od oficidlniho burfoazniho uméni (a
vlastné neuméni), je je reprezentovdno akade-
mismem a komerénim kyéem.

Hluboka diferenciace v rdmci romantismu je zd-
rodkem dvojiho uméni v buriocazni epofe. Na-
pfisté. budou proti sob& stdt ostie dva svity
umeni: poetae. laureati a prokleti basnici, aka-
demismus a moderna, bulvar a avantgarda, ofi-
cidIni neuméni a revolu&ni uméni, Rozpor a proti-
klad téchto dvou svétd rozrudi a znemoini naddle
slohovou jednotu. Proti pokradujicimu revoltnimu
romantismy bude stat oficidlni parnasismus, proti
symbolismu naturalismus, proti kubismu novokla-
sicismus, proti surrealismu populismus a novo-
naturalismus: proti revoltd — akademismus, proti
poezii - kyc.

—

V kapitalismu existuje proti sob& dvoji uméni,
uméni a neuméni, avantgardni a oficidini tvorba.
V rdmci oficiélnihe, burfoazniho uméni lze roz-
li8it dva (popfipadé tfi) druhy umélecké produkce,
které maji odlinou povahu a rézné uréeni, Umé-
ni, které v dobé& vyspélého kapitalismu a impe-
rialismu stalo se obchodnim artiklem zvlditni po-
vahy, véci &achru, spekulace a falSovani, nepre-
stalo pfitom, alespoit nikoliv vidy o zcela, byt
[ tim, ¢im bylo oficidlni umé&ni v minulych, pfed-
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kapitalistickyeh & rang& kapitalistickych dobdch,
totiZ - ideologickou. -polnici, kazatelem vlddnouci
mordlky. a tlumoénikem politickych interestl. But-
zoazni kultura wvytvoiila si dvoji druh svého
umeni;

1. Uméni kemorni, netezové, netendenéni, nedi-
daktické, nemoralizujici a dokonce i nemordlni,
‘uméni epikurejské, intimni, -zdbavné a frivolni,
uméni soukromé emocionality, bez apoitolatu,
umeéni jako ,&isté estetickd” manifestace, takzvané
cisté a svobodné uméni, uméni pro radost smys-
10, které si také fikalo ,uméni pro uméni*: to je
burioazni novum a v tomto burfoaznim uméni ob-
jevuji se témata bez jakékoliv legendy, literrni
motivace a ideové ndplné, tak napfikiad pFiznad-
né zatidl, akt a krajinomalba; toto uméni, pro-
dukované ve zplsobdch tabulového obrazu o ka-
binetni sochy, pfevladd na uméleckém trhu; to
je ono komercializované uméni, eklektické o sa-
16nni uméni, burfoazni uméni pro: burioazii, de-
korace saiond; jidelen a loZnic. -
2. Uméni akademické, kde vlastnd burioazie
prejala, pfehodnotila a pro své zdjmy pfizplso-
bila staré hlasatelské, propagadni, tendenéni,
vypravné o literdrné obsaZné uméni, jehof pro-
totypem bylo cirkevni malifstvi, V epole raného
kapitalismu bylo toto malitstvi svou povahou i svou
dotaei uménim dvorskym a statnim. Burfoazie za-
ménila ndbofenské obrazy za historickou malbuy,
za obrozy bitev, za rozligné alegorie, zkrdtka za
uméni nacionalistické frdze, které je nejen piiso-
bivou reprezentaci; ale je i zbrani reakdni tfidy
v kulturnim a politickém boji. Je to ono bojové
uméni, po némi vold fadismus. Zakladatelem to-
hoto malifstvi byl oficidIni mistr Francouzské
revoluce | napoleonského cisafstvi Louls David,
jeni oblékal aktualitu do.¥imského kostymu, pro-
totyp dvorniho oficidlnthe a servilnfho umélce
nejméstaétéjsi banality,. a patrony tohoto akade-
mického uméni jsou Makkart, Horace Vernet,
Meissonier, Broiik, Hynais, Anton Werner, Re-
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pin, Grabar, Brodskij, La Gandara, Bouguereau,
Carolus Duran, Boldini a Muchova Slovanské
epopea. Duchovni Groveli tohoto uméni je ndd-
herné charakterizovéna ptizndnim Horace Ver-
neta: ,Nemdm myslenky ani systém, zobrazuji co
nejpfesnéji to, co vidim, nehleddm vierejdi den
a pfizplsobuji se uddlostem. Tak jsem vydélal
milidny a Zil jsem dob¥e.“22

Toto ,veliké", monumentdini, vefejné uméni Je
povéfeno policejni slutbou a dkolem provadét
apotedzu platného spoledenského a mravniho 14-
du, posilovat ideje o mocnosti sociding konzerva-
tivni, glorifikovat méstdackou rodinu, mordiku, ob-
Canské povinnosti, vlastenectvi, armé&du, justici,
Ustavu, policii a cirkev. Tradice, svdtost uméni,
idealismus, tof védomé zbran& okademismu, ji-
miZ burioazie bojuje proti sildm, které usiluji
o kulturni a socidlni pokrok. Toto umani obleené
do tégy akademismu a mluvici stdle a stéle
chatrngj§i renesanéni Fedi jest — spife ne? pred-
métem obchodu - véci reprezentace viddnouei
tiidy jako celku, véci G¥edni kultury o stdtu, mo-
numentalitou, kterd posiluje sebevédomi panujici
tfidy a imponuje tfidém ovlddanym: této uméni
neni obchodovéno, nybri dostdvd od stétu a od
oficiéInich instituci ceny, vyznamendni, ¥ady, o
jeho autofi dostévajl- bakiile, stipendia, Gfady:
a sinekury za to, fe doddvaji kapitdlu a viadé
svatozaf, Ze oslavuji pilnost, spofivost, abstinenci,
ob&tavost, vlast, viru, naddji, vojsko. Toto nej-
reakénéjsi uméni, které burfoazie pFevzala od
feudality a hlavné od katolické cirkve, je favorizo-
vano maloméstéckymi davy. Je estetickym ided-
lem nejkonzervativndjéich slofek burioazie a do-
konce jesté spife idedlem zaostalych, neviddnou-
cich o maloméstdctvim infikovanych vrstey lidu.
Je to burfoazni uméni nikoliv pro burfoazii, nybrz
hlavné pro lid. Je to také ,opium pro lid" jako

.2 Max Raphael, Prcudhen, Marx, Picasso. Trols Etudes sur le

sociclogle de l'art,
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ndboZenstvi, Vidyt 1 ateistické @ voltairidnskd
burioazie si pidla, aby byla lidu uchovdna vira
v boha. Jsou to circenses burfoazni umélecké
kultary . ..

S absolutnim vzristem nadhodnoty zvy$oval ka-
pitalismus dotace na neproduktivni obory, tedy
I na akademické uméni. Dnes, v dobé& hospoddf-
ské deprese a dekadence, mé kapitalismus dosti
divodl, aby Zetfil na v&d& a na uméni a aby
Skrtal kulturni polozky ve stétnich rozpo&tech. Oviem
i pfi klesajici tendenc! podilu zisku vzriistd i v ob-
dobi imperialismu mnoZstyi nadhodnoty a burfoa-
zle, kterd neskrbli vidajl na jisté neproduktivni
obory, joeko napfiklad na cirkev, policii, luxus, na
svou slavu a bezpeénost nebo v samotné hespo-
darské sféfe na reklamu a propagandu, je ochot-
na subvencovat takové uméni, které ji obstaravé
obrannou, bezpednostni a reklamni sluzbu. Jako
ve sféfe vyroby a distribuce, kde reklamni inves-
tice obndleji obrovské &astky v jednotlivyeh pri-
myslovych o obchodnickyeh kalkulacich, vytvofila
si epocha imperialismu novou oblast uméni, tak-
zvané ,uméni reklamy" (Werbekunst) — pfeména
oltdfniho obrazu v uliéni plakdt —, tak 1 ve sféfe
politické a ideologické je burioazie ochotna dob-
fe zaplatit uméni, afidujici & maskujict jeji tiidni
zdjmy, a ddva svim Goebbelsém k dispozici pfi-
méfené finandni prostiedky. '
Oba druhy oficidintho um&ni-neuméni, toti} jak
ono komercializované komorni a soukromé umsani,
tak I vefejné uméni, hastro¥ akademismu, existuji
jesté v jinych, niZiich, masovych a trivializovanych
forméch poduméni a podliteratury, toti ve formd
lidového kyée a kjée pro lid. Ostatnd i ve svych
vyssich, oficidinich forméeh mé burfoaznf komorni
i akademické uméni-neuméni v sohé momenty
kyée, nebot pravé ve ,vysokém" buroaznim umé-
ni i moend kultura, zd&dénd z renesance, ustu-

puje pod tlakem komercializace a oficializace tou

mérou, Ze kvantita neuméleckych prvkd: libivost

vabiel kupce nebo velkovymluvnost harangujici

s
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obZany a velebici platny potadek, vyrostla do
stupng, kde se zménila v kvalitu a zvrdatila uméni
v neuméni, ve sluzbu vefejnosti, ,nd¥ zdkaznik —
nds pdn“, nebo dnes v tlampade fadistické ideo-
logie, Mezi oficidlnim neumZnim a vulgdrnim
poduménim je hranice &m déle tim neurcitdjsi,
Uplnym kyéem stdvd se toto uméni, kde jako hlu-
boce poklesly kulturni statek je v nejsurovajsi
trivializact podavano lidu. Tento lidovy ky&, pred-
pisovany nekultivovanym Sirokym vrstvém, je bud
opotfebovanym a vy&ichlym uménim, které bylo
kdysi salénni, nebo je zbo¥im patndctého téadu,
ohlupujicim barvotiskem a kalendéfem, nejubo-

zel¥i zdbavou, kterd chce udriovat lid v ndbo-

zenské, nacionalistické, militaristické & mordini
hypnéze a posilovat konzervativni prvky v lidové
@ namnoze | proletéiské psychoideologii. Funkee
lidového poduméni je podobnd funkc vieobec-
ného pavinného vyudovdni, které také je kulturni
podvyiivou a kieré udriuje zdmé&rmé lid v hrani-
cich Zddouci nevédomosti. Oviem tak jako fa-
le$né bankovka ukazuje, Ze kdesi existuji mince
pravé, tak také sentimentdlni ky&, toti¥ pad&lany
lyrismus, probouzi bezd&ky i tuleni, Ze existuje
ryzi lyrickd poezie. Odlmrif starého lidového umé-
ni a lidové bdasnické tvofivosti v podminkdch
moderniho kapitalismu je také jednou z pFidin
dneini inflace lidového kyle, kiery je nejbrutdl-
néjdi urdzkou, ji¥ burioazle vmetla lidu v tvaf.
Lid tam, kde je vyrvdn z otupélosti, které je nd-
kazou burioazni & maloburfoazni kultury, proje-
vuje daleko vy3di estetickou vnimavost nei bur-
Zoazle, kterd je tfidou podstatné anestetickou.
Stdvd se také Easto, fe to, co je umélecky ne-
gramotnym lidovym a dé&lnickim vrstvdm serviro-
vdno pod znaékou ,proletdiského uméni* nebo
dokonce ,socialistického realismu®, neni nic ji-
ného nei takovyto burfoazni kalenddfovy a barvo-
tiskovy ky& .pro sluzky”, odpadek malomé&itdcké
pseudokultury,

Zanik lidového uméni, kompenzovany Jalostnou
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ndhraikou lidového ‘kyée, nastal v dasledku kraj-
ni- specializace uméni i uméled a ,koncentrace
uméleckého talentu v jednotliveich a s tim souvi-
sejici potladovani uméleckého talentu u velké vét-
$iny lidi je ndsledek délby prdce"” (27). Teprve ve
vyspé&lém socialismu, v beztfidni spole¢nosti, po
zrudeni délby prace a po prekondni rozporu mezi
praci duSevni a télesnou, po vyhlazeni pFezitki
kapitalismu i z v8domi lidi odpadne -

m o« podifzenost dmélce lokdIni a ndrodnf omezenost,
kterd veznikd jeding ddlbou prdce, | podfizenost indivi-
dua tomuto urlitému uméni, takfe takové individuum
je pak vyhradng malifem, sochafem atd. o ui ndzev
dostateéné vyjadfuje omezenost jeho wvyvoje v mezich
oboru a jeho zdvislost na d&lb& préce. V komunistické
spoleénosti nebudou malifi, nanejvy$ tam budou lidé,
kteFi mimo jiné 1 maluji, .., kdefto v komunistické spo-
leénosti, kde nikdo nemd né&jaky vyluény okrueh &in-
nosti, nybrf koidy se mize zdokonalovat v jakémkoli
obory, fidi spoiefnost vieobecnou vyrobu, a pravé
tim mi umoZiiuje, abych dnes délal to, zitra ono, abych
rdno lovil, odpoledne rybafil, veder se zabyval cho-
. vem dobytka, abych po jidle kritizoval, podie toho, na
co mdam zrovna chuf; a pfitom se ze mne nikdy ne-
stane lovec, rybd¥, pastevec ani kritik,” (Deutsche ldeo-
logie.)

Tato Marxova a Engelsova slova & situaci, kdy
v Jpravé sl svebody”, of fyzickou pracl pfevezmou
stroje a a bude uplatnéno lidskeé ,pravo na le-
nost”, kulturni a poetickd tvorba se stane samo-
Géelem, kdy poezie a uméni nabudou zcela no-
" vych ‘forem ‘a zpGsobd vyrazu, o nichf dnes sotva
mizeme mit tuseni. Tehdy bude uskuteénéno Laut-
réamontovo proroctvi, Ze ,poezii budou délat vii-
chni, nikoliv jeden". Poezie, kterou budou”dé&lat
viichni, nebude se oviem podobat dosavadni
poezii, kniZnim ver§dm, ani dneSnimu malifstvi &
sochatstvi, jeZ Jsou ve svych zplsobech a techni-
kich determinovény krajni specializaci ¢ nutnou
profesionalizaci umélecké produkce i krajnim

Y Viz str. 44,
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- ochuzenim kolektivnich Zivotnich zku3enosti. Poe-
t .zie; kterou budou délat viichni, bude také slySena

viemi, bude na ‘dosah viem, bude pro- viechny

“&:pro kazdého: nejen to, bude i splynutim tvirce

a divéka. Cestou k.poezii, jiz budou dé&lat viichni,
o cestou k uméni, kieréd ,pfestane byt uménim”,
jsou dnes, alespof v ndznacich, nékteré nové
zplsoby o techniky, které uplatfuje zejména sur-
realismus, redukujici pejem profesiondla-autora
a vyznam speciélniho talentu, o které, dovolujice
malovat ,bezrukym Raffaelim”, mohou rozvijet
obecnou laickou tvofivost a bdsnivost a ddvaji

-poezii do rukou viech, kdoi bez 3koleni a spe-

cializace jsou schopni lyrismu. le to technika
automatickych zdpist i grafik, zdznamy snd, sur-
realistickych her typu Le Cadavre exquis, je to
strojba surrealistickych objektd, soustavné vyté-
zovéni ndhod a ndlezfl, je to technika fotografie,
fotogramu, fotomontdie, koldZie a montdze rytin
i:frotdze. Na krajnim kfidle avantgardy, kterd je
deklasovdna a wyfazena z oficidini spoleénosti,
kterd tvofi dila, pro néi burioazie md vétsinou
jenposméch a hnév a jimZ lidové vrstvy, pokud
trvd - tridni: vysada vzdélani, nemohou se pfiblizit,
o kterd: se-miZe dnes obracet jen k Gzkému obe-
censtvu z “fad--pokrokové pracujici inteligence,
jsou+ objevovdny:izdrodeéné celementy budoucihe
lidevého:uméni;: uméni, jaké budou délat viichni;
lépe Feleno, .elementy:obecné laické tvofivosti,
ponévadz - pak slove’ ,lidové uméni” stane se jen
archeologickym terminem, nebot pak nebude
existovat jiZ ani uméni ve svych dosavadnich for-
mach, ani lid jaoko urditd sféra spoleénosti. Po-
catky rozvoje a vyufiti onéch novych, laickych a
néprofesiondlnich metod tvorby jsou v této avant-
gard® soucasné provazeny tusenim poéinajiciho
odumirdni dosavadnich pro 19. a 20. stoleti ty-
pickych hlavnich druhfi umélecké produkee, na-
ptiklad. tabulového obrazu, romanu apod.
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.V dobé kapitalismu, fekli jsme to jiz nékolikrat,
je produkovane dvoji uméni: vedle komorniho a
komercializovaného uméni, vedle uméni akade-
mického a vedle kyée pro lid — a tyto tii druhy
tvofi sféru autentického burfoazniho neumdni —
existuje skuteéné uméni, opravdu veliké uméni
burioazni epochy, které viak neni uménim bur-
Zoazni tfidy. V kapitalistickém stolet! byly uméni
a poezie vypoveédény ze spolednosti q postaveny
fakticky mimo t¥idy. A tu zjistujeme, Ze ,svét umé-
ni“, odddlen od svétského svéta, neni v této si-
tuaci podminén ve svych specifickjch znacich

vldédnouci ideologii a vytvaF si své viastni ideové.

sféry. Existence tohoto zvlditniho, esoterického
svéta je oviem spoledensky determinovana, ale
vlastni tvorba, kterd se tu déje, déje se auto-
nomné, v relativni neodvislosti od ideologie sou-
dobé spolegnosti pravé proto, Ye soudobd spoleé-
nost postavila vné svich zdkont tuto republiku
uméni, kde vyvoj tvorby mé svlj specificky samo-
pohyb, fizeny vlastni nutnosti a vlastnimi zGkony.
Pravé na konci romantického obdobi vstoupilo
umeéni ve chvill definitivni krystalizace burfoazni
spolednosti a prvniho rozmachu kapitalistigkého
industrialismu na cesty, které mu byly uréeny
spolecenskym vyvojem, ale na nich# se vyvijl zpl-
sobem pomérnd samostatnym, nesmim& vzddle-
nym od ekonomické determinace.

Dovolévajice se Engelsovych vyrokt tam, kde
mluvime o relativni nezdvislosti umé&lecké tvor-
by (%), musime podotknout, fe viecka uméleckd
tvorba neunikd oviem vice nebo méné& Gginnému
viivu vlddnouel nebo dokonce jiz odumirajici a
antikvarni ideologie. Umélecké dilo je oviem v kai-
dé dobé odrazem faktl, které jsou determinovdny
socidlnimi vztahy a wvyrobnimi poméry, V komeré-
nim kyli a v akademické pompé je vliv burZoazni
ideologie velmi zfetelny, protoie v prvém plipadé
oviiviiuje burioazie uméleckou tvorbu poptéavkou

% Viz str, 12,
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na :uméleckém trhu, svym vybérem pfi nékupu
obraz{l a knih; v druhém pfipadé pak je produkce-
fizena oficidlni subvenci a byrokratickou objed-
ndvkou. Naproti tomu v avantgardni poezii, kterd
Zije v opozici vi&i vladnouc tfids, je vliv oficidini
ideologie minimdlni. Socidlni charakter urdité
umélecké produkce projevuje se i pomérem bur-
Zoazniho publika k tomutc uméni a pomérem to-
hoto uméni k burioaznimu publiku, jef mu déva
nebo odpird materidini i mordlni uzndni,

Uméni 19. a 20, stoleti, pokud je pfimym produk-
tem a apoitolem burioazni ideologie, je neumé-
nim. Burioazie nedovedla vytvofit a podnitit jiné
uméni nei duty a pompézni akademismus nebo

sentimentalni kyé. Oficializované a komercializo-

vané uméni je oviem prdvé iak mdlo umé&nim
a poezii, joko oficializovand (burfoazni maniel-
stvi) nebo komercializovand ldska (prostituce) se
malo podobd ldsce, Tak jako vedle prostituce a
méstackého manielstvi Zije skuteéna laska, tre-
bas proskribovand, laska, kterd nemlie nebyt
voind a svobodnd, a proto je prondsledovana Zar-
livostl tvrdych zdkonii a hamiiné mordlky, o kierd
je, jak bylo feleno, ditétem bohémy, — tak stava
se v temném véku kapitalistického otroctvi i sku-
tednd, svobodnd poezie a uméleckd tvorba ,dité-
tem bohémy", kterd nemé viastl, Viecka bdsni-
vost hledd iitodiitd — kdekoliv mimo svét, kdekoliv
mimo hnilobu kapitalistického svéta: v prostoro-
vych i éasovych ddlkdch, na Tahiii nebe v Utopii.
A jako neni domdcké lasky, neni ani domdckého
a domestikevaného uméni.

Na druhém bfehu, na druhé strané barikddy Zije
v kapitalistickém stoleti jiné uméni, nez je uméni
trhu a sldvy, neZ je uméni véncenych bdsniki:
je to prokletd poezie avantgard, animovand du-
chem negace a revolty, tvorba skuteéné svobodnd,
protoZe neslouii burioazii a neproddvd se ji, svo-
bodnd za cenu odfikdni a krajni chudoby. Jen
v této sféfe lze hledat ono veliké a bohaté uméni
burioazni epochy od Nervala a Baudelaira, od
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Delacroixe a Daumiera af po surrealismus. His-

torie uméni od roku 1830 je historii avantgard,
zatimeco oficidIni a slavné veliéiny postupné upa-
dajf do zapemenuti. Opoziéni, revoltni a pod-
vratnd hodnota tohoto avantgardniho a vzpurného
uméni spoivd v tom, ¥e se jim projevuje proti
realité kapitalistického porddku antitéza ve vé-
domi bdsnik& a uméict. ,Zména ve vddomi, oddé-
lena od zmény pomérd, jak je provozovéna od
filosofll {(— a bésnikd ~) jako jejich povoldni, je
sama produkt stdvajicich pomért a pFisludi k nim.
Idedlni povzneseni nad svét je ideologicky vyraz
bezmocnosti viéi svétu.” (Marx—Engels: Deutsche
Ideologie.) Ano, tato izolace poezie proti stupid-
nimu méitackému svétu byla sektdiskou opozici
a anarchistickou vzpourou, kterd dokonce &er-
pala svou silu i ze své beznad&jnosti a bezmoc-
nosti vici svétu, Uméleckd oblast se vzddlila svéty
viedniho dne a stala se zvlditnim, pro norméiniho
obfana nepochopitelnym svétem, prostfedim ultra-
artificialni povahy, romantickou bohémou a v&%i ze
slonové kosti nebo symbolistickou exotickou zahra-
dou, sférou origindlnich a vystfednich forem a zp@-
sob(, které plsobi dokonale cizokrajnym dojmem
viéi praktickému codennimu Zivotu. Sv8t uméni
stal se tu umé&lym svétem s jinymi mirami a ja-
koby s jinymi pfirodnimi zékony, které stavi na
hlavu dobro a zlo, krdsu a oklivost a viecky k&-
nony vlddnouci mordlky a krasochuti, Hodnota
této izolace uméni od spolednosti dd se méfit
nehodnotou spolednostl, kterd uéinila tuto izo-
laci nutnou, bezduchosti, v ni¥ je znamenim kva-
lity — byt nepochopen. Umani, které se ve svych
.ateliérech a mansarddch ohraniduje od spoleé-
nosti, aby nebylo degradovéno na uméni a na
zboZi vrstevnické spoleénosti, na sluzku a ne-
véstku burfoazie, stdvd se rezonanéni deskou
viech sil, které soudoby Zivot, jeni rozdrobuje
clovéka a prfeméfiuje jej v robota (totif v Fivého

# B, Baldzs, Intelektudlové v rozpaefch. Knithovna Levé fronty.
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nositele jisté specializované funkce, zatimeo ostat-
ni schopnosti a funkce v ndm vadnou), nemiie
pouiit a do sebe vstfebat; stdvd se dokonce ob-
lasti specializovanou prévé pro ty sily lyrismu,
které amputovany &lovék, Zjici v kamennych rak-
vich kapitalistické civilizace, ztratil, Na otazku,
jaky viznam mbZe mit pro socidlni vyvoj a tfebas
pro budouci spolegnost takovda krajnd speciali-

- zovand tvorba, takové ,sklenikové uméni* {(jak

fikd trividlni kritickd hantyrka), uméni, které v oka-
mziku svého zrodu je osobni vizi svého tviirce a
které jen pozvolna pronikd do tzkého okruhu
vefejnosti, a jaky zdjem miZe mit spole&nost na
tak osamélém hleddni, lze odpovddét, e jen
obchodnik, ktery zkoumd odbytové moinosti, maze
se ptat v ateliéru & ve védecké laboratofi na ufi-
tek a prakticky a socidlni vyznam vyzkumu o ex-
perimentu: z védecké tvorby vime, fe p¥i vzniku
objevu a nové mydlenky nelze odhadnout jejich
mozny prakticky a socidini dosah a e experiment
a teorie mohou mit pozdéji nepredvidané a ne-
predvidatelné dusledky. lzolace avantgardniho
uméni od spoledenského celku je proces, v ndmi

se déje postupny rozpad dosavadnich umélec-

kych zpdsobi a autolikvidace dosavadniho uméni
a kde wvznikaji a zadinaji se rozvijet prvky nové
poezie, kterd se nemlie realizovat, anif by znovu
neprekonala svou izolaci, ani by nevystoupila
z knih ‘do fivota, ani? by posléze nebyla tvofena
a slySena viemi. Vizolaci, kterd znamenala dplnou
ztrdtu kontaktu uméni se svétem, vice ne? sto
let trvajici odlstec poezie, vykrystalizovaly zdrodky
nové poezie, kterd se miZe realizovat, kierd maie
zafit o Zit jen znovuziskdnim tohoto kontakty,
a to oviem nikoliv ndvratem ke starym vyrazovym
zplsoblm a retrospektivnim idedlGm, nybri ziskd-
nim spojeni a splynuti se svdtem na vy§Sim stup-
ni basné i spoleénosti,

Proces odluky avantgardniho uméni a poezie,
kterd je dédigkou revoltniho romantismu, od svéta
Je zéroveh procesem odumirdni tradidnich, zd&-
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dénych, starjch zplsobl uméni, nyni odd&lenych
od femesel a vibec od vyrobniho a socidlniho
Zivota, procesem vznikdani néb&hé k novim for-
mdm a k postupnému vyvijeni piedpokiadi pro
pfekondni této izolace jinymi, novymi dtvary, vy-
tvafenim nové syntézy bdasné a svdta, V oblasti
tak vzddlené od socidlniho Zivota, jakou je post-
romantické uméni, projevuji se ndpovédi navych
forem a uméleckd obec, republika neregistrova-
nych individui, co nejvice odpoutand od socidlnich
zaleZitosti a jejiZ tfidni pozice je krajné komplex-
ni a zamotand, wytvafi dila, jez maji, jak byva
pozdéji zfeJmé, nepochybny podvratny a revoluéni
charakier, tfebas Ze jejich tviircové jen bdzlivé
hledali styk se socidlni zkuSenosti. Zprvu toto od-
louceni od svdta je anarchistickym projevem bez-
mocnosti vGéi svétu, ale postupné ona ,zména
védomi, oddélend od zmény pomérd”, o nii mluvi
Marx a Engels joko o zaméstndni filosofl, stdvd
se védomim nutnosti zmény pomérl, stavd se re-
voluénim védomim, jef vede umélce ke spojenec-
tvi 5 revoludni tfidou. _

V dilech, vytvofenych v izolaci od méitdckého
svéta, je mocny potencidl pospolitosti, Nehovoti-li
dnes tato dila k davu, kiery se zve publikem a
uménimilovnou vefejnosti, jest tfeba zndt, ke
komu hovofi, ke komu mohou hovofit. Je tfeba si
piipomenout, ¥e ,bdsnickd dila, kterd na konci
minulého stoleti byla poklddéna za tajemnd, ne-
srozumitelnd a ilend, nabyvaji den ze dne vétdi
jasnosti, kdeito téméF viecka dila, jez tehdejsi
obecenstvo zahrnulo porozuménim a chvélou, u?
davno pohasla. Hlasy, které b&hem stoleti chtéla
méstackd vefejnost umldet, mluvi dnes nevyvratné
a zretelné, a mluvi pro nds. Jejich noc, na po-

¢atku ozdfend pouze malym svétélkujicim bodem, -

jeji dovedly postihnout jen mimofddné bystré oéi,
prechdzi v usvit, ktery se zmé&ni dfive & pozdéjl
v bily den." {(André Breton.}* Spoledenstvi, které

# André Breton, Politické situace dneintho umdni, Dobag 1935,
&, 19-20,
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se nemohlo uskuteénit v prostoru soudasnosti,
uskuteéfiuje se v &ase, v zitFku.

Hegel 1 Marx pochopili nesmifitelné nepratelstvi
moderni spoleénosti a moderniho uméni. Mé&s-
tacké stoleti je opravdu dobou, kterd podle Mal-
larméovych slov prefila krasu. Socidlni systém,
ktery dal uméni svobodu, a&dal soufasné od
umélel, aby svou svobodu preddvali na trhu.
Avantgardni uméni, které nechce na trhu prodat
svou svobodu, které nechce byt prostituovano
v miliondiskych salénech, omezuje se na ten
azky trh (ktery ani trhem ve srovnéni s uméleckym
velkoobchodem neni), na némz si opatiuje svij
konzum nepoéetnd, nezdmond a po svétové vdlce
vieobecné ochuzend kulturni vrstva pracujici
inteligence, kterd jedindg v dne$ni spole¢nosti je
vérnou oporou avantgardniho uméni a kterd,
isouc na Zebfiku spoleenského postaveni hodn&
dole, je ze viech socidlnich vrstev ve svych kul-
turnich a uméleckjch potfebach nejvyie. Tato
kulturni vrstva nezaklddé st soukromé galerie, ne-
miZe kupovat drahé origindly: omezuje se na to,
Ze kupuje knihy, umélecké publikace i alba repro-
dukei a navitévuje vystavy. A tak i avantgardni
umélel jsou nuceni, aby mohli Zit, v mezich moz-
nosti vyuzit onoho liberalismu, jeni vlddne na
méstackém uméleckém trhu a ktery nevyluduje,
aby i dilo, jehoZ charakter je na burfoazni ideo-
logii nezdvisly, docililo jistého finanéniho (spé-
chu, Tento liberalismus dovoluje, aby umélec moh!
pak dilo, které vytvofil tak, ,jaoko bourec morudovy
tvofi hedvdbi” (8), prodat neznamému kupci & na-
kladateli, aniZ by byl pfitom odvisly od viza smys-
leni.

Dnes viak, kdy hospoddiskd krize balkanizovala
umélecky trh, vlddnouci tfida se hrozi i té polo-
vicaté a ironické svobody, kiterou uméni ve svych
fepSich letech pfiznala. Mé&$tdctvo se boji dokon-
ce i svych vlastnich spisovatell ¢ uméled, poklddé

{9 Viz str. 17.
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je za Zivly rozvratu a bojkotuje jejich dila mate-
rialnd 1 mordalné. Stavi uméleckou a intelektud!ni
tvorbu znovu pod dozor cenzury a &etné konfis-
kace knih, film@, obrazi o divadelnich her jsou
obrazem, jak zuboiend je dnes svoboda umélec-
kého a védeckého projevu. Fadismus ve viech ze-
mich, kde se zmocnil vlddy, zardousil brutdlné
zbytky demokratickjch prév a svobod umélecké
tvorby: byla.. prohldSena kfizovd vyprava proti
véd&, proti uméni a literatufe. Aby zachrdnila
a konzervovala kapitalismus, rusi fadistickd tyranie
uméni a kulturu,

Neprdatelstvf mezi avantgardnim uménim a ka-
pitalismem prohloubilo se v dobé& néstupu fa-
fismu v nepieklenutelnou propast. Konzervace
kapitalismu znamend zdnik moderni kultury a mo-
dernihe uméni. Konzervace kulturnich hodnot a
zdchrana moZnosti uméleckého vyvoje pfedpokiddd
prekondani kapitalismu .o zavedeni socialismu.
Touha. po osvehozeni basng, snu, fantazie a lasky
musi byt také GEastna na rekonstrukei déjin.
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Cldnek, v né&mi moskevsky literdrni &asopis Lit-
gazeta zaznamenal &lanky André Gida, které vy-
jadiovaly autorovy sympatie ke SSSR, k vystavbé
socialismu a heroickému dilu sovétského prole-
tariatu i souhlas s ideami avantgardy reveluéniho
hnuti, byl nadepsdn: ,Nejlepsi duchové burioazie
pfechdzeji na nadi stranul®

Ano, nejlepdi duchové burfoazie pfechdzeji dnes
na stranu revoluéniho proletaridtu. G. B, Shaw,
Romain_Rolland, André Mairaux, André Gide,
avantgarda modernich  francouzskych umélcd,
skupina takzvanych surrealistd! s André Bretonem
v Cele: ze svdta burfoazni, den ze dne temnégjii,
reakéndj¥i o shnilejdi kultury odchdzeji i vynika-
jfef udenci (napfiklad Albert Einstein); tfebas Ze
viichni tito dezerté¥i nenalézaji dosud tak radi-
kalni cestu a tak jasné a nekompromisni vycho-
disko, joko naptiklad André Gide, Breton a sur-
realisté. ,Nakonec, kdy se tfidni boj blii k roz-
hodnuti, nabyvé proces rozkladu v panujici tfideé,

.1 Surreclismus je moderni bdsnickd, umélecké o mydlankové hautl,

kterZ {podle definice druhé mezindrodni konference revoluéni lite-
ratury v Charkové roku 1930) Jest reckel mladii generace elity
malobur?SazIAT ThISTGENEE Ra protiklady et periody kepitalismu,
periody zosifeni tfidnich protiv; je to vlddtni vl metoda ({vy-
vozend z novjch objevl psychologle o psychoanalyzy), ktard
usnadnlla nékterjm autordm iéto skupiny pfechod ke komunistic-
k& ideclogll, le¥, byf ne zcela jasnd, byla pozadim surrealistic-
kjch projevi. Surrsalismus le pozitivni vivolovy proces k revelud-
ni literatufe”.
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