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Pariz, hlavné mesto
XIX. strorocia

WVody stt modré a rastliny ruiove; sladko pozorovat vecder;

Ide sa na prechddzin. Velké ddmy idi na prechddziu; za
nimi krdcaji malé ddamy.

Nguyen-Trong-Hiep: Paris capitale de la France.

Recueil de vers. Hanoi 1897, Poésie XXV.

I FOURIER ALEBO PASAZE

Magické stlpy réchto paldcov
Ukazujii obdivovatelovi ; kaZdef strany
Na predmetoch, co vystavuji ich stlporadia na obdiv,
Ze priemysel je sokom umenia.
Nouveaux tableaux de Paris. Paris 1828, 1, 5. 27.

..... Py

Vacsina parfZskych pasd¥f vznikd v priebehu poldruhého desatrodia
po roku 1822. Prvou podmienkou ich zrodu je velkd konjunktira
obchodu s textilom. Zacinaji sa objavovat magasins de nouveau-
tés, prvé obchody s vagsimi skladmi. Sii to predchodeovia obchod-
nych domov. Boli to &asy, o ktorych pisal Balzac: ,, Velkolepd bdseri
Vykladov spieva svoje pestrafarebné verse od Madeleine af po brd-.
nu Saint-Denis.” PasdZe s strediskom obchodu s luxusnym tova-
rom. Ich vybavenie sved&i o tom, Ze umenie vstupuje do sluZieb
obchodnika. Sticasnici im preukazuji nednavny obdiv. Este dlho
zostani likadlom pre cudzincov. Hustrovany parizsky sprievodca
hovori: ,,Pasd?e, novii vynilez industridlneho luxusu, su sklom za-
strefené, mramorom dldZdené chodby prechddzajtice cez celé blo-
ky demov, ktorych majitelia sa spoléili za icelom takejto §pekuld-
cie. Po oboch stranich tychto chodieb osvetlovanych zhora, sa tiah-
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nu najelegantnejsie obchody, takZe takdto pasdZ tvori mesto, ba svet
v malom.” PasiZe si javiskom prvého plynového osvetlenia.

Bruhou podmienkou vzniku pasdZi st zafiatky Zeleznej kon-
Strukcie. Empir povaZoval nito techniku za prispevok k obnove sta-
vite[stva v starogréckom zmysle. Teoretik architektiry Boetticher
vyslovuje vieobecné presvedéenie, ked vravi, Ze .,vzhladom na
umelecké formy nového systému* by sa mal uplatnif ,.tvarovy prin-
cip hélénskeho druhu”. Empir je §tylom revoluéného terorizmu, pre
ktory je Stat samoticel. Tak ako Napoleon nepochopil funkénd po-
vahu 5titn ako mocenského néstroja v rukdch meStianskef triedy,
nepechopili ani stavitelia funk&nd povahu Zeleza, s ktorym nastu-
puje v architektire panstvo kon$truktivneho principu. Tito archi-
tekti budujii nosniky podla vzoru pompejského stipu, tovarne podla
obyinych domov, tak ako sa neskor ponafajii prvé stanice na cha-
lets. ,KonStrukcia preberd dlohu podvedomia.” Postupne sa viak
presadzuje pojem inZiniera pochddzajici z &ias revolugnych vojen
a zatinaju sa boje medzi kenStruktérom a dekoratérom, Ecole Poly-
technique a Ecole des Beaux-Arts.

So Zelezom nastapuje po prvy raz v dejindch architektiry umeld
stavebnina. Podlieha vyvinu, kterého termpo sa v priebehu storoéia
urychhi. Tento vyvin dostane rozhodujici podnet, ked sa ukife, 7o
lokameotiva, s ktorou sa experimentevalo od konea dvadsiatych ro-
kov, je pouiitelnd len na Zeleznych kolajniciach. Kofajnica sa stane
prvym mentovatelnym Zelezaym dielcom, je predchodkyfiou nos-
nika. Pri stavbe obytnych domov sa Zelezu vyhybajii a pouziva sa pri
pasaZach, vystavnych haldch, Zelezni€nych staniciach — stavbich,
ktoré shiZia tranzitorickym tcelom. Zdroven sa roziiruje architek-
tonickd oblast, v ktorej sa vyuZiva sklo. Spoloenské predpoklady
jeho vystupitovaného pouriitia ako stavebného materidlu sa viak
odhalia aZ o sto rokov neskor. Este v Scheerbartove] Skienej archi-
teksiire (1914) vystupuje sklo v utopickych siivislostiach.

wRaidd epocha sniva o nasledujiicej ™
Michelet: Avenir! Avenir!

Podobe nového vyrobnéhe prostriedku, ktord spoéiatku ovlada
este forma starého (Marx), zodpovedajit v kolektivhrom vedomi
obrazy, kde sa nové prelina so starym. Tieto obrazy predstavujo
Zelania a kolektiv sa v nich usiluje na jednej strane prekonar neho-
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tovost spoloenského produktu ako aj nedostatky spoloenského
vyrobného poriadku, na druhej strane sa ich pokudsa prikraslit.
V tychto obrazoch Zelani vystupuje okrem toho do popredia vy-

“ slovné dsilie di§tancovat sa od toho, &0 Jje zastaralé — to v8ak zna-

mend: od toho, o pominulo neddvno, Obrazovii fantiziu, ktord zis-
kala podnet od nového, odkazujd tieto tendencie naspif k tomu, So
pominulo praddvno. Vo spe, v ktorom sa kaZdej epoche zjavuje
- v obrazoch td nasledujtica, sniibi sa nasledujiica epocha s prvkami
pradejin, teda s beztriednou spoloZnosfou. Jej skiisenosti uskladne-
né v kolektivnom nevedom, produkujt v prieniku s novym utépiu,
ktord zanechala stopu v tisicich Zivotnych konfigurdcidch, od trva-
lych stavieb aZ po prchave médy.

Tieto pomery sa stdvajit zretelné vo fourierovskej utdpii. Jej naj-
vutornejsi popud spodiva v ndstupe strojov. To sa viak nevyjadru-
je bezprostredne v ich stvdmeniach; vychddza sa tu z nemravnosti
obchodovania ako aj z falo$nej mordlky, ktord sa ocitla v jeho sluz-
bdch. Phalanstére ma priviest [udf spi{ k pomerom, kde je mrav-
nost zbytotnd. Jej nesmierne zloZitd organizécia sa javi ako masi-
néria. Zretazenie va3ni, spletitd sidinnost passions mécanistes
§ passion cabaliste s1 na psychologickom materidly primitivnymi
anal6giami k stroju. T4to masinéria pozostdvajiica z lud{ produkuje
zdzratnu krajinu, kde panuje blahobyt, prastary symbol tiZob, kto-
ry Fourier naplnil novym Zivotom.

PasaZe povaZoval Fourier za architektonicky kdnon phalansiére.
Je charakteristické, ako reakéne ich pretvoril: kym povodne slazili
obchodnym téelom, u neho sa menia na obydiia. Phalanstére sa
stdva mestom pasdZi. Fourier etabluje v prisnom svete empiru fa-
rebnit biedermeierovskd idylu. Jej lesk trvd a% po Zolu, kym nevy-
bledne. LiCiac sa v Tereze Raguinovej s pasizami, preberd Zola
Fourierove my$lienky do svojej Prdce. - Marx sa postavil proti
Carlovi Griinovi na Fourierovu obranu a vyzdvihol jeho kolesdlny
pohlad na €loveka™. Obratil pohlad aj na Fourierov humor, Skuto@-
ne je Jean Paul vo svojej Levane pribuzny Fourierovi ako pedagd-
govi tak ako je Scheerbart vo svojej Sklenef architekuire pn’buzny
Fourierovi ako utopistovi.
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1. DAGUERRE ALEBO PANORAMY

WSinko, maj sa na pozore! "
A, J. Wiertz: Qeuvres {ittéraires.
Paris 1870. 8. 374,

Tak ako sa v Zeleznej konStrukeii zaCina architeknira vymykaf ume-

niu, to isté plati pre maliarstvo v panordmach. Vrchol v spracovan{
panordm sa zhoduje s Casom, ked sa objavili pasdZe. Prostrednic-
tvom umeleckych technickych postupov sa panordmy netinavne sta-
vali miestami dokonalej prirodnej ndpodoby. Uskuto&fiovali sa po-
kusy napodobnif zmenu ¢asti diia v krajine, vychod mesiaca, zuréa-
nie vodopddov. David radi svojim Ziakorn, aby v panordmach kres-
lili podla prirody. T¥m, Ze sa panordmy usilovali v zobrazenej pri-
rode navodit klamom podobné zmeny, odkazuju cez fotografia sme-
rom k nemému a zvukovému filmu.

Sucasne s panordmami vznikd panoramatickd lteratira. Patria
k nej Kniha stojedného, Francizi ako sa sami vykreslujii, Diabol
v Parifi, Velkomesto. V tychto knihdch sa pripravuje beletristicks
préca kolektivu, ktorej v tridsiatych rokoch vytvonl miesto vo fej-
tone Girardin. Pozostdvaji z jednotlivych skic, pri¢om ich anekdo-
ticky plastik zodpoveda plastickému poprediu panoram a ich infor-
macny fond namalovanému pozadiu. Této literatira je panorama-
tickd aj spolofensky. Naposledy sa v nej objavuje robotnik mrimo
svojej triedy ako §tafi? idyly.

Panordmy ohlasujice zmeny vo vztahu umenia k technike st
zdroveil vyrazom nového Zivotného pocitu. Obyvatel mesta, ktors-
ho politickd prevaha nad vidiekom sa prejavila v priebshu storofia
mnobokrat, sa poki#a dostaf vidiek do mesta. Mesto sa rozfiruje do
panordm a stdva sa krajinou, tak ako sa fiou subtilnej5im sposobom
stdva neskor pre flaneura. Daguerre je Ziakom maliara panordm
Prévosta, ktorého podnik sa nachddza v pasdZi panordm. Opis
Prévostovych a Daguerrovych panordm. Roku 1839 Daguerrova
panordma vyhori. V tom istom roku oznamuje objav daguerrotypie.

Arago predstavuje fotografiu v prejave pred parlamentom. Vy-
hradzuje jej miesto v dejindch techniky. Prorokuje jej vedecké vyu-
Zitie. Umelct za¢inajii zase debatovat o jej umeleckej hodnote. Fo-
tografia vedie k znieniu velkého profesného stavu portrétnych
miniaturistov. Nedochddza k tomu len z ekonomickych dovodov.
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Z umeleckého hladiska mala rand fotografia prevahu nad portréto-
vou miniatirou. Technicky dévod spoiva v dihej expozicii, ktord
si vyZaduje krajnd sustredenost portrétovaného. Spolocensky do-
vod spoéiva v okolnosti, Ze prvi fotografi patrili k avantgarde a z vel-
kej Casti z nej pochddzali aj ich zdkaznici. Nadarov ndskok pred
jeho kolegami charakterizuje to, Ze sa pustil do zdberov parizskeho
kanaiizacného systému. Tym sa objektivu po prvy raz priznaji schop-

“nostl objavu. Jeho vyznam rastie tym, €¢im otdznejsie sa zoéi-vo&i

novej technickei a spoloCenskej skutognosti pocituje subjektivny
prvok v maliarskej a grafickej informadcii.

Na svetovej vystave v roku 1855 sa po prvy raz osobitne pred-
stavila ,,Fotografia”. V tom istom roku vverejiinje Wiertz velky &l4-
nok o fotografii, kde jej prisudzuje filozofické osvietenie maliar-
stva. Toto osvietenie, ako ukazuji jeho vlastné malby, chdpal v po-
litickom zmysle. Wieriza moZno oznacit za prvého, ktory ak nie
predvidal, tak poZadoval montdZ vo vyzname agitacného vyunZitia
fotografie. S narastajiicou dopravnou siefou sa zniZuje informaény
vyznam maliarstva. Reagujidc na fotografiu, za€ina spoiatku pod-
Eiarkovat farebné obrazové prvky. Ked impresionizmus uvolnil
miesto kubizmu, vytvorilo si maliarstvo novi doménu, kde ju fotog-
rafla sprvot nedokdZe nasledovaf. Od polovice storotia samotnd
fotografia nesmierne rozsiruje kruh tovarového hospodérstva tym,
Ze v neobmedzenom mnoZstve pontka na trhu postavy, krajiny,
udalosti, ktoré zdékaznik bud nedokizal zhodnotit vibec, alebo len
ako obraz. Aby fotografia zvydila obrat, obnovila svoje objekty
0 modne zmeny snimacej techniky, ktoré uréuji neskoriie dejiny
fotografie.

IIT, GRANDVILLE ALEBO SVETOVE VYSTAVY

Ano, ked cely svet, od Pariza as po Cinu
Prijme, 6, boZsky Saint-Simon, rvoju dokirinu,
Zlaty vek sa znovu zrodf v celej svojej krése,
V potakoch potetie €aj, v riekach Gokoldda zase,
A $tuky na modro budii vo vaoddch Seiny,
Spendt ndm porastie uz uduseny,

Po pasi barani skdkat budii pecent,

Na stromy vylezieme za jablcnym pretlakom,
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Zat budeme ¢izmy spoiu s kabdtom;

Snefif bude vino a priaf budi kurdard,

A do repy padat budii kacky upedené do zlara.”
Langé et Vanderbruch: Louis-Bronze et le Saint-Simonien.

{Théatre du Palais-Royal 27. februdr 1832.)

Svetové vystavy st pltnickymi miestami k fetiu tovaru. ,,Eurdpa

§a premiestnila, aby uvidela tovar®, hovori Taine roku 1855, Sveto-777

vym vystavdm predchddzaji ndrodné priemyselné vystavy, z kto-
rych prvd sa uskutoéni roku 1798 na Marsovom poli. Vychddza zo
Felania, ,,aby sa robotnickej triede postarala o zdbavu a posliZila jej
emancipdcii*. Ako zdkaznik stoji v popredi robotnictve, Rimec
zdbavného priemyslu sa edte nevytvoril. Tvorf ho fudovd zédbava.
Tiito vystavu otvdra Chaptalov prefav o priemysle. — Saintsimonisti
plinujici industrializdciu Zeme preberaji my$lienku svetovej vy-
stavy. Chevalier, prvd autorita v novej oblast, je Enfantinovym Zia-
kom a vydavatelom saintsimonistického Casopisu Globe. Sa-
intsirnonisti predvidali v¥vin svetového hospoddrstva, no nie tried-
ny boj. Ich podiel na priemyselnych a komer&nych podujatiach okolo
polovice storo&ia hrani¢i s bezradnostou v otdzkach tykajiicich sa
proletariatu.

Svetové vystavy zviditeliizjd v¥menmi hodnotu tovaru. Vytva-
rajd ramec, kde ustupuje ich dZitkova hodnota. Otvdrajt fantazma-
g6riu, do ktorej vstupuje ¢lovek, aby sa nechal rozptylit. Zabavny
priemysel mu to ufah¢uje tym, Ze ho vyzdvihuje na droveil tovaru.
Oddsva sa jeho manipuldciam vychutndvajic odcudzenie od seba
samého aj ostatnych. — Intronizdcia tovaru a lesk zdbavy, ktory ho
obklopuje, st tajnou témou Grandvillovho umenia. Tomu zodpove-
d4 rozpor medzi jeho utopickym a cynickym prvkom. Jeho démy-
selnosti pri zobrazovani mrtvych objektov zodpovedajd tomu, ¢o
Marx nazyva ,teclogickymi rozmarmi* tovaru. Zretelne sa odrdza-
jii v spécialité” — ide o oznatenie tovaru, kioré sa v tom €ase obja-
vuje pri luxusnych vyrobkoch. Grandville premiefia celd prirodu
na ipeciality. Predstavuje ju v rovaakom duchu, v akom zatina svo-
je vy¥robky predstavoval reklama - aj toto slove vznika v tom Ease.
Grandville napokon upadd do Sialenstva.

WMdda: Pani Smrt! Pani Smri!*
Leopardi: Dialég medzi Mddou a Smrtou
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Svetové vystavy buduji tovaravé univerzum. Grandville prena-
§a vo svojich fantdzidch tovarovy charakter na univerzum. Tieto
fantazie ho modernizuji. Saturnov prstenec sa stiva balkénom z lia-
teho Zeleza, na ktorom obyvatelia Saturnu veder Cerpaji vzduch.

Literdrny ndprotivok tejto graficke] utépie tvoria kaihy fourieris-

tického prirodného badatela Toussenela. — Mdda predpisuje ritudl,
podla ktorého chee byt uctievany feti§-tovar, Grandville jej poZia-
~davku roziirije podobne o predmety dennej potreby ako o kozmos.
T¥m, Ze médu sleduje v jej extrémoch, odhaluje jej povahu. Nacha-
dza sa v konflikte s organickostou. Spdja Zivé telo s anorganickym
svetom. Na tom, o je Zive, si uvedomuje prava mitvoly. Fetifizmus
podliehajiici sex-appealu anorganickosti je jej Zivotnym nervom.
Kalt tovaru ho prijima do svojich sluZieb.

V roku 1867 vydédva k pariZske] svetove) vystave Victor Hugo
manifest Ndrodom Eurdpy. Skor a jednoznacnejiie zastdvali ich
zdujmy francizske robotnicke delegdcie, z ktorych prvi vyslali na
londynsku svetovit vystavu roku 1851, druhit so 750 zdstupcami na
svetovil vystavu roku 1862. T4 diuhd mala sprostredkovane vyznam
pre Marxa pri zaloZenf Medzindrodnej robotnickej asocidcie. — Fan-
tazmagdria kapitalistickej kultiiry dosahuje najZiarivejsl rozmach
na svetovej vystave roku 1867, Cisdrstvo sa nachddza na vrchole
moci. PariZ sa potvrdzuje ako hlavné mesto luxusu a mad. Offen-
bach predpisuje pariZskemu Zivotu rytmus. Opereta je ironickou
utdpiou irvalej vlddy kapitdlu.

IV. LuboviT Fie ALEBO INTERIER

~Hlava...
Na nocnom stoliku spociva
Sta iskernik. "

Baudelaire: Une martyre.

Za Ludovita Filipa vstupuje na dejiand scénu sikromnik. Roz-
§irenie demokratického apardtu o nové volebné privo prichadza
v obdobi parlamentnej korupcie, ktort organizuje Guizot. Pod jej
ochranou diktuje vladnuca trieda dejiny tym, Ze sleduje svoje ob-
chody. Podporuje vystavbu Zeleznic, aby zveladila svoj akciovy
majetok. Napomiha vidde Dudovita Filipa ako sikromnika vedii-
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ceha obchod. Hilovou revoliiciou uskutoéaila burZodzia svoje ciele
z roku 1789.

Pre stkromnika sa po prvy raz dostdva Zivotny priestor do proti-
kladu k pracovisku. Zivotny priestor sa konstituuje ako interiér.
Obchodnd kanceldria je jeho dopinkom. Sikromnik skladajici v ob-
chodnej kancelarii téty realite vyZaduje od interiéru, aby ho udr-
Fiaval v jeho iltzidch. Tdto nevyhnutnost je pre stikromnika tym

“ndstoj¢ivejiia, &im menej pomysla na roziirenie svojich obchod- -

nickych dmyslov na spolocenské. Obe potlaga tym, ako si zariaduje
svoje sikromné okolie, Qdtial pochddzajii fantazmagdrie interiéru.
Interiér predstavuje pre stikromaika univerzum. ZhromaZduje v fiom
dialky aj minulost. Jeho salénom je 16Za v divadle sveta.

Exkurz o secesii. K otrasu interiéru dochiddza na prelome sto-
rofia v umeni secesie. Z jei idecldgie viak zrejme vyplyva, Ze
interiér doviedla k dokonalosti. Cielom secesie md byt zjasnenie
osamelej dude. Individualizmus je jej tedriou. Van den Velde po-
vaZuje dom za vyraz osobnosti. Pre takyto dom je ornament tym,
&m je pre obraz maliarov podpis. Skutoény vyznam secesie sa
v tejto ideoldgii nevyjadruje. Predstavuje posledny pokus umenia
zoskodit zo slonovinovej veZe obliehane technikou. Mobilizuje
vietky rezervy zvntitornenia. Tie sa vyjadruji v sprostredkivaji-
cej refi linii, v kvete ako holej, vegetativnej prirode, ktord celf
technicky vyzbrojenému okoliu. Secesiu zamesindvaji nové prv-
ky Zeleznych stavieb, formy nosnikov. V ornamente sa pokusa zis-
kat tieto formy spét pre umenie. Betén jej otvdra nové moZnosti
plastického stvdrnenia v architektire. PribliZne v tomto obdobi sa
presdva skutoné faZisko Zivotného priestoru do kanceldrie. To,
ktoré stratilo vztah k skutoCnost, si vytvdra svoje miesto vo vlast-
nom dome. O désledkoch secesie hovori Stavire! Soliess: pokus
individua pustif sa na zdéklade svojhe vnitra do boja s technikou
ho privedie do zdhuby.

SMyslim sie.. moja dufa: Vec."
Léon Deubel: Oevres, Paris 1929, 5. 193,

Interiér je dtoéiskom umenia. Zberatel je pravym obyvatelom
interiéru. Jeho dlohou sa stéva zjasnenie veci. Pripadla mu sizyfov-
ska uloha, aby veci zbavil ich tovarového charakteru tym, Ze ich
vlastni. Udeluje im viak nie dZitkovi, leZ taki hodnotu, akd majd
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pre milovaika vzécnych predmetov. Zberatel rojéf nielen o dale-
kom alebo minulom, no zéroveit o lepsom svete, kde Tudom sice
rovnako chyba to, o potrebuju, tak ako v kazdodennom svete, no
predmety su tam zbavené driny, aby shiZili.

_ Interiér je nielen sikromnikovym univerzom ale aj jeho piizdrom.
Byvat -~ to znamend zanechdvat stopy. Tie sa zdoraziinji v interiér.
Vymyslaji sa viakovaké potahy, chrénidld, futrdly a plzdra, ktoré

“zachovdvajii odtlatky prédmetov kazdodenného wzitku. Aj stopy
obyvatelov sa odtlatajii v interiér. Vznika detektivny pribeh sledu-
jici tieto stopy. Filozofia ndbytku ako aj detektivne novely charak-
terizujif Poea ako prvého fyziogndma interiéru. Zlo&inci prvych
detektivnych romanov nie st ani gentlemani ani apaci ale me§tian-
ski siikromnaici.

V. BAUDELAIRE ALEBO PARIZSKE ULICE

»Vietko sa pre miia stdva alegorion.*
Baudelaire: Le cygne.

Baudelairovo ingénium, ktoré erpd z melanchélie, je alegoricke,
U Baudelaira sa stava Parf? po prvy raz predmetom lyrickej poézie.
Tito poézia nie je poéziou domova, skér tu ide o alegorikov pohlad,
ktory zasahuje mesto, pohlad odcudzeného. Je to flaneurov pohlad,
ktorého Zivotnd forma sa este so zmierlivym leskom pohrava s nad-
chidzajicou beziteSnou Zivotnou formou velkomestského love-
ka. Flaneur stoji na prahu velkomesta ako aj meitianskej triedy. Ani
jednému ani druhému eSte nepodlzhol. Ani jedno ani druhé nie je
preiiho domovom. Azyl si hladd v dave. Rané prispevky k fyzio-
gnomike davu sa nijdu u Engelsa a Poea. Dav je Zivojom, spoza
Ktorého mdva flaneurovi zndme mesto ako fantazmagdria. Raz sa
v nej ukazuje ako krajina, inokedy ako svetlica. Obe sa potom vy-
budujit v obchodnom dome, ktory ziroti flaneurstvo pre obrat to-
varu. Obchodny dom je poslednou flaneurovou trasouw.

Vo flaneurovi vstupuje na trh inteligencia. Mysl si, Ze si ho chee
len obzriet, no v skutoZnosti uz hladd kupca. V tomto medzistddin,
v ktorom md eite mecénov, no uZ sa zadina oboznamovat s trhom,
sa zjavuje ako bohéma. Nerozhodnost jej ekonomického postave-
nia zodpovedd nerozhodnutosti jej politickej funkcie. T sa najvy-

PARJZ, HLAVNE MESTO XIX. STROROCIA [ 189 ]

raznej§ie vyjadruje u profesiondlnych sprisahancov, ktori patria bez
vynimky k bohéme. Ich pociatoénym polom pasobnosti je armdda,
neskor sa nim stane drobné meStianstvo, prileZitostne proletarise.
Tite vrstva vSak povaZuje za svojich protivaikov samotnych vod-

. cov proletaridtu. Komunisticky manifest skoncuje s ich politickou

existenciou. Baudelairova poézia Eerpd svoju silu z rebeiského pa-

tosu tejto vrstvy. Baudelaire bojuje na strane asocidlov, Jeding se-
xudlne spoloCenstvo uzatvira s pobehlicou.

~Facilis descensus Averno*
Vergilius: Aeneis.

Jedinecnost Baudelairovej poézie spociva v tom, Ze obrazy Zeny
a smirti sa prelinaji v trefom, v obraze ParfZa. ParfZ jeho pribehu je
potopen¢ mesto, ktoré je skor podmorské neZ podzemné. Chténic-
ké prvky mesta — jeho topografickd formdcia, staré, opustené kory-
to Seiny ~ v fiom azda nasli svoj odtlagok. V Baudelairovej mest-
skej ,idylike pripominajicej smrt“ je viak rozhodujiici modemny
spoloCensky substrdt. Modernost je hlavnym akcentorn jeho poé-
zie. Idedl triefti ako spleen (Spleen a idedl). No prehistériu cituje
vZdy prive moderna. Tu sa to deje vdaka dvojzmyselnosti, ktora je
vlastnd spolocenskym pomerom a produktom tejto epochy.
Dvojzmyselnost je obraznym javorn dialektiky, zdkonom dialekti-
ky v pokoji. Tento pokoj je utépiou a dialekticky obraz je teda sno-
vym obrazom. Takyto obraz pontika prive tovar: ako feti§. Takyto
obraz pontdkaji pasdZe, ktoré si rovnako domom ako aj ulicou.
Takyto obraz predstavuje pobehlica, ktord je predavatkou a zéro-
veit tovarom.

wCestujem, aby som spoznal svof zemepis.™
Bldznove zdpisky.
(Marcel Réja: L art chez les fout.
Paris 1907. 8. 131.)

Poslednd bdseil Fleurs du mal: Le Voyage. ,.0 Smrt, stary ka-
pirdn, uZ je cas! vytiahnime korvu!* Posledd flaneurova cesta: smrt.
lej clel: novost. . AZ na dno Nezndma, kde Nové ndjdeme! Novost je
kvalita nezdvisld od spotrebnej hodnoty tovaru. Qdtial pochidza
zdanie neodlu€itelné od obrazov vytvaranych kolektivnym neve-
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domim. Je to kvinieseacia faloSného vedomia, ktorého nednavnou
agentkou je mdda. Toto zdanie novoty sa ake zrkadlo v druhom
zrkadle odrédZa v zdani stdle toho istého. Produktom tejto reflexie je
fantazmagéria , kultirnych dejin®, v ktorych vychutndva burfodzia
svoje falofné vedomie. Umenie, £o zaina pochybovat o svojich
Ulohdch a prestdva byt .neoddelitelnd od usitocnosti (Baudelaire),
musi vyhlasit novost za svoju najvyssiu hodrotu. Arbiter novarum
“rerum sa prefl stdva snob. Pre umenie znamend to, o pre madu
dandy. — Tak zko sa v XVIL storofi stala kdnonom dialektickych
obrazov alegdria, v XIX. storo¢f sa nim stiva Nouveauté. K maga-
sing de nouveanté sa pridruZuji noviny. Tlag organizuje trh duchov-
nych hodndt, ra ktorom spoéiatku dochadza k rozmachu, Nonkon-
formisti sa b¥iria proti tomu, aby sa umenie vydalo na trh. Zhroma#-
duji sa pod zdstavou ,!'art pour arte®. Z tohte hesla pochadza
koncepcia celostného umeleckého diela, ktoré sa pokisa uzatvorit
vmenie proti vyvinu techniky. Posvitenie, s akym sa celebruje, je
néprotivkom rozptylenia tvoriaceho pozlitko tovaru, Obe abstra-
hujd od spolocenského bytia Eloveka. Baudelaire podlahne Wagne-
rovmu mamenin,

V1. HAUSSMANN ALEBG BARIKADY

wYyvzndvam Krdsu, Dobro, vellé veci,
Krdsnu prirodu, ¢o infpiruje velké umenie,
Nech uchvéti sluch & nadchne pohlad;
Milujem jar v plnom rozkvete: Zeny a ruze!™
Barén Haussmann:
Confession d'un lion devenu vieux.

~Rvetnd risa dekordcii,
¢aro krajiny, architektiry,
a vietok efekt scenérie spodivaji
len na zdkone perspekitvy.”
Franz Béhle:
Divadelny katechizmus. Mnichov. S. 74.

Haussmannovym urbanistickym idedlom boli perspektivické prie-
zory dlhymi ulicami. Zedpoveda to skionu k zulachteniu technic-
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kych nevyhnutnosti nmeleckymi cielmi, objavujicemu sa opéc
v XIX. storoti. Ustanovizne svetskej a duchovnej moci meitian-
stva, uchopené v rdmci uli¢nych tahov, mali dospiet k apoteéze,
ulice sa zakryvali pred dokoncenim celtovinou a odhalovali sa ako

. pomniky. — Haussmannova posobivost sa podveluje napoleonské-

mu impenalizmu. Ten zvyhodiiuje finanény kapitdl. Pariz zaziva

vrchol Spekuldcii. Hra na burze vytldca z feuddlnej spoloénosti tra-
‘di¢ne formy hazardnej hry. Priestorové fantazmagdrie, ktorym sa

odddva flaneur, zodpovedajit fantazmagéridm &ias, akym holduje
hra¢. Hra meni ¢as na opojny jed. Lafargue vysvetluje hru ako zmen-
Send napodobu konjunktirnych mystérii. Expropriscie, ktoré zava-
dza Haussmann, tvoria podhubie podvodnych Spekuldcii. Rozsu-
dok kasatného dvora, inSpirovany meitianskou a orleanistickou
opoziciou. zvySuie finanéné riziko haussmannizicie.

Haussmann sa pokii$a podopriet svoju diktatdru a pokisa sa na-
stolit v PariZi vynimo¢ny stav. Roku 1864 hovorf v parlamentnom
prejave s nendvistou o nezakoreaenych obyvateloch velkomesta,
Vdaka jeho podnikom sa viak nezakorenenost stdle roz§iruje. Rast
ndjomného vyhdiia proletaridt do predmestt. PariZske §tvrte tym strd-
caji svoju pdvodni fyziognémiu. Vznikd Gerveny okrub. Hauss-
mann sa sim nazval ,.demolujiici umelec”. Citil sa povolany k svoj-
mu dielu a zddrazituje to aj vo svojich memodroch. PariZanom tym
viak odeudzil ich mesto. Prestali sa v fiom citit doma. Zadinaji si
uvedomovat neludsky charakter velkomesta. Monumentdlne dielo
Pariz od Maxima Du Campa vdadi za svoj vznik tomuto vedomiu.
Jérémiades d’un Haussmannisé mu dodavaji podobu biblického
nireku.

Pravym tcelom Haussmannovych pric bolo zaistenie mesta pro-
ti obcianskej vojne. Cheel znemoznit, aby sa kedykofvek v budiic-
nost v PariZi stavali barikddy. S t¥mto zdmerom zaviedol drevent
dlaZbu uZ Ludovit Filip. Napriek tomu hrali barikady 1ilohu podas
februdrovej revoldcie. Engels sa zacbera taktikou bojov na barika-
dach. Haussmann ich chee podviazat dvojakym spésobom. Sirka
ulic ma znemozZnit ich vystavbu a nové ulice majti vytvorit najkrat-
Siu cestu medzi kasdriiami a robotnickymi §tvriami. Sti¢asnici po-
krstia toto podujatie ako ,straregické skrdslenie*.

wlmar tklady, d, republika,
Tie tvoje zvrdtenosti,
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Ukdz svoju velkid rodr Mediizy
Vo sveile cervenych zdbleskov. *
Chanson d’ouvriers vers 1850. (Adolf Stahr)
Dva mesiace v Parfzi. Oldenburg 1851. 11, 5. 199.)

Barikdda sa odznova vztyCi pocas Komuny. Je silnejiia a lepsie
zaistend ako kedykolvek predtym. Tiahne sa cez velké bulviry, das-
~to dosahuje vySku prvého poschodia a kryje zakopy, ktoré si za
fiou. Tak ako uzatvira Kemunisticky manifest epochu profesiondl-
aych sprisahancov, Komina skoncuje s fantazmagériou ovladajd-
cou rané obdobie proletaridtu. To ona rozptyli zdanie, 7e dlohou
proletaridtu je spolocne s burZodziou zavisit diefo z roku 1789. Tato
ilizia ovldda obdobie od roku 1831 do 1871, od Lyonského povsta-
nia aZ do Kominy. BurZodzia tomuto omylu nikdy nepodliehala.
Boj proti spologenskym pravam proletaritu sa zacina uZ podas Vel-
kej revoliicie a zhoduje sa s obdobim filantropického hnutia, ktoré
ho zakryva a zaZiva najvyznamnejsi rozmach za Napoleona HI. Za
jeho vlddy vznikd monumentdlne dielo tohto smeru: Le Playovo
Ouvriers européens. Popri zastieracom postoji filantropizmu zasta-
vala burZodzia vidy otvorend poziciu triedneho boja. Uz roku 1831
spozndva v Journal des Débats: ,Kaidy fabrikant Zije vo svojej
tovdrni ako majitel plantaZe medzi svojimi otrokmi." Ak je ne§fas-
tim starych robotnickych povstani to, #e im nijakd tedria revoliicie
neukiZe cestu, potom je na druhej strane aj podmienkon bezprostred-
nej sily a entuziazmu, s akymi sa pdsfajd do vytvorenia novej
spolognosti. Entuziazmus vrcholiaci v Komdne ziskava nadas na
stranu robotinictva najlepsie prvky burZodzie, vedie ho viak k tormu,
Ze nakoniec podiahne jej najhorsim prvkom. Rimbaud a Coubert sa
hldsia ku Komiine. PoZiar Parf?a je ddstojnym zaviSenim Hauss-
mannovho deftruktivieho diela.

MOF dobry otec prebyval v Pariii ®
Karl Gutzkow:
Listy z PariZa. Leipzig 1842.1, 5. 58.

i Balzac hovoril ako prvy o zricanindch burZodzie. Ale aZ surrea-
. lizmus otvoril pokiad na ne. Rozvoj vyrobnych sil zmenil Symboly
: tizob XIX. storodia na rozvaliny eSte skor, neZ sa rozpadli prvky,
ktoré ich zobrazovali. Tento v¥vin znamenal v XIX. storoti eman-
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cipiciu stvdriiovacich foriem od umenia, tak ako sa v XVI. storoéf
oslobodili vedy od filozofie. Na zagiatku je architektira v podebe
inZinierskej kon§trukcie. Nasleduje reprodukovanie prirody vo for-
me fotografie. Fantazijnd tvorba sa pripravije na prax rekiamnej
grafiky. Vo fejtdne sa poézia podrobuje montdZi. Vietky tieto pro-
dukty st pripravené vydat sa na trh ako tovar. Na prahu viak véha-
ju. Z tejto epochy pochddzajd pasdZe a interiéry, vystavaé haly a
panordmy. St to relikty snového sveta. Zhodnotenie snovych prv-
kov potas prebiidzania je §kolskym pripadom dialektického mysle-
nia. Preto je dialektické myslenie orgdnom dejinného precitnutia.
KaZdd epocha nielenZe totiZ sniva o nasledujicej, no snivajic sme-
ruje k prebudeniu. Svoj keniec si nesie sama v sebe a rozvija ho —
ako rozpoznal uZ Hegel — Isfou. S otrasom tovarového hospodir-
stva zatiname rozpozndval monumenty burZodzie ako zricaniny
skor, neZ sa rozvalia.

— {1935)



