X. DVA STUPNE OZNACOVANI
(1915-1980)

s MECHANISMUS
OZNACOVANI
popisuje vztah znaku
nebo znakového
systému ke své
referenéni realité.

Foland Barthes




s Barthes rozliSuje dva zpusoby multiplikace znaku,
a to prostrednictvim mechanismu:

s 1/ KONOTACE, ktery slouzi predevSim k popisu
emoci Ci subjektivnich hodnot,

= 2/ MYTU (mytologizace), jenZ slouZi predevsim
k oznaCeni obecnéjSich, abstraktnéjSich pojmu a
hodnot.



I. STUPEN: DENONOTACE

m Prvni stupen oznacCovani se realizuje jako vztah mezi
oznacCujicim a oznacovanym v ramci znaku, ktery
ma svij referent ve vnéjsi realité.

s Barthes hovori v dane souvislosti o denotaci, kterou
muzeme chapat jako mechanismus ,,0znaCovani®, v
ramci kter¢ho jde primarné o identifikaci znaku
naSimi smysly.

s Denotace odrazi bézné chapany vyznam znaku
postaveny na jednoduchém vztahu znaku ke svemu
referentu:



Jako priklad muzeme uvést:
,.fotografii* ulice, ktera denotuje urcitou ulici
,,slovo““ ulice denotuje ulici vedouci mezi domy apod.

,, proces” mechanické reprodukce objektu na film.

- Jde o vztah, ktery je chapan jako objektivni a
hodnotové neutralni.

- Pojem denotace slouzi predevSim k analytickym cilum.

-V praxi ale témér neexistuje objektivni, hodnotové
neutralni mechanismus oznacovani. Vyjimku tvori
napriklad specializované jazyky jako je matematika,
kde zapis 3+4=7 ma Cisté¢ denotativni povahu.



STRUKTURA ZPRAVODAJSKENARACE
jako soucast denotativniho popisu analyzované reportaze

1/ moderator ze studia ramuje, uvozuje t¢ma a

zajiStuje od pocatku jeho souvislost s ostatnimi Castmi

zpravy. Casto je to opét moderator, ktery zpravu
Zavrsuje.

2/ reporteér, korespondent nebo komentator,
zasazuje reportaz do kontextu, vysvétluje jeji
vyznam.

3/ vlastni filmova reportaz (spiSe nckolik), ktera
prinasi informace z terénu.



Vizualné je udalost oznacovana prostrednictvim ctyr
nasledujicich zpusobi prezentace:

1/ talking head
2/ grafika
3/ pojmenovani (nominace)

4/ Aktualita - jde o vlastni filmovou reportaz, ktera tvori pater
televizniho zpravodajstvi. V jejim ramci muzeme rozlisit
jeste dalsi podkategorie - Ctyfi zpusoby prezentace:

4a/ obrazovy zaznam s doprovodnym komentarem

4b/ stand - up reporter sdéluje sviyy komentar primo na
kameru

4c¢/ stake out — vlastni rozhovor (reportér je skryty)

4d/ vox pop (vox populi - hlas lidu) prezentuje obCany ,,z
ulice®, kteri maji dodat reportazi atmosferu autenticity a
prezentovat tak cosi jako charakteristicky nazor.




ZPUSOBY VERBALNI PREZENTACE

A/ INSTITUCIONALIZACE

Mechanismus institucionalizace umoznuje tzv. naturalizaci
nazoriu. Cini tak pfedevsim moderatofi, korespondenti a v
nékterych situacich 1 reporter, kdyz si ,,privlastiuji* nazory
vyznamnych sociadlnich aktéru (napft. politiku) a prezentuji je
jako vlastni, respektive jako postoj, minéni redakce.
Mechanismus institucionalizace zastira skute¢nost, Ze
takto prezentované nazory jsou jen socialni (editorialni)
konstrukeci a ze jejich status je provizorni jako kazda
lidska vypovéd’.



B/ ZPROSTREDKOVANI

vvvvv

prostiednictvim interwiev nebo samostatn¢ho
vystoupeni v realu, kdy je dotazovany oddélen od
reportéra. Je zde vyuzivan kod ,,byt dotazovan*:
dotazovany je sniman v detailu, ale nikdy nerika sva
sdéleni pfimo na kameru. Pusobi dojmem, ze hovofi se
skrytym, neviditelnym reportérem, ktery stoji mimmo
zab¢r kamery. Naopak reporter1 sami prezentuji sdéleni
prfimo na kameru, pfimo je adresuji divakim a
nevyuzivaji mechanismu zprostredkovani.



Z.aKkladni soucasti zpravodajské narace podilejici se na
jejim rozvijeni

1/ zaramovani (framing) je technika, ktera se
vyuziva na pocatku zpravy. Vyuziva j1 témer
vyhradné moderator, ktery musi danou udalost uvézt
do kontextu (coz je jiz CasteCn€ dano 1 jejim
fazenim) a eventuelné propojit jeji jednothive Casti ¢
navazat na dalsi t¢ma (nebo j1 napojit na
predchazejici t¢ma).



m 2/ zaostreni (focusing) je technika, kdy reportér
vysvetluje detailn€, co se stalo, o Cem dany pribeh
pojednava,

n 3/ uskutecnéni (realizing) je technika vlastni,
konkrétni realizace zpravodajstvi, ktere jde v této
fazi ,,do terénu‘‘ a snazi se dané téma ucinit
realnym, a to za pouziti zprostiedkovanych nazoru z
vnéjSitho sveéta, které nejsou spjati s televizni stanici
a Jsou vyuzivany proto, aby verifikovaly
zpravodajskou verzi pribchu,



m 4/ zakoncCeni - uzavreni (closing). Principialné
ovSem Zadny zpravodajsky pribéh nikdy nekonci. To
znamena, ze cilem této techniky je defacto
vyprodukovat smysl zpravy, ktery si posluchac
uchova 1 po jejim skonceni. Nejde ovSem o to
vytvorit prosty (Casove) konec pribehu, ale o
vytvoreni diskursivniho konce v mysh divaku. To
znamena uzavrit vSechny mozne interpretace a
vybrat pouze jednu (prib¢h je o tom a o tom).
Samoziejme, Ze-alternativni vyznamy jsou jen
zridka uzavreny explicitné. VéEtSinou je ovsem
prijata jedna obecné prijimana interpretace.
Uzavirani tedy defacto zaCina jiz na pocatku pribéhu
a postupne¢ se zavrsuje.



II. STUPEN OZNACOVANI: a/ KONOTACE

KONOTACEK. . 7. /7. 7/ KONOTACE KONOTALE,
KONOTACE KONOTACE

s Konotativni vyznam znaku reprezentuje hodnotovy
systém Kkultury nebo individua, které jej uziva.
n Jde o situace, kdy je znak spojen s asociacemi, které

»zabarvuji® naSe porozuméni dané situaci. Konotace je
lidska cast procesu tvorby vyznamu.

= Konotace vypovida o tom ,,JAK* byly vyznamy
vytvareny.

m KONOTACE je druhym stupném oznacovani a uziva
denotativni znak (oznaCovane a oznacujici) jako vlastni
OZNACUJICI




Nebezpeci, které hrozi pri interpretaci jakéhokoliv
sdéleni, které je zatizeno konotaci vyplyva pravé z

moznosti snadné zamény konotac¢ni hodnoty za
denotativni fakt.




s MYTUS je Fetézec pojmi (znaki) tvoFicich

pribéh, kterym se kultura pokousi vysvétlit Ci
pochopit néjaky aspekt reality.

s Mytus je zpusob uvazovani dané Kultury, je to
zpusob konceptualizace Ci chapani stavu véci.

Mvtus ma tri funkce:

= a/ upozornuje
m b/ presvédCuje
m ¢/ vysvétluje



s Mytus je definovan vice svou intenci nez svym
doslovnym vyznamem.

s Mytus transformuje historii do ,,prirody*, €ini ze
socialniho faktu jev prirozeny.

= Popularni myty naturalizuji historii — socialni
svét

s Mytus organizuje socialni realitu tak, ze se jevi
jako bez rozporii.

nVéci v mytickém vypravéni odkazuji na sebe
CSAIMA .



LE NAUFRAGE
DE RIVA-BELLA

L Ry e

LA TRAGEDIE
DU MANS

A/ je zde oznacujici (Cerny vojak

zdravi Francii), samo o sob¢€ j1z
formované predchdzejicim
systemems;

B/ je zde oznaCované (odhodlany
mix Francouzstvi a vilecnictvi);




V mytu je jeho zamér
zmrazeny, vyCiStény, zvécnény.

Mytus stavi na absenci doslovného vyznamu.

Cerny vojak zde mluvi — oslovuje ¢tenaie jménem
francouzského statu.
Soucasné je jeho pozdrav ,,ZMRAZEN* na vé¢nost
jako oslava francouzského IMPERIA.

(Podivejte se na toho dobrého cernocha (Afroamericana),
ktery zdravi jako kterykoliv 7 nasich /bilych/ hochi).



Jadro funkce a princip fungovani mytu spoc€iva v tom, Ze
transformuje kulturu/historii do prirody

CINi Z KULTURNICH/ HISTORICKYCH JEVU
JEVY PRIRODNI (NA VECNE CASY)

Na cesté od kultury k prirodé se mytus chova ekonomicky.
Rusi komplexitu lidského jednani a nabizi nam jednoduchost
esence. Jde pritom za ramec toho, co je bezprostredné
viditelné. Organizuje svét, ktery je bez rozporiu.

=V mytologicky konstruovaném svété véci (znaky)
odkazuji na sebe sama — jsou sebereferencni




By REVEL pAng
b iy o

1/ MYTUS SHOWBUSSINESU

postaveny na predstave krasy a
kouzla osobnosti patficich k elité.
Text je strukturovan okolo
charakteristiky - atraktivity
tzv.celebrit, ktere pak umoznuyi
oznacovat dalsi myty




2/ MYTUS ZENY DEFINOVANE
PROSTREDNICTVIM JEJIHO

TELA (Lovely Anna Ford).

Realna A. Ford je prezentovana
jako sexualni symbol, je pouzita
jako znak zenské sexuality, a to
dokonce pres to, Ze ona sama v
textu explicitné odmita
hodnoceni Zen podle toho jak
vypadaji a jeji odmitnuti je 1

citovano:




m Myty ze své podstaty zatemnuji ¢i mystifikuji
svij puvod a svou politickou a socialni dimenzi.

s Analyza mytologii tak odhaluje skrytou roli historie,
respektive sociopolitickou roli mytu.

s KdyzZ se poprve uCime Cist denotace, vstupujeme
do svéta ideologii, a to tim, Ze se ucime Cist
dominantni konotace a myty



KOMUTACNI TEST

Abychom byli schopni dekonstruovat uzivani a
konstruovani vyznamu za pomoci konotaci a mytu je mozne
aplikovat na danou situaci tzv. komutacni test (test
zameny):

Napriklad nahradit naptiklad automobil starym jizdnim
kolem.

nebo uzit opozicni zpusob ¢teni (aberantni dekodovani)
textu

napriklad feministickou perspektivou, ktera mize reklamu
na sportovni automobil, ve ktere 11di¢ nalozi do vozu
atraktivni blondynu, interpretovat jako indikator muzske
nestalosti.

Tento pristup nam umoznuje upozornit na skutecnost,
Ze dane¢ spojeni neni prirozene, ale jde o socialni
konstrukt.



m Pri analyze zpravodajského diskursu je nezbytné
sledovat dva zakladni faktory, které rozhodujicim
zpusobem ovliviiuji konstrukci zpravodajskych
vyznamu:

1/ jazyk (znakovy systém), ve kterem je sd€leni
kddovano,

2/ socialni tlaky, kter¢ ovlivnuji jak jsou sdéleni
socialné produkovana a percipovana.

m Zpusob tvorby zpravodajstvi je tak vzdy vysledkem

vyjednavani a selekce.



ANALYZA MECHANISMU
DVOU STUPNU OZNACOVANI:
(The Obsever)

» Young, bitter and black*




SCOTCH WHISKY
et







I. DENOTACE
I. Dva hlavnimi znaky:

a/ mladi Afroamericané

b/ skupina policistii

I1. Tri vedlejsi znaky:

a/ dav Afroamericanu obklopujici incident

b/ vlastni méstské prostredi skladajici se z dvou
komponent (spodni trakt Zeleznicniho nadjezdu,
star¢ pavlacove domy)

¢/ strom v pozadi.



II. DRUHY STUPEN: mytus a konotace

II a. KONOTACE

a/ zména tvaru/formatu — editovany text je delsi a
uzsi. Oc¢1 tak jsou nuceny tékat zprava do leva, a tak
je posilena konotace konfrontace (pohyb
Ctenarovych oci se stava ikonickou reprezentaci
konfliktu mez1 obéma stranami).

b/ strom, ktery ma potencialné uklidnujici efekt je
odstrizen,



¢/ jsou piidana Ctyri slova tuCnym Cernym pismem, umisténa
mez1 oba tabory.

Slova MLADY, NEPRATELSKY A CERNY

pomahaji podporit naturalizacni proces tim, Ze
spojuji nepratelskost s barvou pleti a vékem.

m Zastiraji se tak dalSi mozné interpretace, respektive
priciny konfliktu - napriklad postoj majoritni spolecnosti.

m Slova, jejich umisténi i typ pisma konotuji konflikt.



= Il a. MYTUS:
»policie jako neagresivni (klidna) sila®.

m Vyziva n€kolik znaku:

a/ zobrazeni policisty chraniciho si obliCej rukou,

b/ jeho kolegy, ktery je otoCen zady ke skupiné
Afroamericanu

c/ a predevsim policisty leziciho na zemi, bez
prilby, ktery pusobi dojmem jako by byl srazen
demonstranty.



s Mechanismus oznacovani Cernosské skupiny pracuje s
dvéma myty:

a/ s mytem etnika
b/ mytem rebelujici mladeze

s Klicovy vyznam KONFRONTACE tak ma dva zdroje:
a/ rasovy a b/ generacni

Sily zakona, radu - MY vs.

sily anarchie, asocialnosti -ONI.

s Syntagmaticka kombinace dava tyto znaky do urcitého
vztahu

KONFRONTACE




r O

s 1/ medialné komunikované¢ 1deologie funguji jako
nastroj rozvoje modernich spolecnosti,

m 2/ medialni vystup je vzdy do jisté miry 1deologicky
efektivni,

m 3/ 1deologicka role masovych meédii spoCiva v tom,
ze podporuje zajmy dominantnich spolecenskych
skupin, elit,

m 4/ analyza vétSiny mediadlnich textu sméruje k
odhaleni jeho 1deologicke zakladny.



X. 1. IDEOLOGIE
s Pojem ideologie predstavuje vice méné
koherentni systém predstav Ci presvédceni, ktera
slouzi k vyjadreni naseho vztahu ke spole¢nosti.

s IDEOLOGIE skryté pusobi na pozadi vice Ci
méné svobodné recepce medialnich obsahu.

= Pusobi jako socialni cement, ktery spojuje ruzné
socialni, zajmove a tridni aliance s cilem izolovat
opozicni tabor, respektive vychylit rovnovahu
verejného zajmu na svou stranu.



s IDEOLOGIE predstavuje sadu 1dei, kter¢ uziva
vladnouci tfida, ktera dosahla dominace v urcite
historicke etapé.

m Ideologie proménuje lidské bytosti v subjekty.

» Vede je k tomu, aby se povazovali za autonomni,

svobodné bytosti, zatimco jsou formovany
dominantnim nazorem.

n Ideologie neni zrcadlovou inverzi reality, ale jde o
imaginarni ¢i symbolicky vztah jedincu k
podminkam jejich existence.

n Ideologicky podvod spociva v jeho samozrejmosti.



PREFEROVANE CTENI — ,,PREFERED READING*

s Komunikacni strategie masovych
médii, ktera nuti publikum
interpretovat medialni sdéleni v ramci
dominantnich hodnot. Jde de facto o
imperativy dominantni ideologie.

Stuart Hall

Publikum je vedeno k tomu, aby
prehlizelo negativni stranky dané
socialni struktury tedy vyznamy, které
popiraji jeji dominantni hodnoty.



Multiakcentualni potencial vyznamu zvolenych
znaku (verbalnich i vizualnich) a jejich kapacita
pracovat na druhém stupni s konotaci ¢i mytem je
naplinovan tak, aby se

ZNAKY SE VE TRETIM STUPNI OZNACOVANI STAVAJI
IDEOLOGICKY UZAVRENYMI TEDY
UNIAKCENTUALNIMI.

_J—



s V okamziku, kdy nékoho oslovujeme, vhucujeme
mu Jisty socialni vztah.

s Tim, ze priymeme roli adresata a reagujeme na dane
,,osloveni®, podilime se na procesu vlastni
ideologické konstrukce.

m Nase schopnost odolat takove formé€ osloveni
rozhoduje o tom, zda se staneme soucasti procesu
ideologické konstrukce vlastni subjektivity nebo
je] odmitneme.



Kritika ideologie vychazi z analyzy a
demystifikace idei vladnouci tridy a tzv.
faleSného védomi

Cilem je odhalit a popsat mechanismy, ktereé
posiluji mocenskou dominaci ¢i zachovani
statu quo

FaleSnost védomi spociva ve snaze vydavat
(verejné prezentovat) dilCi zajem za zajem
celku-spolecnosti.



s Kazda ideologie tak integruje skupiny jedincu a
posiluje nebo zpochybnuje rozdéleni moci a
vytvari systémy hodnot, kterym se maji
,Lsouverci* ridit.

m Ideologickému mySleni nejde o poznani
skutecCnosti, ale o jeji ovladnuti.

s Karl Mannheim rozliSuje partikularni a totalni
ideologil.



= IDEOLOGIE TOTALNI — zahrnuje cely
mySlenkovy stav urcité epochy, kultury nebo
skupiny.

» IDEOLOGIE PARTIKULARNI - opiri se o dil¢i
tvrzeni, ktera nejsou pravdiva a zastiraji pred
ostatnimi pravy stav vecl.

= Variantou je, Ze maji zastirat pravy stav vécl i
pred nositeli této ideologie.



m V dob¢ konce 1deologii, velkych vypravéni se
nepozorovan¢ vkrada ideologie nova.

m V poslednim desetileti jde o parcialni ideologii
opirajici se o receptivni fascinaci novymi
technologiemi a fascinaci z komercni vyuzitelnosti
téchto technologii.



s Zena piijimajici reklamni osloveni jako napiiklad

a/ atraktivniho ,,nosice* Sperku, kozeSin atd.

b/ nebo tradic¢ni roli ,,strazkyné domaciho krbu*,
pr1jima soucasn¢ 1

SUBMISIVNI POZICI V RAMCI PATRIARCHALNI
SPOLECNOSTI, RESPEKTIVE
V RAMCI RODOVYCH VZTAHU.






Veskera komunikace disponuje touto permanentné
pritomnou vlastnosti, ktera je svym zpusobem
zakerna, a to zvlasté, kdyz jde o takové formy

»osloveni* jaké realizuji masova media, respektive
reklama.




s Pokud dovolime, abychom byli osloveni konkrétni
reklamou, prijimame socialni pozici, kterou nam
vnucuje — napr. stredostavovskou, maskulinni
pozici, konzumerskou apod.

s Nebo pozici OPORY REZIMU, ktera miZe ale jen
maskovat kolaboraci.

s Takova forma ,,osloveni* nas pak muze dovést k
pijeti takove ideologické pozice, ktera je fakticky
v rozporu s nasi aktualni €i realnou socialni
situaci.



Ruzné socialni skupiny pak mohou prijmout dominantni
optiku, i kdyz nemusi byt v jejich zajmu. Napriklad:

a/ zapadoevropsti studenti revoltujici proti systému
na konci Sedesatych let byly postupné pacifikovani
tim, Ze je moc nepozavirala, ale vtahla je do
mocenskych struktur, kde posléze prijali i hodnoty
proti kterym puvodné revoltovali.

Na konei1 tohoto procesu je napriklad situace, kdy déti
téchto revoltujicich studentii dnes marn€ bojuji proti
drastickému zvySovani Skolného, které v mirné
podob¢ odsouhlasili jejich rodice, kteri se stali obéti
procesu represivni tolerance.



b/ Zzeny tak mohou prijmout ,,muzskou optiku*,
respektive mohou vnimat sebe sama na zakladé
muzskych hodnot, kritérii a socialnich vztahu.

¢/ etnické mensSiny mohou priyjmout hodnoty
majoritni kultury

MASOVA KOMUNIKACE JE V TOMTO SMYSLU

JAKO SOCIALNI PROCES NEVYHNUTELNE
IDEOLOGICKA



Ideologie jsou velmi rezistentni vuci jakékoliv
dekonstrukeci, a to proto, Ze jazyk, ktery uzivame pro
jejich analyzu je sam produktem dominantni

ideologie
Ideologie strukturuje jazyk a jazyk strukturuje zpusob
jak vnimame realitu.

m Ideologie odmita sebe samu jako ideologii.

m Neprezentuje se jako 1deologie, ale jako realita.
Zakryva tak svuj konstruovany piivod, a to tak,
Ze vytvari dojem samozrejmosti, prirozenosti.




m Fakticky neexistuje jedinec, ktery by byl nezavisly
na ideologii.

» Napriklad Zurnalisté jsou stejné jako vétSina
socializovani do hodnot dominantniho
ideologického systému

a
m Vétsina z nich podobné jako jejich
publikum,uziva nevédomé medialni konvence,
ktere odrazeji dominantni ideologii.

= IDEOLOGIE NOVINARSKE STREDNI TRIDY. GRAF.



SRPNOVE PASTORALE

ANALYZA JEDNE HEGEMONNE-
IDEOLOGICKE NORMALIZACNI FORMY
PROPAGANDISTICKE REPREZENTACE

CST 1970

OKUPACE CESKOSLOVENSKA V SRPNU 1968

POHLEDEM RUSKE PROPAGANDY
ROSSIA
n https://www.youtube.com/watch?v=ARevUTI9KilQ



Video obsahuje obsah partnera Kedoo Entertainment Russia,
ktery ho zablokoval na zakladé autorskych prav.

OKUPACE CESKOSLOVENSKA 1968 POHLEDEM
RUSKE PROPAGANDY




n Otazky pro analyzu dokumentu ,,Srpnové pastorale*:

1/ Jak dokument oslovuje své potencialni divaky? Jako koho?

2/ Jak se tvurci dokumentu pokouseji vytvaret souhlas s
vlastni pojetim, respektive s pookupacnim status quo?

3/ Jak dochazi k institucionalizaci zkuSenosti, aby byla v
souladu se specifickymi kody legitimujicimi status quo.

4/ Na Cem je postavena zdanliva transparentnost téchto
mocensko-hegemonnich kodu

5/ Kde je pritomen mechanismus naturalizace?
6/ Jakymi prostifedky je vytvarena spoleCna zkuSenost?
7/ Kde je pritomen mechanismus depolitizace?
8/ Jakym zajmum narace slouzi?
(ANALYZA HEGEMONNICH PRAXI)



X.2. ANALYZA HEGEMONNICH PRAXI
slouzi k demystifikaci idei vladnouci tridy, cilem je

de facto odhalit a popsat mechanismy, ktere
posiluji jeji dominaci

formou analyzy mechanismu

VYTVARENI SOUHLASU



ANALYZA HEGMONNICH PRAXI

m popisuje strategie vytvareni souhlasu s nerovnymi
MOCENSKYMI tj. tFidnimi, rodovymi, rasovymi
vztahy.

'V ramci medialnich a kulturalnich studii je tento
pojem uzivan k objasnéni toho, jak jsou kazdodenni
vyznamy a aktivity organizovany podle zajmu
dominantniho bloku.



s Digitalni svazaci/stachanovci, které charakterizuje
naivné optimisticky pohled na nove technologie, tak
podobny optimismu jejich predchudcu, kteri pred
pul stoletim nekriticky vzyvali marxismus jako nove
nabozenstvi-panaceu vSech socialnich problému.

m Soucasné je pro n¢ typicka ,,MBA mentality*,
charakterizovana cynickou, uzce prakticistni,
instrumentalni fascinaci z moznosti komodifikovat
snadno vytvory novych technologii.

= Ideologie neni zrcadlovou inverzi reality, ale je
nasSim imaginarnim ¢i symbolickym vztahem ke
sdilenym podminkam existence.



HEGEMONIE

m predstavuje strategii vytvareni souhlasu se
stavajicim mocenskym usporadanim, a to na strané
majoritniho publika. (A. Gramsci)

s Dominantni tridy realizuji sve socialni a kulturni
vudcovstvi bez pomoci nasilnych, represivnich
prostfedkill prostfednictvim ekonomicke, politicke a
kulturni manipulace, ktera vytvari hegemonni
vztahu mez1 manipulujicimi a manipulovanymu.



m Nastoleni hegemonnich vztahu slouzi
IDEOLOGICKE NASTROJE (aparaty) STATU (L.Althuser):

- PRAVO,
- RODINA,
- SKOLA,
- MEDIA

s Hegemonni strategie vytvari individualni a
socialni povédomi. Jeji efektivita je nejvétsi, kdyz
totalita socialni, kulturni a individualni
zkusSenosti ziskava smysl v ramci mocenského

bloku.



HEGEMONIE se neuplatiuje proti vuli jedinct, ale
je vysledkem aktivniho ,,vyjednavani‘, v jehoz
ramci st dominantni tridy privlastiuji roli
moralniho a intelektualniho vudcovstvi, a to se
souhlasem podrobenych.

MOC neni vlastnictvim jednoho individua, ale pracuje
v ramci struktury spolec¢nosti. KliCovou roli zde
hraje systém ideli, prostiednictvim kterych individua
interpretuji svou zkuSenost, respektive desifruji svét
v 1deologickych pojmech.



MOC tak muze byt uplatnovana jako autorita a
kulturni aspekty kazdodennich zivotu jsou
depolitizovany.

HEGEMONNI STRATEGIE piisobi jako socialni
cement, ktery spojuje ruzné tridni aliance s cilem
izolovat opozi¢ni tabor, respektive vychylit
rovnovahu verejného zajmu na svou stranu.



s Medialni tvirci nemohou manipulovat vyznamy
nezavisle na dominantni ideologii

m jejich texty musi byt publiku srozumitelne,
respektive musi odpovidat jeho oCekavani.

= Jsou nuceni uzivat medialni konvence jistym

PREFEROVANYM ZPUSOBEM.




s HEGEMONIE je pojem, ktery do své koncepce
zahrnuly kulturalni studie.

s Hegemonni analyza se snazi odhalit mechanismy,
kter¢ uzivaji dominantni tridy k prosazeni
vlastniho socidlniho a kulturni viidcovstvi, které
neni uplatnovano primo, napr. nasilné, ale spise
prostrednictvim ekonomické, politické a kulturni
manipulace.

m Teorie hegemonie defacto popisuje strategie
vytvareni souhlasu s nerovnymi vztahy.

» Jde o formu kulturni analyzy ktera se zamétuje na
téma propagandy Ci reklamy, respektive na techniky
prodeje jiste strany ¢1 produktu..



= Pro hegemonni strategii je typické, ze se
neuplatinuje proti vuli jedincu, ale je vysledkem
aktivniho vyhledavani a vyjednavani souhlasu
(participativni demokracie, mytus interaktivity
apod.)

s V ramci kulturalnich studii je tento pojem uzivan
k objasnéni mechanismu jak jsou kazdodenni
vyznamy a aktivity organizovany podle zajmu
dominantniho bloku.



s Moc podle této koncepce pracuje v ramci
struktury spolecnosti a neni vlastnictvim
néjakého individua.

» Moc v tomto smyslu manifestuje zajmy, které jsou
1deologicky zastreny jako praxe.

m Klicovou roli tak zde hraje systém ideli,
prostrednictvim kterych individua interpretuji
svou zkusSenost. DeSifruji svét v ideologickych
terminech.



m ZkuSenost se tak stava institucionalizovanou v
souladu se specifickymi vyznamovymi kody, kter¢
jsou konstruovany podle zajmu dominantnich
socialnich skupin.

s Takové dominantni kody se jevi jako
transparentni. Jsou soucasti kazdodenniho
uzivani. Jejich vyznamy jsou znamy vSem a jsou
chapany jako prirozene a tudiz nejsou
zpochybnovany:

= VSsichni jakoby védi: co je to svoboda slova nebo
demokracie.



s Mluvci tak Casto netusi, ze vyznamy ktere uplatnuyi
jsou vybrany z 1deologicke sit€ vytvorene
dominantnimi socialnimi skupinami, respektive z
jakées1 vyznamove matrice.

m Politika oznaCovani se stale intenzivnéji realizuje
prostiednictvim medii, skrze ktere je projektovan
pravn¢ politicky system.

s Hegemonni rad podrobuje interpretace
obecnému tlaku dominantni Kultury.



s Hegemonie naturalizuje to, co je historickou a
tridni ideologii a Cini z ni

SPOLECNOU ZKUSENOST.

s Moc je tak uplatnovana jako
AUTORITA

= a kulturni aspekty kazdodennich zivotu jsou

DEPOLITIZOVANY.




ANALYZA REPORTAZE ITV
,, THACHEROVA V CARDIFU*

A/ POPIS —- UKAZKA

B/ INTERPRETACE




m 2/ jak posiluje zpravodajstvi svou efektivitu

a 3/ jakym zajmum slouzi (IDEOLOGIE,
HEGEMONIE)




nl. Cdst6.1., 6.1a.,, Premiéerka prijela dnes
vecer do Cardiffu. Ocekava se, ze v nejblizsi
dobe oficialné potvrdi predstayitele Britsh
Steel Corporation propousteni tisici
zamestnancu. Premiérka se setkala s
demonstranty v okamziku, kdy vstupovala na
carcjszfgkou radnici, aby poskytla interwiew
welsske CBI._Dvacetpét demonstrujicich bylo
zatceno, kdyz hazeli na premierku zapalne
lahve a dlazZebni kostky. Jeden policista byl
zranen. Generalni reditel sir Terrence Becket
a Sest dalSich hostu muselo rychle uniknout do
policejni dodavky, aby mohli uniknout davu,
ktery je obklopoval. Ve svem interview
napadla pani Thacherova demonstranty
konstatovanim, ze jejich jednani v zadnem
pripade nepomiize resit problém '
nezamestnanosti. Fremierka fczz'pustila,vze
Britanie ma sve problemy, ale dodala, Ze
nastal cas je radikalne resit. Bohuzel, tez
prumysl, tak vyznamny pro Walles se dostal
do neresitelnych problemi. Zaroyen ovsem
premierka zduraznila, Ze se jiz objevily nove
pozitivni signaly, ktere davlcgz, nadeji novych
investic pravé ve Wallesu. Dale jiz nas
korespondent primo ve Walesu*




m 6.2(zvukovy zdznam piimo z mista
demonstrace - d€lnici skanduji
,,come and join the working class .
Postupné stahovani zvuku)

6.2a (zacCina korespondent)

JWelsska narodni a Labouristicka
strana rozpoutala kampan obcanske
neposlusnosti a predstavitel welsské
ndrodni strany prohlasil, Ze by si
méla pani Thacherova dobie rozvazit
nez se rozhodne dostavit se dnes
vecer na toto misto...

m 6.3. pokud bude welsska steel
corporation zavrena. Asi...




m 6.4 prave kviili premiérciné navstéve

m 6.5, neni znamo, zda se zde dnes
objevi predstavitelé British Steel.
Predstavitele politickych stran, ktere
organizuji tuto demonstraci asi
nemohou byt prilis spokojeni s tim,
ze na premiérku zde cekd ne vice nez
1500 demonstranti. *

m 6.5a(detail policejni akce. Zabér
uzavira a ramuje celou akci. Jde o
stejny zabér, ktery se vyskvtl 117 v
hedlajnech).




6.6.(zaznam interview s Hubertem
Morganem z welSské Labour Party)

6.6.a,, To, co se snazime vysvétlit pani
Thacherové je at proboha zmeéni svou
- politiku, kterou nici Walles. Prumyslovy,
socidlni i komunitni Zivot byl zcela znicen
touto viadni politikou. My se zde dnes jen
 snazime pozadat premiérku o to, aby nas
vyslechla. O tom je prece demokracie.
Pokud nas ovsem nevyslechne pak Buh vi

6.7.co se stane. “ (sémanticka kradez-
strihem zarazeny zabér vajec, které se
rozprskly na prednim skle premiércina
auta) (nasleduje shrnujici komentar)

., Premierka vedoma si vaznosti situace
prijela velmi brzy na cardiffskou radnici,
~ kde byla usporddana na jeji pocest
slavnostni vecere. Automobil, kterym
prijela zasahlo nékolik vajec prave ve
chvili, kdy vstupovala na radnici “.




m 6.8. Vétsina demonstrantii ji...

m 6.9. ani nevidéla. Atmosféra byla
jesté hodinu po premiércine
prijezdu velmi napjata a...

m 6.10 1200 policisti, vice nez
polovina mestskych policejnich sil
obklopilo radnici. “(zabér na dva
policisty, kteti prelézaji zataras a
vstupuji do davu)




m 6.11.,, Jeden policista byl zranén pri
stretu uvniti davu. “(kamera jde
soubézné s pohybem policistii)

m 6.12., Po vajickach vyletély z davu i
zdpalné lahve. Nikdo nebyl zranen. “

m 6.12a(ruCni kamera se presouva do
lepsi pozice. Siluety postav policistu
a fotografli okolo zapalnych lahvi.
Ohen a dym)




6.13 ,, Po te zacalo zatykani. Dva nebo
tri ze zatcenych se branili, ostatni
nekladli odpor. Mezi zatcenymi je i
predak welsske labour party. Pres
maly pocet demonstrantu zaZili
policisté horké chvilky..

6.13a. (kamera snima akci zatykani a
odpor jednoho ze zatykanych. Jde o
nejdramatiCté)Si zabér celé reportaze a
1€ mu vénovana nejdelsi stopaz v
druhé ¢asti reportaze)

6.14. a je zde proto na miste obava ze
skutecnée vaznych projevii obcanské
neposlusnosti v pripade, zZe bude
welsska tovarna zavirena. Dnes vecer..
(kamera sleduje zatceneho, kterého
policisté tlaci k policejni dodavce. Z
davu je slyset voldni ,, co se stalo
Johne )




6.15 méla vsak policie situaci pod
kontrolou a...

6.16 Lady Thacherova zatim na
Cardifskeé radnici oslovila ty, ktert
zpusobili poruseni porddku a vyvolali
chaos. “(zab€r na policistu streziciho
radnici)

II1. CAST 6.17. ( nasleduji p¥imo
slova premierky),, Demonstrace
nevyresi zadné problémy. Ti co
narusuji poradek a zakony nepomohou
nezamestnanym. “ (premicrka je
snimana v polocelku, ve svétlem
interieru, kamera je v klidu, bez
pohybu.)



6.18 (ozyva se potlesk),, Oni
nerepresentuji...(prostiith - kamera
snima cely sal, kde se kona slavnostni
vecere, je videt aplaudujici hosty)

6.17a skutecny a pravdivy obraz
Wallesu. Myslim si, Ze lide, kteri se
chovaji timto zpusobem Skodi jeho
povesti a zaroven tak komplikuji
pozici pro nove mozne investice a tim
vlastné brani vytvoreni novych
pracovnich mist, ktere jsou zde tak
nutne treba.(jedna o opakovany zabér

6.17)




ANALYZA REPORTAZE ITV ,, THACHEROVA
V CARDIFU*

A/ POPIS
(viz. po jednoltivych framech rozlozena ukazka)

B/ INTERPRETACE



= BI/ILUSTRACE PREFEROVANEHO CTENI:

s |/ mechanismus opakovani: opakuji se zabéry
policistu stojicich proti davu - v hedlainech a na
zaberu 6.5a.

m Dalsi zabéry v podstaté podtrhuji tento klicovy
aspekt pribchu. Tak, ze cela reportaz vypada jako

s pribéh o policii a demonstrantech — ,,0 vitézstvi
dobra nad zlem* (binarni opozice)



2/ reportaz je rozdélena na
a/verbalni

b/obrazovou ¢ast (sitmultanni oznacovani)

s A/VERBALNI v sobé& nese mnozstvi referenci, které
potvrzuji dany lajtmotiv - uziva terminy jako
,,hocni demonstrace*, demonstranti, obcanska
neposlusnost, branici se zatceny, horké ,,chvilky
policie*, ,,skutecna obcanska neposlusnost*, ,,ti,
kdo narusuji poradek*

s - tedy v podstaté vSechny terminy, které se
objevujii v reCi premiérky




m 3/ protoze v zaymu kritéria proporcionality musi byt
slySet 1 hlas druhé strany je osloven 1 Clen WelSske
Labour party.

= V jeho feci vSak neni nic o porusovani zakonnosti
(na rozdil od laitmotivu celé story), ale hovori o
pojeti demokracie €i presnéji o tom, ze povinnosti
politiku je poslouchat své volice.



= POROVNANI (KOMUTACNI TEST)

s Porovname-li zpusob jak jsou prezentovany
argumenty obou stran je zfejme, ze predevSim po
formalni strance nemaji obé strany konfliktu
stejné podminky.



m 1/ Definice celé udalosti je zaramovana vykladem
Thacherové —tj. jako poruseni zakonnosti - je to
jeji laitmotiv.

m 2/ Opozicni pohled je vlozen do vizualniho
kontextu policejni akce a zatykani.

m Politicka opozice byla prekodovana do nasilné
opozice.

m Tohoto prekodovani bylo dosazeno za pouziti
tichych vizualnich prostredku:



m Al/ PrfedevSim premiérka je snimana v
pripraveném kontextu 6.17. a bez pomocného
komentujiciho hlasu, ktery by misto ni vysvétlil v
Cem spociva nebezpeci a poruseni radu.

s Hovofi pritom autoritativné, sama za sebe a
kamera se ji podrobuje (zabira premi¢rku v
polocelku tedy v klidn¢ defacto moderatorske
pozici).



s B1/ opozicni hlasy jsou naopak snimany velmi
dynamicky, rucni kamerou a jsou 1 dynamicky -
tésné sestrihany.

m Navic je vypoved predstavitele welSske Labour
party neustale preruSovana ruchy z okoli.



B2/ hlas opozicniho, relativné neznameého politika)
musi bojovat s krikem davu. Jeho zavéreCne
prohlaseni ,,a buh vi co se stane‘ doplnén¢ zabérem
automobilu zasazencho vajicky je tzv. sémiotickou
kradezi tedy mechanismem, kdy je:

- vyznam je umeéle spojen se znakem z jiného planu
reality, a to v zajmu vybérové interpretace =

s NAVODNEHO PREFEROVANEHO CTENI



s A2/ ideologicka produktivita celého prispévku je
legitimovana opakovanymi zabéry zatykani. Cely
mechanismus vybeérove interpretace je zakotven v
tomto zobrazeni. ZatCeni retrospektivné legitimuje
jak policejni akci, tak i pojeti udalosti jako
pribéhu o porusovani radu a zakonnosti

m V procesu oznaCovani hraje kliCovou rolt znakova
sekvence zatykani, ktera je:

a/ opakovana
b/ prezentovana jako detail
¢/ a navic jde o dva nejdelsi zabéry



Podanou interpretaci udalosti de facto potvrzuji zatceni,
protoze logika vykladu veli, Ze pokud jsou tu zatCeni,
pak tu muselo byt i realné nebezpeci.

Hrozba poruseni fadu je jako by automaticky vysuzovana z
pritomnost 1200 policistu, tedy ne z vlastni reality.

Vysledkem teto logiky je pak konstrukce jakoby faktické
interpretace (interpretace postavene na faktech), ktera je
ale jen rétorickym produktem premiérky.

Uvedene¢ formalni diference vedou k nasledujicimu
preferovanému cCteni — ideologickému uzavreni:

s AUTORITA vs. OPOZICE




s OPOZICE znamena akci, kiik, chaos a poruseni
fadu — kontext vhodny pro zasah policie.

s AUTORITA znamena klidné jasné, pevne
prohlaseni, rozum a fad -kontext vhodny pro
aplaus.

m Cela reportaz tak dostava medialni podobu,
ktera patri spiSe do znamého televizniho Supliku
dobrodruznych pribéhu o

,,Vitézstvi dobra nad zlem*®.



X.3. POPULARNI KULTURA JAKO

IDEOLOGIZOVANY SPEKTAKL: RAMBO II.

ANALYZA FILMU RAMBO (1985)
Jako priklad ideologického prekddovani

,,tzv. noveho konzervativismu*



s Medialni kultura pomaha vytvorit

hegemonii specifickych politickych skupin a
projektu.

= Cini tak za pomoci mechanismi reprezentace,
které indukuji souhlas s jistymi politickymi
postoji

m Poskytuji tak ¢clenum spolecCnosti jistou optiku,
opirajici se o specifické ideologie, které nam
nenapadné vnucuji své normativni pojeti

DOBRA A ZLA



Napfr. ze:
-silny stdt je dobry/Spatny,

- deregulace/privatizace je spravna/Spatna
- neviditelna ruka trhu vi vse nejlépe,
- stat je treba ridit jako firmu,

- ochrana statu je mozna pouze prostrednictvim
razantni militarizace vetsiny obyvatelstva,

- preventivni valky ochranuji lidska prava apod.



m Popularni kulturni texty naturalizuji tyto pozice
a snazi se mobilizovat souhlas s nimi.Vyuzivaji k
tomu mechanismu

SPEKTAKULARIZACE,

n ktery maskuje tuto naturalizovanou hegemonii
jako PODIVANOU.

s Okazalou naraci, ktera je vytvorena k tomu, aby
byla nekriticky konzumovana a pozorovana

s Lide, udalosti a 1deje jsou konstruovany a
podrobovany této logice



s Hranice mezi spektaklem a kazdodennim zivotem
je v moderni spolecCnosti velmi neostra,
prostupna. Soucasny zivot je obecné podivanou.

n Z LANDSCAPE se stava MEDIASCAPE.

m Z Krajiny se stala medialni Krajina.

m V soucasne¢ spoleCnosti je sveét chapan stale vice
jako objekt podivane. Je stale méné tabuizovanych
udalosti, objektu.



m Zvlasté je tento mechanismus efektivni ve vztahu
tematu propagandy.

n Cilem sémiotické analyzy je v tomto smyslu
odhalit jak tento mechanismus

NATURALIZUJICI SPEKTAKULARIZACE

reprodukuje dominantni politické postoje formou
jejich ideologizace.



= Existuji dva pristupy:

a/ analyza komplexniho pusobeni obrazu, mytu socidlnich
praxi a naraci, jez jsou propojeny pir1 produkci ideologii,
které zahrnuji diskurzy, figury, pojmy 1 obrazy, teoreticke
pozice 1 symbolicke formy.

= Cilem je odhalit politiku reprezentace, realizované
reprezentaci konkrétnich obrazu, figur a rétoriky, ktera je
prekladem dominantniho diskurzu.

n Ideologie umi diferencované oddélovat vyssi a nizsi
tridu, ale i muze a Zeny, bilé a barevné. Jinymi slovy
NASE a CIZI chovani.

x Podobneé je ideologicky konstruovana i rasova Ci etnicka
identita. Jde defacto o sady binarnich opozici.



m b/ druhy pristup omezuje 1deologii na
propozice, teze zakomponované diskursivné
do textu.



ANALYZA FILMU RAMBO (1985).
Jako ptiklad ideologického prekodovani ,,tzv. noveho
konzervativismu*

s Prvni film s touto tématikou se objevuje v roce 1982 (First
Blood). Vietnamsky veteran John Rambo pfipisuje
odpovédnost za svou viktimizaci socialnim sildm a
interpretuje sve nasilné chovani jako produkt téchto sil.

m Story se opira pribéh veterana ze specialnich jednotky, ktery
hleda svého kolegu z valky a nachazi jej mrtvého na
nasledky Agent Orange.

s Jinymi slovy je vykreslen jako obéf vlady. Rambo prichazi
do méstecka Hope a je uvéznén mistnim Serifem, ktery mu
fika, ze se musi ostiihat a umyt. Rambo prcha a za¢ina svou
soukromou valku s narodni gardou a dalSimi silami. Je
popisovan jako ob&t’ opresivni moci.




Nakonec se vzda svému byvalému veliteli a s placem mu
sdéluje, Ze ac¢ byl hrdinou ve Vietnamu nemuze sehnat
praci, je objektem opovrzeni a nenavisti, je vydédénec.
Ve druhém pokracovani Rambo (1985). Rambo je

transformovan do podoby nadlidského bojovnika, ktery
osvobozuje americke zajatce stale drzene ve Vietnamu.

Jde zde o ilustraci konzervativniho prekodovani tzv.
VIETNAMSKEHO SYNDROMU.

Cely film je jednim ze série filmu na téma navrat do
Vietnamu (CH. Norris Missing in Action (1984-6).

VSechny pracuji se stejnym schématem — tym byvalych
veteranu nebo osvobozuje skupinu americkych vojaku,
kteri se ztratili v akci a jsou véznéni Vietnamci a jejich
d’abelskymi poradci.



Rambo predstavuje syntézu cyklu navrat do Vietnamu
s cyklem navrat veterdnu z Vietnamu a jejich transformace ze
ztracené existence do super valeCnika.

1/IDEOLOGICKY CIL
» prekonat Vietnamsky syndrom. A to tim, Ze ukazuji
americké vojaky jako vitéze.

» Indikator neschopnosti prijmout prohru.

n Jde tedy o symbolickou kompenzaci prohry, studu a
viny zobrazujici americké vojaky jako dobré,
Slechetné.

n Jde o kumulativni kompenzac¢ni odpovéd’ na
voienskou norazku.



s 2/ RAMBO JAKO KONTRAHEGEMONIE

x Rambo je nositelem kontrakulturnich hodnot, ktere

ovSem konzervativni vyklad dokazal vyuzit ve vlastni
prospéch.

m Cela narace je prikladem jak konzervativni ideologie
dokaze inkorporovat opozitni figury a konotace

n Jde o triumf jedince nad systémem. Vyuziva pritom
tradi¢ni pravicovou tropu, ktera se objevila pocatkem
60. let a spojuje pravicovy pohled s individualni
vzpourou proti konformité a byrokracii.



m Rambo ji jediné dary prirody zatimco byrokrat Murdock
pije Colu.

m Rambo je blize k prirode, nenavidi byrokracii, stat i
technologii.

= JDE O KONTRAKULTURNI POZICI.

s Rambo je supply-side hero (snizeni dani vede k vétsi
ekonomické aktivité).

= Jde o to, Ze tito anti-byrokraticCti, anti statni hrdinové
svou pozici pléduji pro deregulaci zivotniho svéta, tedy
defacto obhajuji politiku snizeni dani a filozofii porad’ si
jak umis.




s Demonstruje jak ,,reaganomika“, stejné jako
,»bushismus* jako ideologie jsou schopni
privlastnit si

KONTRAKULTURNI POSTAVY

s Podobné jako nacismus/fasismus byl schopen
Kulturni syntézy:

= nacionalismu,
m socialismu a
m radikalni ideologie



» Ideologicka reprezentace ukazuje, ze
reaganismus/reaganomika by mohla byt
nahlizena jako

REVOLUCNI KONZERVATISMUS

m se silnou komponentou radikalné
konzervativniho populismu, individualismu a
aktivismu (stejné€ jako Hvézdné valky, Indiana
Jones, Superman).

= VSude se objevuje model individualnich hrdinu,
kteri stoji v opozici vuci statu a pritom jsou
studnici konzervativnich hodnot.



3/ IDEOLOGIE REMASKULINIZACE
» Pokousi se zalécCit stale zivé psychické rany a
rekonstruovat zranénou psyché narodni hrdosti.

s Extrémné maskulinni jednani je oslavovano jako
odpovéd’ feminismu a dalSim atokiim na muzskou
moc.

» Susam Jeffords hovori v textu Remasculinization of
America o tom, Ze Vietnam byl hrozivou ranou muzské
hrdosti, ktera zasahla Americany jako stud a vina.

» VSe navic doprovazi paranoia prezentujici bilého
muze jako obét’ zahranic¢nich nepratel, ras, stejné jako
viadv ¢1 spoleénosti 1ako celku.



4/ IDEOLOGIE VIKTIMIZACE DELNICKE TRIDY

n Stalone predstavuje tupou, brutalni silu a naznacuje,
Ze pro radu mladych americkych délniku je sport
nebo armada je jedinou cestou jak udélat kariéru.

= Rambo (a jeho neuroticky resentiment) je outsider
z periferie, stejné jako v dané dobé, kdy byla
americka ekonomika v recesi/ natoceny Rocky

s Armada a sport jsou zde prezentovany pro
délnickou tridu jako jediné Cestné reSeni zivotni
drahy.



5/ ROCKY- RAMBO SYNDROME

= ,,Rocky-Rambo Syndrome* ovSem odrazi hlubsi
filosofii ¢istého maskulinismu, ktera tvori zaklad
konzervativni socializace a ideologie.

» Jediny zpusob jak se oba hrdinové mohou
domoci uznani je prostrednictvim agresivity a
nasili.



7/ PRIRODA vs. TECHNOLOGIE

s Ambivalentni vztah. Uziva sice luku a Sipu, ale jeho
specialni Sipy vybuchuji s intenzitou jadernich strel.

» Dokonale ovlada helikoptéru, ale v klicovych situacich
uziva nuz.

m Ten je jak falickym symbolem agresivni maskulinity,
ale souCasn¢ dokaze prerezat ostnaty drat, stejné jako
zaSit ranu na-téle.

m Postava Ramba je tak prezentovana jako super zbran.

m V jedné pasaz tika ,,/ am war*“, po té co pobil vSechny
nepritele.



s Cela narace je konstruovana tak, ze

ODSTRANUJE ROZPORY MEZI PRIRODOU A
TECHNOLOGII,

a to kombinaci technologickych efektu a zanru
dobrodruznych pribéhu, ala Karel May.

s Technologie se tak zde jevi jako sila prirody-
prirodni sila

= Stejné je Rambo reprezentovan jako zbrai sama.

s (SPEKTAKULARNI NATURALIZACE)



38/ IDEOLOGIE RODU A RASY

Neni nahodou, Ze Zenské postavy se vétSinou objevuji
v roli prostitutek, a to de facto i v pripadé jediné
vyznamne zenské postavy, kterou Rambo vyuziva jako
svidkyni a destruktivni silu. Jejim hlavnim ukolem je
svadét mistni vojaky.

Jedina eroticka scéna se objevuje v situaci tésné pred
tim nez je hrdinka zastrelena. To souvisi s pojetim
asketické valeCné maskulinity, ktera musi odolat vSem
svodum, aby byla dostatecné efektivni. I am war.

Obraz Vietnamcu a Rusu se opira o tradiCni, osvédcené
stereotypni cinematickeé fantazie: nepritel je chova
d’abelsky/ale Americ¢ané jsou presto uslechtili.



V Rambovi se stereotypizace uzivana ve filmech o II.
valce o Némcich a Japoncich promitla do obrazu
ruskych poradcu a jejich vietnamskych spolubojovniku.

Tak se zde objevuje opakované oblibena Hollywoodska
manicheisticka strategie zdanlivé mrtvych ikon, ktere
nasli noveé oznacCovane.

Vietnamci jsou portrétovani jako premnozeni bandite,
neefektivni sluhove d’abelskych Sovétu.

Ramba nikdy neohrozi. Zatimco Sovéti/Rusove jsou
prezentovani jako sadistiCti, nelidsti, mechanisticCti
byrokrate.



» 9/ FILMOVE PROSTREDKY, NARACE

m Cela filmova strategie slouzi specifickym
politickym cilum.

s Nasviceni, uhly kamery umoznuji interpretovat
Ramba jako mytickou postavu.

s Nadprodukce spodnich pohledu, Casté detailni
zabeéry jej ukazuji jako vétsSiho a silné€jSiho nez
obycCejna lidska stvoreni.



= Detailni prezentace muskulatury vytvari
ikonicky obraz, muznou figuru vyvolavaji obdiv
co nejSirsi cilové skupiny

n detailni zabéry téla zde podtrhuje jeho funkci
nastroje mytického heroismu,

s Mirné, neviditelné zpomalené zabéry prezentuji
Ramba jako prirodni silu, ktera bez problému
prochazi dzungli jako nuz maslem.

m To vSe umocnéno hudebnim kodem, a to zvlasté
v triumfalnich scénach podtrhujicich jeho
SUPERHEROISMUS.



= Jeho transformace do superhrdiny ukazuji scény-
zabéry, kdy se z niceho nic nahle vynoruje
Z vody, oCiStény a mocnéjsi nez drive —
ZNOVUZROZENI

s Strihy vytvareji dojem dynamismu, ktery
naplinuje Ramba energii a nadlidskou silu. Vse
sméfuje ke ZBOZSTENI.

s Kdyz je mucCen cely obraz je aranzovan jako
ukrizovani. Navic siln€ nasvicena hlava jako
vyvolavajici tzv. hallo effect jako ve stredovékém
malirstvi.



s Krev CervenéjSi nez Cervena pracuje s mechanismem
hyperreality jak jej zname od Baudrillarda.

»s Detaily na sadistické tvare mucitelu, zatimco v
bojovych scénach jsou zobrazovani prostrednictvim
tzv. dlouhych zabéri, které je lici jako
nekompetentni, a to zvlasté ve srovnani s Rambovym
dynamickym heroismem.

s Vrcholny je zabér, ve kterem Rambo pacifikuje hada,
pripomina scénu z Pisma, kdy Adam nebyl schopen
zkrotit hada a musel opustit zahradu edenskou, zatimco
Rambo j1 dobyva, demonstruje moc j1 ovladnout.




s Muceni a utrpeni Ramba de facto legitimuje sado-
masochisticka narativni pozice

m a/ zatimco divak vnima bolest jako trest za vinu
ztraty maskulinity a Americké imperialni pozice ve
Vietnamu,

m b/ souCasné prostfednictvim magickeho obratu
zakousi slast sadisticke pozice prostrednictvim
participace v Rambovych vitéznych praktikach.



Takovy scénar ma povahu reSeni psychického traumatu
dané¢ho prohrou ve Vietnamu.

Muceni jako kontrast silnych tél vuci slabym, které
nemohou pomoci zahojit rany prohry (americky vojak)

MESIASSKE DRAMA STUDU, PONIZENI,
VZKRISENI A VITEZNEHO NAVRATU.

VTAHUJE DIVAKA A DAVA MU ZAKUSIT POCIT
VITEZSTVI JAKO NAPRIKLAD U VIDEOHER.

FUZE TECHNOLOGIE A PRIRODY UMOZNUJE
ZVLASTE PRO MLADE PUBLIKUM IDENTIFIKACI
UMOCNENOU SPECIALNIMI EFEKTY.



s Podivana tak posiluje pozici publika, které
zakousi pocit dominace a kompenzuje tak
upadek vlastni moci v kazdodennim zivoté.

m ideologie je tak skryta témito technickymi
prostredky, takze prenesené muzeme hovorit o

s SUBLIMINALNI PREZENTACI IDEOLOGII
PROSTREDNICTVIM OBRAZLU.



s Myticky navrat a vykoupeni americké prohry ve
Vietnamu.

s Kdyz se to nepovedlo ve vietnamu je treba
poskytnout alespon

x» SIMULOVANE VITEZSTVI, KTERE OVSEM
MUSI BYT REALNEJSI NEZ REALNE



LOGIKA CELE NARACE JE PRIKLADEM
KONTRA-HEGEMONIE

Cilem hegemonnich strategii je izolovat takové opozicni
vyklady reality a vychylovat rovnovahu verejného
Zajmu na stranu moci.

s Kontrahegemonni strategie se naopak jevi jako
neprirozené, neoficialni, nemozné, neschopné
reprezentovat.

s Kontrahegemonie jako tzv. opozic¢ni tendence jsou Casto
mnohem KomplexnéjSim ideologickym konstruktem nez
se muze na prvni pohled jevit (televizni satira)

= AC tu neni jedna stabilni, dominantni ideologie, existuji
zakladni predpoklady, které se pokouseji jednotlivé
politické skupiny mobilizovat a medialné rozsSirovat.



