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Myslenka syntézy vSech druhi uméni v jednom dile - idedl ,,gesamtkun-
stwerku®, o n&jZ usiloval v 19. stoleti Richard Wagner na scéné operniho
divadla — mé dnes pfileZitost k napln€ni modernimi prostfedky aundiovi-
zudlni tvorby. Technicka stranka tohoto média udivuje tempem svého
vyvoje, nabidkou novych forméti a technologickych moZnosti. Je oviem
otazka, jak s timto kvalitativnim vzestupem techniky dokaZi driet krok
tvirci audiovizudlnich dél.

Synteticky fenomén AV dila pfedstavuje pro tviirce obséhlou proble-
matikuy, jejiZ zvladnuti na profesiondlni umélecké Grovni vyZaduje Siroké
talentové zdzemi a mnohostrannou piipravu. Je potfeba spolehlivé se
orientovat v fad& uméleckych, technickych i spole€enskovédnich oblasti,
na zakladé teoretickych poznatki i praktickych zkuXenosti promyslet
nejriaznéjii zplsoby obrazové zvukového ztvarnéni myslenky, tiibit si
vlastni tviréi ndzor. K takové pfiprave by méla svym dilem pfispét 1 tato
publikace, tematicky zaméfend na prvni ¢dst vyrazu audiovizuélni — tedy
na slozku zvukovou,

Je nezbytné, aby se vEichni spolutviirei audiovizudlniho dila s pro-
blematikou zvukové slozky dikladné obezndmili. Nabizi se jim tu totiZ
rozsahly potencidl i¢innych a nékdy malo docetiovanych prostfedkil s obdi-
vuhodné Sirokou schopnosti sdéleni: od konkeétni, vécné informace, od
autentického zachyceni syrové skuteCnosti, po iluzivni svét pfedstav &i

... filozofické zobecnéni, pronikajici aZ k podstaté myslenky. Mluvené slo-

vo, hudba a ruchy mohou pro dilo znamenat nenahraditelné vyjadfovaci
prostfedky hluboké emotivni sily. Prave do citové a imaginativni stéry

.- divikova védomi dokéZe zvuk zasdhnout zcela jedinednym u&inem.

Predkladand price pfedstavaje pokus o celistvy pohled na tuto roz-
lehtou tvardi oblast. Vychazi z nizoru, Ze obecné vzato, jsou v audiovizu-
dlni tvorbé viechny druhy zvuku rovnopravné. Zadny z nich nelze apriori
nadfazovat &1 pojimat odtrZzeng od ostatnich, Hudbu, stejné jako viechny dal3i
druhy zvuku, je tfeba chépat jako soucast palety zvukovych prostfedkun,
které se vzajemneé dopliiuji a jejichZ tc¢inu lze vyuwZivat v riizné mife, podle
konkrétni potfeby filmového, televizniho &i jiného AV dila.
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Obsahlost problematiky pfirozen€ nedovoluje podat zde podrobny

adplny vyklad otazek zvukové tvorby. Cilem je hlavng latku systematicky -

utfidit, vymezit zdkladni pojmy, osvétlit nékteré nejasnosti, upozormit na
casté nedostatky, eventudlné naznacit moZnosti i tuskali zvukové drama-
turgie a tak inspirovat k tvoFivému zvukovému vyjadfovani. '

Je tieba neustéle zdiraziiovat, Ze price se zvukem v AV dile je ¢in-
nosti tvaréi. Zvuk by nemél byt pouhym sluZebnikem filmu, ale jeho
Jjazykem. Nelze stanovit pfesny névod, jak ,,sprévn&” postupovat. Ukoly,
které AV tvorba pfi své rozmanitosti pfinasi, vyZaduji pokaZdé jedinecné
feleni, stile nové napady. Nelze ani apriori vyloudit nékteré feseni jako
nepiipustné, pokud vychazi z jasného a esteticky vytfibeného uméleckého
ndzoru a respektuje dané fyzikilni a fyziologické meze. KaZdy materiél
— od nejprostsich zvuk tieba aZ po operni dilo — kazdy postup a jaké-
koli kombinace jsou v zdsadé pouZitelné, jestliZe jsou dramaturgicky
odiivodnéné a technicky zvladnuté.

Proto se publikace obsahové zam&fuje ke dvéma okruhiim (prvni je
Ustfedni, druhy spiSe dopliiujici):

1. koncepce, vibér a skladba zvuku — tedy otidzky zvukové dra-
maturgie v Gzkém smyslu,

2. prima realizace (technologické postupy, zpusoby zpracovéni
zvuku, jejich uplatnéni apod.) — zileZitosti zvukové dramaturgie
v Sir¥im pojeti — tj. zvukové reie.

Oba okruhy jsou vzajemné t&sné spjaté, nebof umeélecky zameér lze
uskutecnit jen v rdmci moZnosti, které poskytuje zvukova technika.

Charakteristickym rysem publikace je, Ze pii zkoumdni tohoto mélo
zmapovaného terénu se opird téZ o zku$enosti z oboru hudebniho uméni,
historicky stardiho a teoreticky propracovaného. Problémy stavebné, stylo-
vé, estetické, psychologické, akustické aj., se tykaji obdobné jak skladby
¢isté hudebni, tak i zvukové kompozice v dile audiovizualnim.

Je pfirozené, Ze jednotlivé druhy uméni se vzéjemné inspiruji a pro-
linaji. Traduje se dokonce nézor, Ze v podstaté existuje jen jediné uméni,
jehoZ druhy se li§i hlavng materidlem, se kterym pracuji.

ZVUKOVA SLOZKA A JEJi TVURCI

Chapeme-li filmové ¢i televizni dilo jako uméleckou vypovéd, kde kazdy
pouZity prostfedek ma svoji pfedem uvdZenou tlohu, je zfejmé, Ze i fe¢
zvukil musi byt promy&lend, organizovand. Proto mluvime o zvukové
dramaturgii — jako o vybéru a uspofdddni zvukovych prostiedkil, jehoZ
vysledkem je zvukovéa skladba (kompozice) dila.

Zvukova kompozice audiovizualniho dila vznikd zpravidla postupné
apodili se na ni vice profesi. Plesto je tfeba docilit, aby vysledek plisobil jed-
notng, mél logické vnitini uspofadani a promyslenou koncepcei celku.

Proces tvorby zvukové slozky zapo¢ina uZ scenarista, piSe-li s pfed-
stavou skute®nd audiovizudiniho dila. Neomezuje-li se pouze na dialogy,
ale vytvifi pfedpoklady pro specifickd audiovizualni fedeni scén a situa-
ci, kde zvuk dostdva piileZitost G¢inné zapusobit. Mysli-li na celkovou
vystavbu filmu (napf. na rytmizovani jeho formy vhodnym stfidanim scén
dialogovych s pasaZemi bez mluveného slova — jen s hudbou &1 ruchy)
apod. Z inspiraéniho zdkladu daného scénafem muZe pozd&ji vychazet
celkovi koncepce zvukové slozky a postupné krystalizovat i jeji konkrétni
podoba. '

Podminkou zdémé realizace AV dila je harmonické soucinnost jed-
notlivych ¢lenu tviiréiho $tabu. Problémy vznikajici pfi nataceni lze té€Zko
zvladat bez vzdjemného porozuméni a vstéicnosti. Stejné tak jako se mistr
zvuku neobejde bez znalosti zakladi prace spolupracujicich profesi, musi
profese reZie, kamery, stfihu i produkce ovladat pfinejmensim principy -
a zékladni postupy zvukové vyroby a specifické naleZitosti zvukové tvorby.

Tymovou préci fidi a za jeji celkovy vysledek odpovidd samoziejme
filmova reZie. Zejména u umélecky naro¢néjsiho dila zaleZi mnoho na
osobitém tviardim vkladu reZiséra, na umeéni sladit individudlni piinosy spe-
cializovanych profesi ve stylové jednotny, originélni rukopis. Nemuzikalnt
a zvukovd necitlivy reZisér bude oviem obtiZné€ komunikovat se skladate-
lem i se zvukafem. Neznalost moZnosti zvukové dramaturgie a specifiky
technologickych postuptt pro n&j v praxi pfedstavuje stalou nejistotu stran
efektivntho vynZiti zvukovych prostfedkd a realizovatelnosti poZadavka,
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které na své spolupracovniky klade. Podobné jako | filmov ¢é vidéni® by
me¢l reZiséritv talent obsahnout i ,.filmové sly¥eni® — esteticky vytfibenou
predstavu o konkrétnich zptisobech uplatnéni zvukového vyraziva. '

Na rozdil od fotografa, ktery nemusi byt nutné obdafen auditivnim
citénim, mél by kameraman umét odhadnout vyrazovy a esteticky pfihos
zvukovych prostfedki, zejména hudby. Pfistapovat ke své praci s jistou
pfedstavou, jak bude plsobit film komplexng, v kombinaci obrazu se
zvukem. Pro optimélni 6¢in celku je totiz tfeba citlivé ladit nejen slozku
zvukovou, ale 1 obrazovou, ' )

Vyrazné€ mize dilu pfispét prace stfihade, ktery md v rukou detailni
skladebné uspofddéani obrazového i zvokového materidlu do vyznamo-
v¢ nosného a dramaturgicky i esteticky plisobivého tvaru. PH vystavbé
filmové formy, tektonickém tvarovani — ¢lenéni, rytmizaci, timingu atd.,
hraje zvuk podstatnou roli. Profesni kvality stfihace tu zna¢nou méron
zaviseji na jeho schopnosti porozumét specifice fedi zvuki, na citu pro
vyrazovy ucin zvuku v koordinaci s obrazovou informaci, na smyslu pro
vnitini skladebnou logiku hudby atd.
4™ Vlastnimi autory zvukové slozky AV dila — jejimi pfimymi realizétory
— jsou: za hudbu hudebni skladatel (hudebni refisér, hudebni drama-
i turg) a za zvukovou slozku jako celek mistr zvuku (v televizi eventudlng
i reZisér ozvucent). V zdpadnich kinematografiich, kde se na zvukové
sloZce podili celd fada Gizce specializovanych profest jako sound mixer,
sound edifor, autor zviaStnich zvukovych efektit a mnoho dalgich, se nasi
profesi mistra zvuku bliZi sound designer — vedouci zvukovy pracovnik
zodpovidajici za celkové umélecké ztvarnéni filmového zvuku.

Do naté€eciho tymu filmovych zvukait vedeného mistrem zvuku patii
téZ duleZita profese asistenta zvuku — mikrofonisty. Na zkuSenosti tohoto
pracovnika a na jeho schopnostech operativné manipulovat s mikrofonem
tak, aby zabezpecil pokud moZno optimélni pfijem zvuku a nerugil pfitom
zAabér kamery, pfimo zévisi kvalita snimaného dialogu &i jiného druhu
zvuku. P11 sloZitéj$im naticeni byva v tymu druhy (pfipadné dalsi) asistent
zvuku. Ve zvukovych studiich je pak tviiréim pracovnikiim k dispozici
persond! obsluhujici technické vybaveni studia.

Zatimco o uméleckém charakteru kameramanské price neni v zdsads
sporu, tvaréi povaha price mistra zvuku je nezfidka zpochybiiovina a ani
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autorskopravné se i néds dosud neuznéva, piestoZe ob€ Cinnosti jsou ve
v¥ech smérech srovnatelné,

Podle tradigniho laického nazoru je zvukaiskd prace povaZzovana
spise za &innost technickou, coZ zfejmé pietrvavé z historie. Zvuk se ve
filmu objevil se znanym zpozdénim a7 koncem dvacatych let a své prvni
krigky dé&lal v dobg, kdy feé filmového obrazu byla technicky 1 umélecky
jiz vyvinuta. Diouhd léta bylo hlavni starosti zvukafe zabezpetit funkénost
technického zafizeni, nebot zodpovidal za to, aby film srozumitelné mlu-
vil a hral. Tomu odpovidale vzdé€lani technického sméru. (N&kde dosud
preZiva oznaceni sound engineer Ci ingénieur du son.)

V soudasnosti je oviem situace zcela jind. Pfevratny technologicky
vyvoj piina$i nové moZnosti, k jejichZ mySlenkovému naplnéni a umélec-

- kému vyuZiti je potieba talentovanych lidi s invenci, fantazii a estetickym

citem. Markantng vzrostly profesni naroky na #vir? potenci mistra zvuku
a s tim i potfeba ir¥iho umé&leckého vzdélani a kulturniho rozhledu,
umoziujiciho stat se platnym Elenem tvirgiho tymu.

Prelomovym bodem vyvoje filmového zvuku se stal ndstup pocitatové
éry zvukové technologie. Digitalizace pfinesla nejen podstatné zvySeni
technické kvality, ale hlavné oteviela moZnost modelovat zvukovou matérii
ve viech jejich parametrech, libovolné ji dotvaret, pfetvéret &i tvofit zvuky
nové. Technologie tak zasahla i do zpisobu mySleni tviircli a svymi takika
neomezenymi moZnostmi inspiruje jejich pfedstavivost

Néroky na technickou pfipravenost mistra zvuku se zménily. Soudoba
zvukova technika véetné obdivovanych digitdlnich , kouzelnych krabicek*
je ¢im dal sloZit&j8i a jemn&jsi. Mnohdy ani opravaf specialista nemiZe
do pfistroje zasahovat a pii porufe je nutné ménit celé bloky. Od mistra
zvuku se dnes nezdda kvalifikace konstruktéra ¢i opravafe elektroakustic-
kych zafizeni. Potfebna je principidlni znalost riznych systémi a funkct
t¢chto zafizeni, hlavng v¥ak zvlddéani uZivatelskych moZnosti a schopnost
jejich vyuZiti jako néstroje umélecké tvorby. Obrazné feCeno, nejde o to

~ stavé&t varhany, ale umét na né hrét.

PFi nataeni fe¥{ mistr zvuku obdobné problémy jake kameraman:
vlivy natdgectho prostfedi a jeho okoli, barevné ladéni zvuku apod. Ve
srovnani s filmovym obrazem jde viak u filmového zvuku zpravidla o sloZi-
tou mnohovrstevnou struktury, kterou je nutné komponovat z jednotlivosti
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a vytvafet postupné. Zatimco pfevdZna Cast vykonu kameramana se sou-
stfeduje na obdobi pfipravy natafent a na nataeni samotné, podstatny dil
prace na zvukové sloZce pfipadd jesté na nasledujici obdobi dokoncovdni
(postprodukce): Natodeny material se tfidi, dal3i potfebné zvuky se dota-
Zeji, nové vytvafeji ¢i vybiraji z archivu, popfipadé se rizné upravuji.
Postupné se kompletuje celd zvukovd partitura dila.

Zavéredna mixd? je pak prubiiskym kamenem zvukafova talentu
a dovednosti. Musi se umét vyrovnat s narofnym tkolem citlivé skloubit
mnoZstvi zvukovych pasem probihajicich simultdnnd i v souslednosti,
barevné vyrovnat jednotlivé prvky a akusticky je vyvéZit podle jejich
vyznamové hierarchie a dramaturgické funkce, piizplsobit zvuk akci
a prostoru v obraze, uplatnit vhodné prostfedky stylizace atd. Jako studijni
pfiprava k &innosti takovéto povahy by poslouZila mnohem spide priiprava
v disciplinach hudebné& kompozi¢nich neZ jen ryze technické vzdélani.

Zpusob tvorby filmového zvuku se ve velkych producentskych cen-
trech zapadnich zemi vyvijel odli¥né od nasi praxe, zejména pokud jde
o podil G¢asti riznych profesnich specializaci. V naSich podminkéch
skromné ekonomiky a materialuiho vybaveni pracoval mistr zvuku 1 na
naroéném dlouhometraZnim snimku zpravidla v celém prab&hu vyroby
zvukové sloZky — od studia scénife a p¥fpravnych praci pfes snimani
zvuku pii natdCeni aZ po zpracovéni zvuku a dal$i dokonCovaci préce
véetné mixaze. Zvukovd komponenta filmu zde byla vysloveng autorskym
dilem jedné oscbnosti a zpravidla nesla charakteristické rysy individual-
niho pojeti.

Zapadni filmov4 velkovyroba zavedla i do zvukové technologie uzkou
specializaci, obecng v primyslu osvédéenou. Jednotlivé operace se zadé-
vaji specializovanym pracovnikiim, ktefi se soustfeduji jen na svéfeny
diléi ukol. Takové délba prace umoZiuje dosdhnout skutetné $pickové
technické kvality, aviak pii znaéném poctu zii¢astnénych je to systém
nékladny a na organizaci prace naroény. Z uméleckého hlediska se tu pak
miiZe ve vysledcich projevit nebezpedi primystové uniformity. [ u tohoto
zplisobu price se tedy nakonec ukazuje potieba tviréiho nadhledu jedné
vadei osobnosti (jiz zminény sound designer), kterd je schopna sladit
viechny elementy zvukové sloZky, dét jim tvaf a zaméfit je k uCinnému
naplnéni myslenky dila.
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Na vyrob& celoveerniho hraného filmu produkovaného v USA se mapiiklad
miZe podilet:

" Sound designer (celkové umélecké ztvarnéni filmového zvuku)
Field recordist /seund mixer/ (ziznam synchronnich a asynchronnich zvuki)
Supervising sound editor (dohled a kontrola spravnosti a &istoty natofeného
zvuki)
Dialogue coach (kontrola spravnosti dialogli )
Dialogue editor (stiih kontaktnich dialog()
Sound FX editor (sound effects — stiih kontaktnich ruchd)
A.D.R. recordist (Automatic Dialogue Replacement — ziznam postsynchron-
nich dialog()
AD.R. editor (stiih postsynchronnich dialogd)
A.D.R. mixer (michdni postsynchronnich dialogi)
Music editor (stfih a synchronizace hudby s obrazem)
Music supervisor (kontrola hudebni slozky)
Foley artist (tvorba postsynchronnich ruchi)
Foley recordist (ziznam postsynchronnich ruchi)
Foley editor (stfih postsynchronnich ruchi)
Foley mixer {michdni postsynchronnich ruchii}
Re-recording mixer /mixer/ (findinf mix4z)
Post production supervisor (kontrola zavéreénych praci)
dale fada jejich asistentd - boom operator (mikrofonista), cable man a dal3i.

Na prazské Filmové a televizni fakulté¢ AMU byl r. 1980 zaloZen
studijni obor Zvukoeva tverba. Denni forma studia existuje od r. 1986.
Vyplnila se tak mezera v nafem Skolském systému, ktery do t€ doby
nedéval talentovanym zijemctim moZnost soustavné odborné pripravy
k profesi mistra zvaku ¢&i zvukového reZiséra.

Cilem tohoto studijniho zaméieni na FAMU je pfipravovat samo-
statné tviirdi pracovniky s univerzalni praktickou profesni vybavenosti,
potfebnym teoretickym zdzemim, rozvinutym estetickym cit€nfim a 8ir$im
kulturnim rozhledem. Tito vysokokolsky vzdélani absolventi mohou byt
do budoucna zdrukou potfebného riistu umélecké kvality tvorby ve filmu,
televizi, rozhlase, hudebnich studiich, divadlech a na dal§ich zvukovych
pracovistich.
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Zikladni druhy zvuku

Ve zvukové sloZce AV dila rozli§ujeme tfi zdkladni druhy zvukovych pro-
stfedkii neboli zvukové kategorie, s nimiZ zvukovd dramaturgie pracuje:

mluvené slovo (mluvena fed)
hudba
ruchy

Miluvené slovo a hudba jsou produkty lidského my$leni. Vyvinuly se
v svébytné, organizované zvukové soustavy s komunikativnim smyslem
{znakové systémy). Mluvenou feéi lze sdélovat 1 zcela ur€ité vyznamy,
kdeZto hudebni sdélen je nekonkrétni, Nad racionalitou u néj pfevazuje
emotivita, o poptedi vystupuje stranka esteticka.

e Zyuky pHrody (Selésty, praskant, tachot, bublani, hlasy zvifat...),
zvuky strojli a Einnosti Eloveka zpravidla nevnimame jako takovyto sloZité
organizovany systém, ale jako pfizracny projev objektii v jejich Cinnosti,
pohybu. Tyto zvuky uZité v audiovizudinim dile se obvykle oznaduji
jako ruchy. Stejné jako ostatni vyrazové prostiedky vstupujici do filmu
se zde pak i ruchy uplatiiuji s uréitym tviréim zimérem, dostavaji jisty
fad, stavaji se jednim ze systémi znakové fefi filmu.

Charakteristickym zvukovym materidiem mluveného slova jsou arti-
kulované projevy lidského hlasu. Materidlem hudby jsou obvykle tény.
Aviak ani hluky (zvuky s neur€itou vyskou) nelze povaZovat za ,.,nehudeb-
ni“, Patfi sem kupt. zvuky nékterych bicich a zvukomalebnych nastrojd,
nékteré synteticky vyrobené zvuky uplatiiované v elektroakustické hudbg
(napi. $umy) nebeo zvuky pfirodni, s nimiZ pracuje tzv. konkrétni hudba
a dal8i moderni styly. Také kategorie ruchil zahrnuje jak hluky, tak i tdny
(klakson, lodni siréna).

Hudbu od ruchu tedy zédsadné necdlifuje fyzikalni podstata uZitého
akustického materidlu, ale mira jeho organizovanosti a ptisluind rovina
vztahii, do niZ je urity zvuk zasazen. Pfi poslechu hudebni skladby vlastng
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sledujeme vnitini vztahy mezi jednotlivymi prvky této kompozice. Krdsa
melodie, jeZ nds zaujala, spo¢ivd v jedine¢ném uspofddani vySek a délek
tond — tedy v jistém zplisobu organizace hudebniho materidlu.

Jinak je tomu pii viiméani ruchu, kdy dominuje pFedmeétny vztah zviku
k jeho zdroji — objektu v akci. Sluchovy viem $t€kotu v nés priméme vzbudi
predstavu Stékajiciho psa. Jsme-li odkdzani pouze na sluchovy vjem, sna-
7ime se tuto pfedstavu konkretizovat, vy<ist ze zvuku podrobnéj§i informa-
ce o druhu a velikosti psa, o jeho pohybu, vzdilenosti, okolnim prostiedi,
ditvodu §t&kani apod. a zapojit si tyto informace do vyznamové souvislosti.

V praxi se neziidka stava, Ze informativai obsah urcitého elementu
zviikové sloZky nelze z nejraznéjSich pficin rozpoznat: Mluva je tfe-
ba zdmémé nesrozumitelnd, hudba nezfetelnd, ruch neidentifikovatelny.
Znamend to snad, Ze¢ se tim druh zvuku méni v jiny? Ze se tak napt.
miuvené slovo ¢i hudba stdvé ruchem? Jisté Ze ne. Zvuk si svoji podstatu
zachovévd, méni se pouze jeho momentélni dloha a rozsah jim pfenase-
nych informaci. Divikovi je jasné, Ze slySi mluvenou fe€, 1 kdyZ ji pravé
z né&jakého diivedu nerozumi (jde tieba o neznamy jazyk, postavy hovofi
z velké vzdalenosti, mluvu prehlusuje hlu¢né okoli, pfi poslechu je nizko
nastavend hlasitost reprodukce atd.).

I v husté smésici roznych zvukd, jakou je tfeba poufova viava, dokaze
lidsky sluch bezpecné rozpoznat jeji zdkladni slozky: hlasy vyvolavaci,
rizné reprodukované hudby, zvuky mechanickych atrakei, frkaCek ...
Takovouto identifikaci zvukl podle jejich typickych rysfi ndm umoZiuje
sluchova pamét, do niZ Zivotni zkuSenost kazdého z nas vepsala desitky
tisic zvukovych zaznami.

Vedle vySe vymezenych istych typt zvukovych kategorii existuji
i jejich kembinace a typy prechodové. Mluvené slovo a hudba jsou
schopné sloudeni a vzdjemného umocnéni v podobé zpivaného slova. Hlas
kukacky ndm piipomind hudebné organizovany melodicky prvek, tlukot
srdce zase prvek rytmicky. Ruchy takovéto povahy se mohou stit dokonce
i kompoziénim materidlem filmové hudby (a to tfeba i ve své naturdlni,
nestylizované podobé&). Skladatel je miize do hudby organicky zapojit
tak, jako by byly jednim z orchestralnich parth. (Napf. Odery cepd tvoii
rytmickou patef komponované hudebni plochy.) Takto uplatnéné ruchy pini
hudebni funkci a zdroven pfipominaji sviyj pvodni pfedmétny vyznam.
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Druhy mluveného slova

Miuvena feé se v audiovizudlni tvorbé uplatfiuje v fadé rozmanitych podob.
Piedeviim je tieba rozlisit dva hlavni typy: 1. dialog, 2. komentdF. -

i H
a\r__lw._D‘ialog (dia- = pFes, napfi¢; logos = fec, slovo)
je rozmluva jednajicich aktérii — dramatickych postav zt€lesn&nych herci
nebo skutednych osob. Dialog byvé t&sng spjaty s akel, s uritym prostre-
dim, situaci a d&jem. Zpravidla je pfimo nositelem déje. Pii zvukovém
ztvaméni dialogii je proto zapotfebi dbat na srozumitelnost a dramatic-
kou Ginnost dialogu, ale 1 na jeho soulad s akei v obraze a vérohodné
zapojeni do prostiedi. '

7a obdobu dialogu povaZzujeme monolog (mono- = jedno-). V pod-
stat& se jednd o dialog vedeny jednosmémé, bez odezvy. Postava se obraci
k publiku, k v&ci & zvifeti na scéné, k nepiitomné bytosti, ¢asto mluvi
jen sama k sobg, tedy formoun samomluvy. '

Film objevil zvlastni podobu monologu: vnitfni monolog (vnitini
hlas). VyuZziva se tu technické moZnosti samostamého vedeni obrazové
a zvukové slo¥ky: postava v obraze nemluvi, ale vnimame jejf hlas, jako
bychom &etli jeji my$lenky. Tato forma je dneSnimu divakovi natolik
ziejmd, Ze k pochopeni nevyzaduje kdysi obvyklé zietelné odli$ovani
technickou transformaci zvuku (umélym dozvukem ¢&i ozvénou). Posta-
& pfiméfend intimita ve vyraze hlasového projevu a »bezprostorovy*
charakter nahravky samotného hlasu. Pfipadny nevtiravy zvuk okolniho
prostfedi zde vadit nemusi.

Princip vnitiniho monologu nasel uplatnem dokonce i ve ﬁlmove
opeFe, kde pispivi k filmové specifitnosti tohoto Zanru. Napf. drie postavy
miZe znit mimo obraz a piedstavitel role se namisto zpévniho vykonu
(v detailnim pohledu kamery mnohdy nepiili§ estetick¢ho) miZe vénovat
jemng&jiimu propracovani herecké kresby.

{2/ Komenta¥

“Zobrazenou skute&nost vysvétluje, doplituje, hodnoti ¢i uvadi do ZirSich
souvislosti. Podle vztahu mluvéiho k dilu rozliSujeme v zésad€ dva typy
komentife: osobni (subjektivnf) a neosobni (objektivai).

14
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Osobni (subjektivni) typ komentafe osvEtluje 1atku z hlediska subjektu
urdité postavy (Slovek, zvife, véc) ¢i skutecné osobnosti, kterd je s dilem
osobné spjatd a miiZe se divdkovi pfedstavit nejen vlastni osobitou mluvou,
ale piipadn& vystoupit i v obraze. Jako piiklady uvedme tfeba vypravéni
postavy komentujici svij vlastni nafilmovany pfibeh, autorsky komentéf
namluveny pifmo autorem & herecky stylizovany, komentovanou reportdz ze
sportovni udélosti nebo autentickou vypovéd v dokumentdmim filmu.

U neosobniho (objektivniho) typu komentéafe z0stava osoba mluvéiho
stranou. Zpravidla jde o anonymniho spikra, ktery nemluvi sim za sebe,
ale &te pripraveny cizi text. Je tedy zapojen pouze v tloze profesiondlniho
interpreta, v obraze se neobjevi. Tento typ komentéfe je obvykly napf.
u dokumentarnich Zanri nau¢ného charakteru. '

Pro typologické d&leni komentdfe na osobni a neosobni, resp. sub-
jektivni a objektivni, je mira objektivity sd€lovaného obsahu nepodstatna.
Nejde o to, nakolik je sdm obsah slovniho projevu objektivni &i subjek-
tivni, ditleZité je urdeni zakladni povahy komentéfe. Z toho pak pro praxi
vyplyvaji zésadni poZadavky na zpilisob realizace.

Neosobni typ komentafe vyZaduje po viech strankich vzorovou kvalitu
ztvdrnéni: U textu dodrieni spisovné formy jazyka, a to jak ve vyberu slov
ajejich tvard, tak i syntaktickych konstrukei. Od spikra se tu poZaduje spisoy-
nd vyslovnost (podle plamé kodifikace) a profesionalni mluvni technika.

Pokud se tyka zvukové technické strdnky, je u tohoto druhu komen-
tafe nutnd naprostd Cistota nahrdvky. Idedlni je nataleni ve studiovych
podminkach. Parazitni hluky & jakékoli dalii zvukovd informace o kon-
krétnim prostoru (odrazy v mistnosti) by totiZ byly v zdsadnim rozporu
s povahou této formy miuveného slova.

Naproti tomu osobnf typ komentéafe umoZziiuje charakterizovat kon-
krétni osobu zv14gtnimi rysy jejiho mluvniho stylu: napiiklad hovorovym
jazykem, mistnim néafe¢im, uréitou socidlni jazykovou vrstvou (slang,
argot...), osobitym zpiisobem vyslovnosti atd. Studiova istota nahrdvky
neni nutnosti, 1ze natacet v redlnych podminkach, kdy v pozadi miZe byt
zachycen zvuk dokreslujici prostiedi.

Text komentife je moZné rozd&lit mezi dva ¢ vice hlasi, kombinovat
rizné typy komentare, dokonce stylizovat komentaf formou dialogu, kdy
jeden hlas mluvi k druhému.
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Vypovéd - tj. autentickou, zpravidla nehereckou promluvu ~ uZivaji -
dokumentaristé s cilem piedstavit a vérohodng vykreslit zajimavy lidsky -

typ (napi. v medailonu) ¢i prezentovat nazory vybraného okruhu osob na
ur¢itou otdzku (anketa). Vypovéd se Casto uplatiiuje i v nesynchronnim
spojeni, mimo obraz. Vybrané partie samostatné nahrané vypovédi se
pak obvykle komponuji s vhodnym obrazovym materidlem do konecného
tvaru pii stithu filmu.

Existuje jedt€ fada dalSich modifikaci mluveného slova jako je napfi-

klad imaginarni hlas (hlas ,,shiry®, hlas neviditelné nadpfirozené bytos-
ti...), personifikacni Fe¢ (napf. pes mluvici lidskou reci) atd.

Do kategorie mluveného slova patfi vedle partll sélovych mluvéich
také shory — Kolektivni hlasové dlohy shiuku lidi ve filmové scéné. Zvu-
kové zaznamy zachycujici typické davové projevy pouZitelné jako zvukova
atmosféra byvaji archivované ve fonotékach. (Pojmu zvukové atmosféra
Jje vyhrazena samostatnd kapitola.)

Oproti psanému projevu md mluvend fe¢ nesrovnatelng bohat3i rejstiik
vyznamovych odstin. UZiva celou fadu virazevych prostfedkil: intonaci
{melodiku), pfizvuk, ¢lenéni (pauzy), tempo, dynamiku (silu) i hlasové
zabarveni. Znaéna variabilita t&chto prostfedkd umoziiuje vyjadrit mluvou
daleko pfesnéji konkrétni smysl slov ¢i pasaZi, dokonce 1 zdsadné ménit

jejich vyznam {napf. ironickym zabarvenim...). Proto je interpretace auto-

rova textu, pochopeni a vyklad jeho mySlenky, jednim z nejnarocnéjsich
lkolt herecké a reZijni price.

Jaké posuny vyznamu mohou nastat pod vlivem vyrazovych prostfedki mluvy, si
miZeme ovéfit sami, jestliZe napfiklad zkusime vyslovovat kritkou vétu — napt.
LPhjdeme domd.” — s nejrézadj¥imi variantami intonace, piesouvanim dirazu
atd. Vysledek miZe vyznit jednou jako prosté ozndmeni, jindy jako otdzka,
vyzva, prosba, piikaz, vyhruZzka, slib...

Vyznamova stranka miuyy se v AV dile n€kdy z riznych divodd
imysin& potlacuje. Napf. hovor skupmy lidi bavicich se v pozadi spo-
lecenské mistnosti je zamérné nezfetelny, aby neru$il dalezity dialog
hlavnich aktérd, vedeny v popfedi. U aranZované filmové scény toho lze
dosdhnout osvédéenym prostfedkem - fe¢i beze smyslu.
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Tradidnim (i kdyZ nepiili§ vhodnym) ,textem™, uZivanym komparsisty, je tfeba
opakovane slovo ,rebarbora®, Takovéto atrapa mluvy ztraci obsahovy smysl,

Zistava ji vsak potfebné neutralni zabarveni b&éZného hovoru,

Nekdy miize silnd zapiisobit nesrozumitelny halas shromdZdéného davu,
slévajici se v celkovy vyraz emotivaiho vzrudeni lidské masy: v latentni t6n
nehbostl &l posmechu ve fanatxcke nadsem &1 hysterlcky pro;ev nenavxsn

obsah mluvy redukuje radlkalmm okle Steénin C
prostredky Vyrazoveé, Sdcl_ujl en momentalm p0c1ty Nap"n’klad ve veder-
nkovér seriali Zdetika Milera o krtkovi 'vyjaditlje animované postav1cka
tdiv, radost, zklaméni, strach atd. pouze pomoci citoslovci a neartikulovanych
zvukovych projevil. Vyraz hlasu je tak srozumitelny i pro cizince.

/ :Iato naznakova mluva je jiz predstupndm k imitované Fedi, 4. k fik-
tivni ‘podobe jakéhosi fantastického jazyka, tvofeného bizarnimi zvuky .
mluvidel & elektroakustickou transformaci hlasu, piipadné zvuky Cist€ syn-
tetickymi. Takovyto vysoky stupefi stylizace mluvy se uplatfiuje zejména
v animované tvorb&. Pro zvlastni potfeby, napf. v scifi filmech, se vytva-
Yeji riizné formy imitované Feci, charakterizujici miuvu mimozemstant
(creature sounds). Lze dokonce zkonstruovat umély jazyk, pusobici jako
adekvitni i kdyZ divdkovi nesrozumitelna feCova komunikace.

Mluveny projev miZe byt zcela &i jen Sastelné pripraveny anebo
improvizovany — charakteristicky zejména pro n€které typy televiznich
pofadii jako jsou besedy, reportdZe, ankety, komentované pienosy a dalsi
publicistické a zabavné pofady, kde se uplatni televizni profese moderétora,
reportéra, komentétora a téZ vef'ejni Gcastnici. :

= BohuZel je nutné konstatovat, Ze kultura mluvniho projevu se dnes
u nas naléza v obecném tpadku, a to nikoli jen u laickych mluv&ich, ale
iu nékterych pracovniki, pro které je mluvni vykon povolanim. Rada z nich
nepfiklada patfigny vyznam form& mluvy. Ta je vizitkou jejich kultivova-
nosti a schopnosti piizpfisobit svij mluvni styl dané tloze jejich slovniho
projevu: Dikce politika &i televizniho hlasatele by méla byt pfiméfend
oficidini roli, kterou tato osobnost zastdvé, jestliZe hovoti k vefejnosti.
V soukromém rozhovoru s prateli by tentyZ mluvni styl plsobil nejspis
nepfirozené.
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Nevhodnd forma mluvy mé vliv i na vnimani obsahu sdéleni. MilZe
odvadet pozornost vnimatele k nedostatkiim, kolidujicim s jeho estetic-
kou piedstavou, & pfimo narufovat srozumitelnost, Masové prostiedky
komunikace b&zné toleruji dokonce i fyziologicks Fecové vady, které
profesiondlni vykon degraduji. Hercova ledabyld dikce (,Sumlovani®),
brénici srozumitelnosti dialogu, se nepoklad4 za chybu, ale za osobni
svérdz a znak v€rohodného — civilniho ztvarnéni postavy. Ignoruji se
pravidla ortoepie (orto- od orthos = spravny).

Po roce 1989 se v pritméru vyrazné zkultivovaly projevy naSich politi-
ki, ze slovniku émeéf vymizela zdiskreditovani ,,demogracie”, ,,zemed8lci
apod. Stéle je to viak jen maly Gbytek v toku jazykovych nedistot prou-
dicich z masovych médii, Hlasatelka TV zpravodajstvi ndm déava hadat,
co je to ,,podpes”, ,ledova® strana, ,,Slovensko™ (min&no Slovinsko), jeji
kolega vidi ,,zokna* ,$évredaktora® na ,motocyglu® atp. Rada dalSich
nezvl&d4 zdkladni dechovou techniku, napiiklad schopnost nadechovat se
bezhlucné a hlavng v souladu s pfirozenym vyznamovym &lengnim véty
- tedy tak, aby se nddechem nerozbijela my¥lenkova souvislost mluvy.

Vyraznym prohifeSkem je také nespravné kiadeni slovnich a vétnych
dirazii. Je obecné znimo, Ze v Cedting se klade slovnf diiraz zpravidla na
prvni slabiku slova (,,vesmir*} a pfedchézi-li slovu jednoslabiéng pred-
loZka, pfesouvd se diraz na ni (,,ve vesmiru®).

Mezi zakladni zvukové néstroje feci patii téZ vémy diiraz, akcentujici
vyznamové dominantni slovo ve vété. Nelogicky umistény vétny diiraz
dokéazZe podstatng zatemnit smysl vyicené véty a miZe vyvolat dojem, e
ani saim mluvéi nechépe, co Fika.

RuSive plisobi také polykédni koncovych souhldsek, ¢ naopak jejich.

nepiirozené, hyperkorekini zdlraziiovani (,,dvace t p& t°), které se posledni
dobou rozmohlo zejména v nékterych komerénich televiznich a rozhla-
sovych stanicich. '

K népravé tohoto stavu by mélo vynaloZit v&t$i iisili pfedeviim odbor-
né Skolstvi — novinéfské, divadelni i filmové. Nejen z davodi estetickych,
ale 1 etickych. Kultura mluveného projevu je totiZ kromé jiného také vici
ohleduplnosti k divakovi.

DRUHY ZVUKYU v AUDIOVIZUALNIM DiLE / Bruhy filmové hudby

Druhy filmové hudby

Pojem filmova hudba je natolik vZity, Ze ho uZivime nejen u dila filmo-
vého, ale u veskeré audiovizudlni tvorby.

Z hlediska pitvodu rozeznivame jednak filmovou hudbu vzniklou
piimo pro dané AV dilo - tedy hudbu pilivedni (origindlni), jednak hudbu
pirevzatou odjinud. -

1. Pivodni hudba byva komponovana, nékdy improvizovani.

a) Komponovana hudba vznika bud klasickym postupem, kdy skladatel

- doda orchestrélni partituru, z niZ se pofidi rozpis jednotlivych instrumen-

talnich partil (hlasd) pro nahrévani ve studiu. Skladateltv notovy zépis

- pak interpretuje dirigent s ansdmblem, ktery partitura pfedepisuje. Nebo
" se hudba vytvafi elektronickou cestou, obvykle pomoci syntezétorové

techniky (s pfipadnym doplnénim akustickymi néstroji), kdy skladatel

- zpravidla realizuje nahravku sdm a dodd jiZ hotovy zdznam. VyuZziva se

zde technologie postupného nahravani jednotlivych hlash do vice zvuko-
vych stop — multiplayback.

b) Hudba improvizovana pfimo na obraz vyhovi v piipadech, kdy se

nevyzadUJe detailng propracovana hudebni struktura, ale zaleZi spide na

‘ spontannostl projevu pohotového hudebnika & mendi sehrané skupiny.

'V zépadnich filmovych produkeich, kde se vyvinula tizk4 profesni

" specializace, se né€kdy v jediném filmu objevi dva typy plivadni hudby,

kazda od jiného autora:

- orzgmal theme music — hlavni hudba s dstfedni melodif filmu, uZivand
ponejvice jako samostatna, pod titulky apod. a

— original background music (incidental music) — hudba podkladova.

Soucasnd zaznamova technologie umoZiiuje nahravat hudbu tak, Ze
jednotlivé ndstroje se synchronng zaznamendvaji do samostatnych stop.
Tato technika pak pfi mix4Z1 umoZiiuje vytvafet vice vyslednych vari-
ant. Dokonce 1ze i dodatecné obmeéfiovat dfive pofizenou nahravku — pii
novém michani piivodniho materidlu nékteré hlasy zvyraznit, jiné tfeba
zeela vypustit atp.
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2. Pirevzaton hudbou se rozumi bud hudba archivni & znova nahravana. .

a) Jako hudbu archivni oznaCujeme zvukovy zéznam pfevzaté hudby,
vytvorené jiz difve k jinému filmu & dramatickému dilu nebo nahravku
hudby autonomni, uréenou puvodné jen k poslechu. U archivai hudby
tedy odpadé nahravéni.

Nékdy oviem archivni nahrdvku zvolené skladby nelze z néjakého
divodu pouZit. Nevyhovuje kupfikladu technickou kvalitou ¢i nevhodnymi

hudebnimi parametry — tempem, instrumentaci, délkou atp. JestliZe je-

presto jistd skladba ve filmu potfebnd, je nutné ji

b) znovu nahrét. K tomu miZe skladatel hudbu jiného autora prlhodne
upravit — pfizplsobit ji konkrétnim poZadavkim filmu,

Pouhym prearanZovdnim samoziejmé nezanika autorstvi pevzaté
hudby, ani prdva s nim spojend. Naproti tomu u skladby napsané jen
s pouZitim ciziho motivu, aviak zcela nové zkomponované, jde jiz o své-
bytné, autorsky plvodni dilo.

Do AV dila lze pievzit i autentickou hudbu prostiedi, (j. hudbu,

kterd se v ur€ité lokalit& nezavisle na filmu skutené Zivé provozuje. Jeji
hodnota je zejména v autenticnosti a v individudlnim, téZko napodobi-
telném stylu provedeni. Hudebng jde o $kdlu Z4anrl od pouliéni produkce
muzikantll, mistniho autentického folkldru (jehoZ jedineény kolorit byva
neocenitelny napf. pro cestopisné snimky) aZ po Spi¢kovou koncertni
umeéleckou udélost.

Pokud se tykd pozice hudby vit¢i obrazu, objevuje se v literatufe
fada riznych oznaeni: hudba imanentni a transcendentalni, obrazova
a mimoobrazovd, scénickd, filmova... Jednotnému systému zakladnich
relaci mezi zvukem a obrazem (viz déle kapitolu Postaveni zvuku vaéi
obrazu) by viak 1épe odpovidalo rozlifovat

B hudbu redlnou — plisobici na divika jako souddst reality zobrazovaného
prostiedi (af uZ je situovana pfimo v obraze nebo mimo né&j) a
8 hudbu privodni (paralelni) — k obrazu jakoby z vn&jiku pfipojenou.

Zdroj redlné hudby (muzikant, gramofon...} miZe byt zachycen
pohledem kamery nebo zlstat mimo obraz. V druhém piipadé, kdy divik
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nema zrakovou kontroly, piispéje.k jeho.orientaciprizradny-Zdnr-hudby,
Jeji ig;erpretacm a.zvukovy svérdz.a logické zapojeni.do.zobrazované-
ho prostredl (Napf. v hlu¢né atmosféfe westernového saloonu je slyset
dobovy Flagr mtinng hrany na rozbiinkané pianino..., nad feskou vesnici
se z chraplavych ampliénd mistniho rozhlasu rozléhd typicky echovany
zvuk dechovky .

§ mterpreracm vymbenosn a zvukovou Cistotou studlove nahravky podobne
jako “dtive zminény objektivni typ komentate.

Problematice hudebni dramaturgie je vénovana zvlasini kapitola.

Druhy ruchii

Podle zpusobu vzniku se ruchy déli na pFirozené (naturdlni) a uméle
vytvaiené, :

: Piirozené ruchy mohou vznikat pfimo pr filmové akei (kroky, cinkéni
pifborii...). Bud se snimaji spolu s dialogy a okolnim zvukem prostedi
do spoleéného zvukového zdznamu nebo se nahravaji samostarné (zpra-
vidla bez zdznamu obrazu} s cilem dosdhnout €isté nahravky jednotlivych
ruch.

Umgéle vytvaFené ruchy vznikaji bud mechanicky nebo pomoci riznych
elektroakustickych zaFizeni (napf. digitalni technikou samplovani, umoZiiu-
jlici nejrizngji akustické transformace nahraného zvukového vzorku).

Podle své podoby a vztahu k obrazu se mohou rozli§ovat ruchy realné
a stylizované.

Redlné ruchy odkazuji k uréitému redlnému zdroji zvuku. Vytvareji-
li se uméle, jde o ndpodobu ruchll pfirozenych. Tyto ruchy mohou byt
jednoznacné (urditelné bez pomoci zraku) nebo viceznaéné (uréiteiné
Jjen za pomoci vizudlni i jiné informace).

Vedle realnych ruchi se uplatiiuji ruchy v rizné mife zvukové styli-
zované, a to od podoby jemného ozvlastnéni reality a% k podob€ rucha
neredlnych, které se neopiraji o zvukovou realitu sv&ta, ale napt. spoiu—
vytvéfeji obraz svéta science fiction.
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Skupiny ruchu redinych a stylizovanych nelze oviem od sebe ostie
oddélit. V podstat€ kaZdy element zvukové sloZky, i ten, ktery ma pisobit
souladné s realitou svéta, se pro svoji konkrétni dlohu v AV dile vidy
uréitym zplsobem ztvériuje, a to Géelovym vybérem zvuku, jeho prezen-
taci ve zvolené hiasitosti, vyrazu, barveé, prostorovosti ... I ,,redlny* ruch
je tedy vidy do jisté miry stylizovany. Mluvime-li viak o stylizovaném
ruchu, mame na mysli jeho ndpadnéjsi zvukovou transformaci.

Stylizace ruch@t ozvidstriujicich realitu md celou Yadu stupiiti. Sméfuje
napiiklad ke zdOrazn€ni emotivniho vyznamu ur¢it€ého momentu v obraze,
k nadsézce ¢i parodii podtrZené pfeexponovanou podobou ruchu, k filmové
,»opravé piirody”, kdy pohyb pfedmétu, ktery v redlném svét€ Zadny zvuk
nevydéava, se ve filmu dopliiuje ruchem uméle vytvofenym apod. Blize
o tom v kapitole Funk&ni uplatnéni ruchg.

Podle uZité zvukové technologie Ize tfidit ruchy na

synchronni (kontaktni)

postsynchronni (,,brunclici®)

asynchronni {,.samotné™) — nahravané bez obrazu
archivni

Zaznam synchronnich ruchti probihd zdrovesi se zdznamem obrazu.
Postsynchronni ruchy se nahrivaji dodatecné ve specialné vybaveném
zvukovém studiu, kde skupina ,ruchaii” (zvukovych imititoril) vytva-
i ruchy k filmové scéné piimo podle promitaného obraza. Synchronni
i postsynchronni ruchy jsou tedy s obrazem synchronizované uz pfi svém
prvetnim zdznamu.

Asynchronni rachy samostatné nahrané b&hem natiéectho a dokon-
¢ovaciho obdobi vyroby filmu se nastifhavaji do michacich past podle
obrazu.

Archivei ruchy viz samostatni kapitola.

Vyjimecné se u ruchl uplatiinje 1 technologie playbacku — jde-H
napfiklad o ruch rytmizovany podle hudby (psaci stroj). P¥i dodateéném
natifeni obrazu se pak akce prizpisobuje difve nahranému zvuku.

Do hrani¢ni oblasti na pomezi ruchil a hudby bychom mohli zaradit
skupinu imaginarnich & pocitovyeh zvukd, které se ve filmu zpravidia
poji k urcité emotivné vypjaté situaci, jaké znime tieba z hororovych
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filmt (kupf. bliZici-se muZ s vytasenym noZem v ruce). Takovéto ruchy
nevykresluji detailni rediné déni scény, ale postihuji jeji dramaticky smysl:
evokuji pocit akutniho nebezpeti. Podstatny je jejich emotivni néboj
plisobici zcela bezprostfedng, jako jakysi archetypalni popladny signdl,
navazujici nejen na Zivotn{ zkuSenost jedince, ale i na druhovou zkugenost
lidského rodu. _

Spontanni G&in tu mohou mit pfedev§im zvuky zlovéstného charakteru
podvédomeé piipominajici katastrofické déje, napf. zvuk podobajici se
zoufalému vykfiku, siréné &i signdlim alarmového zafizeni, temné dunéni
pfipominajici zemé(feseni, svist podobny ni€ivé vichfici, tfesk podobny
hromu atd. V souCasnosti se stile vice vyuZivd déinu zvukovych ploch
s tdhlymi hlubokymi & vysokymi zvuky k zvySeni emotivniho napéti

scény <1 k posileni pocitu mohutnosti jiného zvuku.
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POSTAVENi ZVUKU VUG! OBRAZU

2) Priivodni (paraleini) postaveni

Zvuk neni soucasti zobrazovaného prostiedi. Zpravidla vytvafi relativné
samostatnou rovinu, kterd se pfipojuje k obrazu zvendi, vyznamovs se
k nému pFimo véZe a dopliiuje ho (napf. objektivni typ komentafe, privodni
hudba). Charakteristickym rysem zvuku v tomto postaveni je zobe ciiujict

Kazdy ze zvukovych prostiedkl pouZitych v AV dile se dostava viiéi obrazu
' u¢in, nadhled nad véci, pozice jakoby ,.,nad obrazem®,

do uréitého funk&niho postaveni. V zisad€ mohou nastat tyto situace:

komentaF (hudba)
D P P P > > D 5> S

1) Redlné postaveni
Zvuk phsobi jako piirozend soucast zobrazovaného prostfedi (napf. dialog,
redlnd hudba, redlny ruch). Zdroj zvuku se pfitom nalézé
a) pfimo v obraze anebo
b) mimo obraz - pfedpoklddame ho v misté mimo zorné pole kamery,
& v mistd jejimu pohledu skrytém. :

1a)
:
Obraz a zvuk spolu z&dst & zcela nesouhlasi, vaZou se viak k sobéd
neprimo, tzn. pies divdkovo védomi. Skrytou vyznamovou souvislost obou
slozek ma odhalit sém divik. Obvykle zde mluvime o obrazové zvukovém
kontrapunktu. (MuZe se tykat jakéhokoli druhu zvukovych prostiedkd).
1b) el Sl RN
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Ad 1)

Ulohou zvuku v postaveni redlném je vytvofit spolu s obrazem pfesvéd-
ivou iluzi skutefnosti. Zvuk by zde mél byt vérohodnym doplnénim
obrazu a nerugit redlné vyznéni celku nesrovnalostmi jako je nesynchron-
nost, neodpovidajici zvukova perspektiva, nepfiméfeny dozvuk, pfehnana
hlasitost apod.

Ad 1a)

U redlného zvuku jehoZ zdroj vidime v obraze nim sluchovy vjem se¢
zrakovym bezprositedng splyva v jeden vyznam. Toto audiovizudlni spo-
jeni je zcela piirozené, nijak nezatdZuje nasi mysl. Jednd se o komplexni
viem, kdy sledujeme napf. jedouci auto a ani si neuvédomime, Ze infor-
mace pfichazeji do nadeho védomi dv&ma samostatnymi cestami, zrakem
a sluchem. Pravé tak jako v b&Zném Zivotd tu bezdéfné sluCujeme dva
soudasné projevy téhoz jevu.

Ad 1b)

Zvuk, ktery vychazi ze snimaného prostiedi, jeho zdroj je v8ak mimo
obraz, musi divik vnimat samostatng, bez pomoci zraku, a zdrovei sledovat
d&ni v obraze. Takové spojeni predstavuje ndro¢néjsi druh audiovizualni
informace. Sluchovy a zrakovy viem je tfeba samostatné analyzovat
a nalézt smysl spojeni zvuku s obrazem. Smysl muZe byt zcela evidentni,
kdyZ napt. jedna filmova postava mimo obraz promlouvd k druhé, pfi-
gemz kamera snima pouze postavu naslouchajici. Filmové sdéleni je zde
obsazn&j§i. Divak vnim4 nejen obsah hovoru, ale z charaktern hlasu si

utvaii predstavu o aktérovi, kterého nevidi, a zdrovefi zrakem sleduje
reakci partnera na vyicend slova.

Jindy mlZe byt smysl zvuku mimo obraz méné zfejmy a jé pak na .

divakovi, aby pochopil, zda jde o redlny zvuk prostfedi ¢i<o zamérny
rozpor zvuku s obrazem. '
Na redlnou funkei zvuku ve filmu se nékdy pohliZi pfeziravé, jako by
§lo jenom o pouhy popis. Av8ak vytvofit iluzi skuteCnosti nutné€ neznamena
realitu otrocky kopirovat. Redln& miiZe pusobit nejen zvuk komplexnd
zaznamenany pfimo pii natadeni obrazu, ale i takovy, ktery vznikne doda-

tecné a je sloZeny jen z vybranych zvukovych prvki. PouZiji se vyhradné -
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zvuky potfebné, funk(ni, kdezto zvuky rugivé a nadbyteéné se eliminuji.
Zobrazend skuteCnost se tak divakovi jevi v uréitém subjektivnim pohledu
tviiret dila.

Ostatné iu kontaktniho naticeni jde o vybér, o vyzdviZeni dileZitého
na ukor nepodstatného. JiZz pied natd¢enim se napfiklad podle potieby
riizné upravuji rekvizity, aby pfi manipulaci nebyly piili§ hluéné. (Napt.
ze zvonecku se vyjme srdicko, podrazky bot se podlepi mékkym materia-
Jem...) Pii natafeni samém pak hraje zdkladni dlohu zpiisob sniméni, tj.,
volba rypu mikrofonu, jeho vzddlenosti od zdroje zvuku a vyuZiti jeho
smérového ucinku. Hlas snimany zblizka je oproti snimdni z dalky silngjs,
takZe postaci celkové niZ¥i nastaveni Urovné zdznamu, kdy v nahriavce
poklesne i hladina ruSivého hluku prostiedi. Podobné p@isobi mikrofony
s uzkou smérovou charakteristikoy, které pii pfijmu zvuku z uréitého
sméru dévajf vetsi zisk.

Rediny zvuk plni kromé jiného také prostou, ale vyznamnou tilohu,
kterou si sotva uvédomime. Tim, Ze dodava obrazu vérohodnosti a sam pii
tom zustédvd nendpadny, umoZiiuje, aby divék soustiedil svou pozornost
k tomu, co je pravé dilezité, napf. k herecké akei, k obsahu mluveného
slova, k vyrazovym prostiedkiim obrazu atd.

Zda divak uvefi tomu, co je mu sdélovano, zavisi také na zvukové ““‘;,

kvalit€. Technicka jakost zvuku nenf pouze zaleZitosti estetickych poZadav-
kii. Technické nedostatky mohou byt nejen vadami krasy, ale i zjevnym
porusenim pfirozenych zikonitosti, které odvidi divikovu pozornost a rugi
vytvafenou iluzi skuteCnosti. Jen pfiméfené kvalitni zvuk miiZe zdarné
plnit svoji redlnou funkeci.

Velice ndpadné byvaji pro divika asynchronnosti mezi redlnym zvu-
kem a jeho zdrojem v obraze. Naslouchdme-1i hovoru Elovéka, zpravidla
automaticky sledujeme pohyb jeho ust. Zrak pomaha sluchu zachytit infor-
maci. Stejné tak i divak ,,visi ofima’ na rtech hovofici postavy a rusi ho,
neshoduje-li se pohyb st se zvukem dialogu. Cim v&ts je format projeként
plochy a ¢im bliZ¥i zab&r kamery, tim jsou nesrovnalosti markantngjsi.

Uvedeny neZadouci rozpor zvuky s jeho zdrojem je tskalim post-
synchronni i playbackové technologie. Nesynchronnost realného dialogu
&i akce hudebnika, tanecnika apod., jsou hrubé zédvady, které by se v sou-
¢asném profesionalnim filmu ani v televizi nemély objevovat. |
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Casto je zdkladni pfi¢ina takovych zdvad uZ v nespravné volbeé tech-
nologie. Televize, jejim? specifikem je bezprostfednost plisobeni, nato¢i
kupf. vystoupeni jazzového klaviristy nebo cimbalové muziky playbackem,
t kdyZ musi byt pfedem jasné, Ze se timto postupem nedoséhne synchron-
nosti (o spontannosti projevu u€inkujicich nemluvg), a to ze zéasadnich
diivodit: Jde totiZ o typ hudby, kde muzikanti nehraji sviij part pokazdé
stejné, ale improvizuji.

Vysledek jesté vyrazné zhor$i nedomySlené sniméni obrazu (detailni zabéry
rukou hudebnika, dokonce v zadétku skladby!). I nepfilis ndrodny divédk si v§imne
vyraznych nesrovnalosti a pravem se citi klamany, tim spi§, jestliZe ofekdval
autenticky zaZitek. Technické &istoté nahravky se tak obétuje hodnota mnochem
podstatngji: pravdivost. .

Podobn& nepravdivé pasobi, kdy? hrany film pfedvadi v roli houslisty -herce,
ktery ziejmé dr¥i housle poprvé v Zivoté. Na divdka, ktery alespoil nékdy vidél,
jak se takovy nastroj oviddd, to pasobi trapné.

Ruivy dojem vzbuzuje obvykle také spojeni nesynchronizované .
vpovédi s némym zib&rem ,,mluviciho ¢loveka. Vypovid by méla byt |

budto synchronnf nebo mimo obraz — v tom pfipadé radéji s vylou¢enim
zabdra mluviciho &lovéka. Zvuk hlasu postavy, kterou vidime mluvit,
lze uspokojivé nahradit (jakoby pfekryt) hudbou nebo ruchem, piipadng
komentafern. Méné uspokojivé viak piisobi nahrada odliSnym redlnym
mluvenym slovem.

Stejné tak i vnitini monolog, ktery divakovi umoziiuje sledovat, ,co si fil-
tnova postava pravé myslki®, je logické spojovat s obrazem miciciho herce.

Redlny éin zvuku zévisi (€2 na souladu obrazové a zvukové per-
spektivy (vyjadieni hloubky prostoru). V soucasnosti se zachazi se zvu-
kovou perspektivou volngji neZ kdysi, mnohdy snad aZ pifli§ volng. Pii
postsynchronnim nahrévéni dialogu se vZdy nevyuZiva technickych moz-
nosti prostorové zvuk pfizpisobovat situaci a dodavat mu tak plasticitu
a vérohodnost. Zvuk dialogu se pak podobd komentéi, s obrazovou akei
se bezprostiednd nevaZe a svou stereotypnosti piisobi Gnavng.

Nékdy je dialog nucen souvisle provézet obrazové snad efektni, vici
zvuku viak bezohledn® Teenou skladbu zabérd, kde se stfidaji detaily
s velkymi celky. Nebo jde o extrémni prostorové feSeni zabéru, napf.
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pfibliiovz’mi mluvici postavy transfokaci z velké vzdalenosti, zcela mimo
myslitelny doslech. Zvukova perspektiva diaiogu tu nemuzZe vérné odpo-
vidat extrémnim obrazovym zménidm. V takovych piipadech lze volit
7 dvou moZnosti: bud se rozhodnout zmény obrazové perspektivy zvukem
jen mirné& naznaCovat nebo zasadn& viechny ignorovat a ponechavat zvuk
beze zmény. Tim se oviem dialog zbavuje redlného G¢inu a Casto pak
plisobi spis jako jakysi samovolny , kontrapunkt®.

Ad 2) :

7vuk v postaveni privodnim neboli paralelnim se k obrazu vaZe na
zaklad& souvislosti vyzaamové, nikoli pfedmétné. Pasmo zvuku je vedené
v obecné poloze, jakoby nad obrazem. _ '

U komentafe se v tomto piipadé jednd o objektivai typ, kde oso-
ba miuvéiho ve filmu pfimo nefiguruje. Nejde o to, kdo a kde hovofi,
podstatny je pfedevsim obsah komentafe a jeho vyznamové priméty do
probihajiciho déni v obraze. Konkrétni prostiedi slySitelné v nahrédvce
by tu kolidovalo s obecnou povahou tohoto typu mluveného slova. Objek-
tivni komentdf je tedy tfeba nahravat ve zvakovém studiu, kde je mozng
dosahnout potiebné zvukové Cistoty.

Podobné u priivodni hudby je nutna kvalita studiové nahréavky bez
nevhodnych projevl prostfedi. Parazitni hluky a charakteristick4 odezva
prostoru nekoresponduji se zobechiujici povahou dané funkcee zvuku. Urcita
standardni mira dozvuku je v hudebni nahravce obvykle potfebn, nikoli
oviem jako znak konkrétniho prostfedi, ale z diivodi estetickych. Prilis
,suchd® nahravka zpravidla neptsobi pifjemné, jednotlivé tony skladby
se vzdjemné nespajeji.

K této privodni pozici bychom mohli piifadit i zvl4§tni skupinu abs-
traktnfch zvukil, jejich? tdelem je zdiiraznéni vyrazného pohybu kamery
(rychlé transfokace, strh ,$venkem* apod.) € interpunkce (podtrZent stiiho-
vé zmény obrazn). Takové zvuky nejsou soudasti zobrazené reality, ani se
nestav&ji do rozporu s obsahem zabéru. Poji se ptimo k formé obrazu.

S akcentovdnim népadného pohybu obrazu abstrakenimi zvuky se setkdvime

napt, v reklamnich spotech, ale i v jinych Zanrech, Napf. v hraném filmu Amélie

"z Montmartru se tento prvek stiva jednim z vyrazovych prostfedkd charakteri-
zujicich zvla3tni hravy svét hlavni postavy pifb&hu - dospivajici divky.
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Ad 3)

Zamérny rozpor obrazu a zvuku se uplatiiuje v riizném stupni Skaly
od mirného nesouladu az po prikry protiklad. Rozpor spodiva v tom, Ze
nckteré zvukové parametry, ¢i zvuk sdm, se zdm&mé neshoduji se zob-
razovanou skutenosti. Zvuk je napf. riizn€ stylizovany — ma pfevyienou

hlasitost, zvétSeny dozvuk, odlisné tempo, neodpovidajici hustotu zvuku R

{napt. kontrapunktické ticho) apod. — nebo je zasazeny do jiného prostedi
¢i odlidného Casu.

Priklady: Dialog, ktery probé&hl v minulosti, se znovu navraci v pfitomném déji, ‘

mimo obraz, jako vzpominka...; zaskiipénf brzd neexistujiciho automobilu evo-
kuje v bleskové zkratee predstavu konkréiniho nebezpeéi &ihajiciho na chodcee,
jenZ neopatrné vstoupil do vozovky...

Zamérny rozpor sloZek miZe plsobit jako jeden z nejicinnéjgich dra-
matickych prostfedki. Velmi Easto se stava vyrazem subjektivniho nazirani

reality — nechavd divaka proZivat d&j jakoby vnimany hrdinovymi smysly. _

Davé mu pfimo pocitit duSevni stav filmové postavy, kterd pod vlivem dra-
matické situace vnima skutecnost jinak, neZ je obvyklé, slydi zkreslend &
nevnima viibec (nezfetelné hlasy lidi nad omdlelym). Analogicky k pojmu
wSubjektivni kamera® tu miZeme uZit vyrazu ,subjektivni zvuk",

Jindy je smyslem andiovizudlniho kontrapunktu zdGraznit komicnost
(husy pochoduji v rytmu znéjicich kroka vojska), podtrhnout absurditu
situace {ticho v momenté katastrofy), zapasobit jako metafora (servis volej-
balisty provizi rdna z déla) nebo symbol (tep srdce = Zivot, laska...).

Redlny zvuk mimo obraz se nékdy také vyklada jako druh kontra-
punktického uZiti. Podle toho bychom ale kaZdy zvuk, jeho¥ zdroj pravé
nevidime na platng, nebo slovo pronesené postavou mimo pohled kamery,
museli povaZovat za kontrapunkt. Ponechme viak rad&ji tomuto oznadeni
podstatu jeho plivodniho hudebniho vyznamu a pouZivejme je tam, kde
jde o kompoziéni zamér, fad, o samostatné vedeni zvukové a obrazové
sloZky. Tak je tomu samozfejmé vidy v piipad& zam&rného rozporu téchto
sloZek, ale nékdy téZ i u zvuku v redlném postaveni,

Prikladem rakovéhoto druhu audiovizudlniho kontrapunktu miZe byt sekvence
v Jakubiskov& absolventském filmu Cekaji na Godota. Zde se nékolikrit za
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sebou vysttidaji protipohledy chlapce a divky, kief se marn€ snaZf dorozumét
pies sklen€nou tabuli vylohy kadeinictvi, pfiemZ ani divik nesly&i hlas postavy
mluvici za sklem, ale vZdy jen redlny zvuk toho prostfedi, odkud je vedeny
pohled kamery. Dilslednost tohoto postupu dokazuje, Ze se jednd o promyslenou
sktadebnou koncepei, kierd filmové sdélenf ozviastiinje a emotivné posiluje.

Za obrazoveé zvukovy kontrapunkt tedy nebudeme povaZovat kazdy
zvuk mimo obraz, uZity zplisobem, jenZ se v podstat® nelisi od naseho
béZnc¢ho zplsobu vnimani. V Zivotnich situacich nas sluch rovng? infor-
muje komplexn€ o celém okoli, zatimco zrakem pojimame pouze vysede
této skutecnosti.

RozvrZeni zakladnich vztahli mezi zvukem a obrazem, popsané v této
kapitole, se tykd obvyklych piipadt rediné ztvdrnéného obrazu. Je-li viak

“obraz stylizovany do neskutecné podoby, dostava se s realnou formou

zvuku do rozporu. Také tohoto rozporu lze popfipadd zdm&rng vyuZit
jako obrazové zvukového kontrapunktu.

31



KONCEPCE ZVUKOVE SKLADBY AV DiLA

Préce na zvakové sloZce audiovizudlniho dila by méla probihat ve dvou
fazich:

B koncepce zvuku (zvukovy plan);

B rcalizace — pfiprava natadCeni, vlastni nataCeni a dokondovani.

Koncepce zvukové skladby vychazi z povahy dila a sméfuje k vystiz-
nému ztvarnéni jeho myslenky. Musi brit v dvahu i technické moZnosti a
ekonomick4 hlediska. Zvukovy plan nemusi mit zdvazné definitivni podo-
bu. Je b&¥né, Ze pivodni koncepee se prib&hem dalii prace piizpisobuje
nebo i podstatnéji meni, protoZe se objevilo lepsi feSeni.

Celkova tvdifnost zvukové sloZky se méni pfipad od piipadu. I v oblasti
jednoho filmového Zénru se setkévame s dosti odliSnym zpracovinim
namétu a spolu s tim i s raznym zvukovym pojetim. U fady Zanru se v3ak
vyhranily jisté typické rysy zvukové slozky, odpovidajici zaméfeni dila.

Zikladni zvukova pfedstava se u plevazné vétsiny AV Zanri rodi uz
v prvotni etapé prace — pii tvorbé scénéfe. JiZ pred realizaci je tfeba mit
uréitou piedstavu, jak bude péisobit obraz ve spojeni se zvukem.

Dévno pfed vlastnim natdZenim je tfeba pocitat s tim, jakym zplso-
bem se bude uplatiiovat zvuk, jakd ¢4st audiovizudlni informace mu bude
svéfena a podle toho pldnovat vyber a rozvrZeni zvukovych prostfedk,
hustotu a rytmus zvukovych ploch, uvaZzovat o pfiméiené délce a spadu

Py

obrazovych pasdZi, o vhodné mife stylizace atd.
Jestlize se obraz natadi a stiihd tak, jako by mél byt zcela sob&staény, pak pii
dodatetném doplnéni napt. hudbou miZe pfekvapit, Ze doslo k podstatné zméné.
Nirist vnimanych informaci zplisobuje, Ze zab&ry se zdaji krati, obraz mi rych-
lej3i spad, s hudbou se dobie neviZe, neddva ji dostatedny prostor k vyznéni.

Jindy se pfi spojeni s hudbou negativag projevi nedostatetna mira stylizace obra- -

zové sloZky, chyb&jici emotivni ndboj & esteticky nevhodny zpiisob ztvarnéni.
Hudba se tak nema Eeho v obraze zachytit, ocitd se v cizorodém spoledenstvi.
Neni pak v jeji moci, aby sama zakryla nedostatky reZijni prace a mizického
citu kameramana.

KoﬁcEPcE ZVUKOVE SKLADBY AV DiLA
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Forma zvukové kompozice AV dila v mnohém podléha obecnym
zikonmim, jaké plati pro ¢isté hudebni skladbu. Také zde zéleZi na cha-
rakteru zvukovych ploch, jejich proporcich, sledu, vzdjemnych obsaho-
vych souvislostech. Je nutné prihliZet ke stylu, rozhodnout, ktery druh
zvukovych prostfedkid pouZit-a ktery zdmémé pomijet, uvaZit hustotu
a dynamiku soucasn¢ znéjicich zvukovych pasem, druh zvokovych pre-
chodtl aj. Oproti kompozici ¢ist€ hudebni ma oviem zvukovi skladba
AV dila podstatné specifikum: kaZdy prvek zvukové skladby ma navic
dstrojny vztah k obrazu. Predeviim tento funkéni vztah uréuje oprivng-
nost a vyznam kaZdého zvuku.

K prvotnim koncepcnim ukolim patfi vhodna volba zvukovych pro-
stiedki. Tu do jisté miry vymezuje uz Zdnr dila. Na jedné strang je zde

.pblast tvorby dramatické -- &i fabulaéni (hrané a animované), na druhé

strané oblast Zdnrt dokumentdrnich, publicistickych a ulelovych.

Hrany film se svym dramatickym charakterem a vypjatou emotivitou
bude kldst pfirozené mnohem vétSi naroky na zvukovou stranku neZ napf.
film védecky, jehoZ ulel je ryze informativni. Zatimco v prvém pfipadé
lze na vhodnych mistech zvukovou kompozici barvité rozehrat, bude
v druhém pfipadé icelné omezit se pouze na véeny komentaf a eventualni
mchy, dokreslujici pfedvadZnou akci.

Volba zvukovych prostfedki u jednotlivych dokumentarmch Zénra

bude ovlivnéna hlavné formou, jakou se divakovi zobrazovana skute¢nost

predklada. Pro formu, ktera zdaraziiuje bezprostfednost, autentiénost, bude
mit vedle mluveného slova vyznam hlavné redlny zvuk prostfedi, at uz
plvodni nebo imitovany. Pfi obecnéj$im ¢i subjektivngj$im pfistupu k latce
nalezne v&t8i uplatnéni privodni hudba, eventudlng vyrazn&jsi stylizace
zvuku. Tendence k obecnosti, subjektivnosti, emotivnosti, poeti¢nosti apod.
se miZe vrcholng naplnit, jestlize vie, co ve zvukové sloZce konkretizuje
— tj. mluvené slovo a ruchy v redlné funkei - je nahrazeno hudbou.

Podle volby druhu zvukovych prostfedki bychom mohli rozlifovat
jisté typy zvukové skladby, napf. typ komentdr + hudba; komentdi +
ruchy + hudba; dialog + ruchy; samotnd hudba apod. Omezenim volby
jen na n&které druhy zvuku se zvyraziiuje stylovost zvukové kompozice.
Jeji styl neni vhodné v pritbéhu bezdivodné naruSovat, nap¥iklad zatadit
ojedinély ruch do filmu, kde se ruchy jinak nevyskytuji.
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Moznosti tvorby zvukové sloZky ovliviiuje i druh zvolené techno-
logie zaznamu obrazu: jednokamerovd — po jednotlivych zdbérech ¢i
vicekamerovd (sekvenéni) — po vétsich celcich.

Pfed realizaci je tieba t€Z stanovit, jaké bude nejvhodngjsi technologie
zdaznamu zvuku v jednotlivych partiich dila, zda se scény budou nata-
Zet synchronné (kontaktné ¢&i jako pomocny zvuk) nebo postsynchronng,
uplatni-li se technika playbacku, pifpadné half-playbacku &1 asynchronni
zdznam samotného gvuku, uZije-1i se hudby komponované, archivai, even-
tudlne autentické hudby prostfedi atd.

Zvlagtni pfipady lze feSit i méné obvyklymi praktikami nataCeni,
jako je nap¥. synchronni dabovdni (herec pfed kamerou markyruje hru
na ndstroj, zatimco mikrofonem se soucasné snimd vykon skutecného
hudebnika, hrajiciho mimo zabér),

Zpisob vyroby zvuku nent jen ryze technickou otizkou, ale zpravidla
se projevi 1 v kvalité vysledného zneni. Kupf. kentakini natifeni hrané
scény je choulostivé pokud jde o &istotu zvuku, vyZzaduje drahou zvuko-

vou (tj. nehlu¢nou) kameru atd. Zato m4 p¥edpoklady autenticky zachytit

neopakovatelnou atmosféru a vyraz hereckého projevu.

Kontakini natdceni neni obvykle vhodné pro zébéry, které budou -

pozdé&ji stylizované, napf. omezené pouze na Cisty dialog a hudbu. Zvuoky
herecké akce obsazené v kontakinim zdznamu by zde plsobily ruivé.

Postsynchronnf ziznam se vyznatuje naproston zvukovon &istoton,
kterd je Zadouci zejména u stylizovanéji pojatého filmového sdéleni. Tato
technologie v3ak dosud nedosahuje vZdy optimdlnich vysledka, kdy je
zvukovy trik k nerozeznani od ,,pravého” zvuku. Nejde tu jen o problém
dokonalé synchronnosti. Postsynchronné namluveny dialog Casto postrada
odpovidajici prostorovou charakteristiku (zvukovou perspektivu, odezvu
prostoru...) — ptsobi sterilné. Ani vyraz hlasového projevu se pii dodated-
ném nahravani nedafi pokazdé vystihnout s plnou pfesvédcivosti.

Podstatnou nevyhodou postsynchronu dile je, Ze vyrobu prodluZuje
a prodrazuje. Proto se prosazuje tendence pouzivat, pokud podminky
natdeni dovoli, technologii kontaktniho zvuku, piestoZe je pii nataéeni
miuvni projev a hlasovy fond herctl, kdzen a spoluprici ui¢astniki i na
samo snimani zvuku, probihajici zaroveii s akef.
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Po prostudovéni scéndfe mistr zvuku konzultuje s reZisérem nej-
vhodngjii zpisoby realizace a ujasni si konkrétni naroky na zvukovou
techniku — napf. vhodné zdznamové a mix47ni zafizeni, pocet a druh
mikrofont (bezdrétové mikrofony — mikroporty, tizce smérovd mikrofonni
puska“...) a viechno nezbytné piisluSenstvi (mikrofonni ty¢, protivétrny
kryt...). Planuje i persondlni obsazeni zvukaiského tymu. Ucastni se obhli-
dek a vybéru lokaci pro nataleni spoleéné s reZisérem, kameramanem
a architektem daného projektu. Navrhuje a ovéfuje téz akustické dpravy
prostiedi, dekoraci a rekvizit (,,kamenné” schody postavené v ateliéru by
nemeély dunénim a praskanim prozrazovat, Ze jsou ze dieva...).

BohuZel ne vZdy se v praxi naleZit€ respektuji poZadavky, které jsou se
zvukovou tvorbou AV dila piirozeng spjaté. Kromé jiného se to projevuje

-v podceriovani fadné pFipravy zvukové realizace (obhlidka mista natide-

ni, posouzeni akustickych pomérd, hluénosti prostiedi atd.), v opomijeni
predb&Zné konzultace vhodnych postupti s mistrem zvuku, v podcefiovant
potfeb kvalitniho zvukové technického vybaveni atd.

Ostatné ani sama povaha zvukafské price neni dosud b&Zné& chépana
jako tvirdi (viz kapitola Zvukova sloZka a jeji tvirei). V tomto smér
je tfeba vynaloZit je§té mnoho usili v zdjmu celkové tirovng filmové
a televizni produkce.
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Zvukovd slo¥ka se vedle jinych svych funkei podili vyznamnym zpiisobem

na vystavbé formy AV dila. Napomaha piehlednosti tvaru a ozfejmuje tak '

smysl celku. Drobivé stiihova stavba obrazu z jednotlivych zdbéril se ve
spojeni s delsi zvukovou plochou stiva jednolitym celkem. Vyznamove
odligné useky lze naopak zménou zvuku zfetelné Elenit.

Filmovy zvuk ma tedy schopnost spojovat i rezdélovat. Pfi zméné
charakteru zvukové plochy spolu se zménou zabéru pozné divak uZ od
prvého okamZiku, Ze pfedchozi sekvence skonila a zacind néco jiného.

Vyrozumi také, Ze zddnlivé nesourodé zabéry spojené jednou zvukovou

plochou maji vnitini souvislost, kterou je tfeba pochopit.

Tato formotvorna sila zvukové sloZky se uplatiiuje i dal$imi zplsoby.
Zvukem lze oziejmit spojitost vzddlenych partii v prib&hu dila, vytvofit
gradaci, vrchol, zdavér, podpofit filmovy rytmus atd. Koncepce zvukové
sloZky musi mit proto na zfeteli 1 vystavbu konkrétni filmové formy.

Znaény vyznam ve formové vystavbé dila ma rozvrh zvukovych
ploch. Tektonické &lenéni zvukové skladby se zpravidla logicky poji
s ¢lenénim obrazovym. Neznamend to viak, Ze zvuk mechanicky obrazu
podléh4. Rozhrani zvukovych ploch se vidy nemusi pfesné kryt s rozhra-
nim obrazovych sekvenci. Zvuk miZe zdivodnéné obraz predjimat, byt
pretaZen do nasledujici sekvence &i tvofit spojovaci ¢ldnek preklenujici
Sev sousedicich ¢asti (obvykle hudba).

Divodem pro zménu zvukové plochy uvnitf obrazové sekvence
samozfejmé nemi¥e byt nedostatek zvukového materidlu — kratkd hud-
ba &i zvukové atmosféra apod. Neodiivodnéna zména zvukové plochy
predstavuje nefunk&ni zdsah. JestliZe napf. hudba nelogicky kon¢i nékde
uvnitf sekvence nebo je v nahodilém misté¢ vystiidana hudbou jinou,
marng hledame diivod takové zmény. Tento neSvar sv&dEi o nedostatku
smyslu pro funkei filmového zvuku a dokazuje, Ze dotyéné dilo zvukovou
koncepei postrada.

Kazdy vstup nové zvukové plochy i jeji konec je tfeba umistovat
uvazlivé. To platf i o zvukovém podkladu mluveného slova. Piedstava, Ze
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hudbu pod komentafem vibec neposlouchdme a Ze s ni tedy lze skon€it
nebo znovu zacit kdykoli, je zavadgjici. = :
Zvukovd kompozice nemusi vZdy reagovat zménou zvuku na kazdou
novou sekvenci. Ugelnost takovych zmén je potfeba zvaZit. Casté zmény,
zv1a%té rychlé stfiddni riznych hudebnich charakterti, na sebe upozoriiuji
a mnohdy rudi plynulost a jednotu celku. V p¥ipadech kdy je to moZné,
zejména u ploch s hudbou, se mnohdy osvédCuje vézat obrazové pasdze
jednou zvukovou plochou do vétSich celkl. Napiiklad v kratkometraz-
ni tvorbg se vyskytuji zdatild FeSeni filmu jakoby vypravéného jednim
dechem, kdy celou plochu filmu vdZe zvuk jednotného charakteru, tfeba
vhodnd hudba, kierd se ani pfi vétsi délce ,,neoposlouchd™. Jejim tikolem
w je udrZovat jednotnou pocitovou rovinu a ne zbytetné zdiraziievat

- drobnéjsi formélni Clenéni. o

Je dobfe si (éZ uvédomit, Ze hudba potiebuje ke svému vyznéni
dostate¢né dlouhou plochu. Obvykle nepuasobi vhodné, jestlize podkia-
dovi hudba je po nékolika taktech. pferulena je$té diive, neZ se mohla
rozvinout. I kdyZ plochy zvuku v takovych pfipadech odpovidaji obrazu
rozmérem 1 charakterem, celkovy vysledek nemusi zcela uspokojovat.
Rozdrobenost kompozice a pfilisnd zvakovi pestrost se mohou projevit
nepfiznivym ucinem.

Rozmér a proporce zvukovych ploch spoluvytvireji celkovy charakter
dila, nebot vyznamné ovliviiuii filmovy ryfmus a spdd. Mohou se téZ podilet
na vystavbe kfivky napéti — gradace a opadavani — kupf. postupnym zkra-
covdnim ¢1 nacpak prodluZovanim za sebou fazenych zvukovych ploch.

Zamérnou disproporci zvukovych ploch kontrastniho charakteru je
mozZné nékteré misto G¢inng zdiraznit — papf. velmi kritkou zvukovou
plochou zasazenou do sledu delSich parti jiného zvuku. Zv1asté hudba,
je-1i napadné kratka, ptisobi dramaticky, jako nedofedend, jako naléhavy
otaznik &i vykiicnik. JestliZe viak disproporce zvukovych ploch nevyplyva
zjevné z tvarciho zaméru a neni tedy myslenkové opodstatnéna, vzniké
nebezpeli porueni pfirozeného rytmu ploch. (Proto se kritké paséZe
obrazu, kupf. kratké titulky, &asto spojuji s nésledujici, pfip. pfedchozi
sekvenci prostfednictvim jediné podloZené hudby.)

Pti kompozici zvukové sloZky je tfeba mit na zieteli také nebezpedi
piremiry hudby, které se objevuje kupf. v populdrné védeckych snimcich
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se zvukovou skladbou typu komentd¥# + hudba. Obvykle tu jde o fetéz
hudeb nésledujicich bezprostfedné za sebou, kdy jednotlivé hudebni plochy
zapojené do té€sného sledu neplisobi tak vyrazné jako plocha osamocena.
Utinngjsi byvid, jestliZe se ve zvukovém proudu hudba stfidd s jinymi
zvukovymi prostiedky — ruchy, vypovédmi apod. '

Otazka pfemiry hudby — n€kdy navic nefunk&né uZité — je-oviem
nemensim problémem také u hraného filmu a zejména v televizni dra-
matické tvorbé. Nadmérnym uZivinim se hudba devalvuje a v misté, kde

je potteba, aby skutelng zaplsobila, pak ztrdci na G&innosti. Nékteré

americké filmy, TV seridly i nékteré Ceské TV inscenace po této strince

pfipominaji praxi éry némého filmu. Tehdy oviem byl prib&zny hudebni
doprovod v biografu niahradou za chybéjici dialog a ruchy.

V zasadnich otdzkich formy zvukové skladby AV dila lze najit inspi-
raci v autonomniho hudebniho dila. Vystavba jeho formy se zaklada na
principech jednoty a kontrastu. Pasobi tu protichlidné formové sily, které
Ize nazvat silami dostfedivymi a odstfedivymi. Dostredivé sily stabilizuji,
sjednocuji, maji tendenci setrvavat, spojovat: Napt. hudebni motiv uvedeny
dfive s¢ znovu navraci, z0stdva tatiZ tonina, stejné tempo, metrum {takt),
hraji tytéZ nastroje... Naproti tomu sily odstfedivé pfindSeji do skladby
zménu, kontrast, vzruch: Objevi se novy motiv, zméni se tempo, rytmus,
orchestrace, hudebni styl... '

Pfitomnost obou téchto protikladnych sil zérovell je v Kompozici
nezbytn4. Vztah mezi nimi vytvaii potfebné formové napéti, které udriuje
pozornost vnimajiciho. Stanovit vhodné tento pomér je ndroény umélecky
ukol, Nadvlada jednoticich sil se miZe v dile projevit priliSnou stagna-
ci, nadmérnd pfevaha kontrastu pfedstavuje zase nebezpeli chaotického
vyznéni, inavy posluchace z pfemiry novych informact atd.

Uvedeny princip se uplatiiuje pfirozend rovnéZ u dila audiovizudl-
nifio — a to v oblasti prostfedkd obrazovych i1 zvukovych. Ve zvukové
sloZce dila se to tyka napiiklad volby zvukovych prostiedki (stfidmost
¢t naopak rozmanitost pfi vybéru) nebo plodnych proporci (pravidelny &i
nepravidelny rytmus ploch).

Povaze tematiky a form€ jejiho zpracovani bude nékdy odpovidat
pestry, riznorody zvukovy materidl. Jindy se naopak zvukovi dramaturgie
soustfedi na uzky vybér prostiedkd a o to intenzivngji s nimi pracuje.
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Takové zdmerné omezeni pak prohlubuje vnitfni jednotu a stylovou &is-
totu dila.

Utelnymi zménami uZitych prostfedkd miZe zvukova slozka v pri-
pshu dila elit hrozbé ztraty formového napéti. V dialogovém &i komen-
gafovém typu zvukové skladby osvEZivE zapisobi plocha se samotnou
hudbou. Jindy bude vitanym kontrastem tfeba naturalni zvuk vypovédi
nebo plocha samotného ruchu. Charakterové rozriiznéni jednotlivych
paséZi za pomoci zvuku umoZiiuje plochy stfidat a uspofadavat je podle
dramaturgického zaméru, pracovat s rytmem ploch atd.

Jak plisobi ve filmu absolutni nedostatek kontrastu, nizorn# ukézal A. Warhol
svym undergroundovym experimentem Spanek. Napini osmihodinového snimku
je pouze jediny zabér spiciho muZe.

K dostiedivym sildm posilujicim jednotu AV dila patfi predeviim
princip opakovani. RozliSujme opakovéani bezprostredni, tj. repetici (a — a)
a ndvrat po néCem jiném, neboli reprizu (@ — b — a). Oba postupy se
v1icinku li8i. Pfi vicendsobné repetici zvukového motivu zpravidla vystu-
puje do popfedi mechanicky stereotyp tohoto prostfedku. Jim Ize vyvolat
pocit mechani¢nosti, stagnace, ale 1 vytvofit u¢innou zvukovou gradaci.

‘NeobyCejné sugestivné zpravidla plsobi, jestliZe stereotypné opakovany

prvek graduje za pomoci postupné zmény jen jediného zvukového para-
metru (napf. pozvolné zesilovéni, zahusfovéni &i zrychlovani apod.).

Mistrovskym piikladem takovéhoto sugestivniho postupu je znimé Bolero Mau-
rice Ravela, kde celd kompozice je jednolitou gradaci tvofenou pouze dynamicko
barevnym narlistanim zvuku.

Ostindtni (tvrdo$ijné} opakovani motivu se miiZe stat i zdkladem
kompozi¢niho stylu, jako je tomu u repetiéni minimalistické hudby.

Repriza plni ve zvukové sloZce dileZitou formotvornou funkei. Jestlize
se v prabéhu AV dila objevi uréity zvukovy motiv n&kolikrat oddélens,
nabyva proti ostatnim zvukovym plochdm v&t§i vahy. Charakter motivu
se prosazuje vyrazngji a posiluje tak zakladni ladéni snimku. Navrat zvu-
kového motivu, ktery zaznél jiZ dfive, pfeklenuje a propojuje jako most
¢asové odlehl€ body AV dila, sjednocuje riznorody zvukovy a obrazovy
materidl a zdGraziuje vnitini souvislosti.
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Repriza je bud doslovnia nebo ve formé varia¢nich obmén. Ve filmové.
hudbé se &asto vyuZivad moZnosti obméiiovat dstfedni melodickoun mys-
lenku (téma) a pfizpiisobovat ji momentaini situaci. Mnohdy k takovému '
pFizptisobeni sta¢i jen mirna proména charakieru hudebni my3slenky, tieba
pomoci vyskové transpozice, zmény tempa, metra nebo instrumentace,

Navrat zvukového motivu miiZe byt 1 vyznamové zatiZeny, vaze-li
se disledné k uréité postavs, situaci, prostiedi & ideji. Takovym druhem
reprizy je tzv. leitmotiv ([lajt-] z n&m.) neboli pFizna&ny motiv. Ten se
uplatiioval uZ v barokni opefe a je pfimo typicky pro novoromanticky
operni styl R. Wagnera, kde jednotlivym postavdm jsou pfirazeny jejich
charakteristické melodické leitmotivy.

Psychologicky d&in zvukového leitmotivu je zaloZeny na disledném
sdruzovani uréitého vjemu auditivniho s viemem vizudlnim (melodie
hracich hodin + stard dama). JestliZe se takova dvojice zvukového a obra-
zového motivu objevi v pribéhu filmu vicekrat, fixuje se v mysli divika
natolik, Ze pak i jen samotny zvuk dokaZe vyvolat pfedstavu piislu§ného
obrazu. N '

Jako leitmotiv se samoziejm& miiZe uplatnit i jiny druh zvuku — tfeba
uréity navracejici se ruch nebo tdryvek dialogu.

Jednim ze zakladnich poZadavki kladenych na zvukovou kompozici
AV dila je uméfenost. Maji-li byt zvukové prostfedky skutecné funkend,
musi byt uZity ve vhodné mife. To se tyka i vicendsobného doslovného
opakovdni téhoZ zvuku. Sebekrasnéjsi hudba, jestlize se donekonecna opa-
kuje, ztraci sviij pivodni u¢in a miZe se divakovi aZ zprotivit. Nefunkéni
mechanické opakovani pozorujeme v praxi bohuZel dost Casto, napfiklad
tehdy, kdy si skladatel prili¥ usnadnil prici.

ZvFasté princip leitmotivu je citlivy na pfekrofeni tinosné miry uZi-
ti. PFilisnym spoléhdnim na efekt pfiznainého motivu se miZe dobry
nipad zménit v nudné kli¥é. Disledkem je pak ztrata napéti a stagnace
vyvoje.

Obméfievanému opakovani zvukového motivu toto nebezpedi natolik
nehrozi. Variaéni obm&ny zachovavaji my§lenkovou jednotu, ale zdroverfi
pindgeji kontrast nejriznéj$imi proménami témbru, vyiky, tempa, rytmu
atp. V hudebni skladbé je k variatni formé velena vyraznd melodicka
myslenka — zvand téma.

o
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p
folklomich hudeb vytvaii je

Uvedenému principu obméfiovani motivu se bliZi pfipady, kdy se ve
Zvukove skladbé filmu zdmé&mé fadi za sebou rizné, aviak charakterem
“odobné zvuky v uritou dramaturgickou linii. Napf. nékolik podobnych
dnu linii, proti které se stavi stylové odli§--
4 linie hudby umélé. KaZdé z takovych pésem, kterd stfidave filmem
problhajl se vaZe k urdité vyznamové linii filmu na zplisob leitmotivu.

Toto vd&&né dramaturgické feleni dodava filmové stavbe kontrast, pfitom
~udrzuje jednotu a umoZiiuje disledng charakterizovat odliSné roviny dila

bez nebezpeli stereotypnosti.
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Pii systematické klasifikaci materidlu zvukové sloiky AV dila je nutng
u kazdého zvuku zdsadné rozliSovat:

jeho obecnou povahu,
konkrétni tiiohu, jiZ ma zvuk v dile plnit,
jeho funkéni pedobu, kterd je této Gloze pfiméfend.

Jedna véc je tedy zafazeni uréitého zvuku do kategorie mluveného
slova, hudby & ruchu, jind zdleZitost je urlent funkce tohoto zvuku v daném
pfipad& a nalezeni jeho adekvatni formy.

U¥ivana terminologie, tak jak se v praxi zrodila, se oviem s logickou sys-
tematikou vZdy nekryje. Za ptiklad miZe slouZit pojem zvukova atmosféra.
Nékdy se mylné zafazuje mezi zékladni druhy zvuku, jindy se nespravné
ziotoZiiuje s pojmem ruch, uZiva se ve smyslu funkee i formy, ale také jako
oznafeni zvukového objektu samého i jeho zdznamu na zvukovém nosici.

Zvukovou atmosféru lze nejspiSe charakterizovat jako formu zvuku
vhodnou pro funkei akustického pozadi. Jedna se o vyznamny prostiedek
zvukové dramaturgie, o ném? je zapotiebi pojednat podrobnéji.

Pokud se tykd akustického materialu, ktery zvukovou atmosféru
v dile tvoH, je to nejéastdji ruch (Suméni lesa, kapani vody atp.). Aviak
byva to t&Z mluvené slovo (nezietelny hovor v pozadi scény) ¢i redind hudba
(na chodb& hudebni skoly je slySet hru ze tfid), piipadné smésice riiznych
druhti zviku (kavarna s bavicimi se hosty, hudbou a ruchy prostredi).

Uvedené piiklady naznaguji, Ze podstatngjsi neZ to, o jaky druh zvuku
se jedné, je konkrétni iloha, kterou zvukovd atmosféra v dile pini. Jde
predevi¥im o tlohu dotvafet prostor scény a charakterizovat prostiedi,
piipadné dobu. '

Zvukova atmosféra pomahd zakotvit scénu v daném filmovém prostoru
a propojit ji s okolnim prostfedim. DokéZe dokonce zastoupit obraz — tj.
sama iluzi prostéedi vyvolat. Nenahraditelnou roli tu maji charakteristické
zvuky mimo obraz, které jakoby pfichézely z prostoru, jenZ kamera zobrazit
nemiiZe ancbo se toru zamémé vyhybé. Divikovu iluzi, Ze interiér bytu
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postaveného ve filmovém ateliéru je skutedné méstské obydli, vyrazné
podpoﬁ typicky interiérovy zvuk — napf. tikot pokojovych hodin, ev.
zvuky jakoby zaléhajici zvendi — ob&asny prijjezd auta €1 zvonici tram-
vaje. Takovymi zvuky 1ze 167 alespoii &asteéné zastiit nepfijemné projevy

akustiky ateliéru, kterymi byva natdfeny zvuk poznamendn.

Pomoci zvukové atmosféry lze téZ divéka orientovat ve filmovém
sase. D& probihajici napf. v omezeném prostoru selské jizby casové
uptesni piiznacné zvuky zvendi: zvonek veCerniho klekani, no¢ni ticho
s obdasnym vzdilenym zaStékanim psa, ranni probuzeni venkovského
sivota s hlasy zvifat, prijjezdem traktoru atp. . '

Je oviem tfeba v&dét, jak vypadé typickd zvukova atmosféra daného
prostfedi v jisté denni dobé, v urfitém rotnim obdobi i obdobi historic-

- kém. Sovu je slySet jen v noci, kukacku pouze na jafe. Zimni les je tichy,

bez ptatich hlasti a bzu¢eni hmyzu, Méstsky provoz pfed desitkami let byl
podstatn€ jiny neZ dnes, proto natadet napf. pfedvalecny pribéh na palubé
vltavské lodg kotvici u praZského ndbieZi a nechat do kontaktné snimaného
dialogu hluget soucasné velkomésto je zasadni koncepni pfehmat.

K uvedenym tlohdm lokdintho a casového urdeni se neziidka pfi-
druzuji i funkce dramatické. Zvukova atmosféra nemusi slouZit jen jako
neddastna kulisa scény, ale je schopna navodit i ur€itou pocitovou atmo-
sféru — vyvolat potfebnou naladu: ospalou, idylickou, nervozn€ napjatou...
7ale#i tu nejen na vybéru vhodného charakteru zvakové atmosféry, ale i na
préci s jeji dynamikou a hustoton v pritb&€hu d&je. Tikot pokojevych hodin
nemusi znft ve stile stejné Grovni; neni také vidy nutné, aby pokryval
celou sekvenci. Podle vyvoje d&je, momentalniho psychického rozpoloZeni
hrdiny apod., miZe zvukovd atmosféra misty nenépadng silit, slabnout
nebo nepozorovand vymizet, Takova subjektivizace zvaku podpofi zmény
emotivniho napéti, k nim# ve scéné dochézi. DuleZité je, aby dynamické
zmény byly logické, nendsiiné, aby pasobily spife podvédomeé.

K vérohodnému G&inu filmové scény obvykle prispiva, jestliZe vyzna-
mové dominantni pasmo zvuku (kupf. dialog) nevystupuje izolované, ale ma
za sebou nenapadnou podporu redlného zvukového pozadi. U kontakiné
snimaného dialogu byva piirozené pozadi v zdznamu jiZ &dsteCné obsazeno.
Jednotlivé nataené zabéry viak mivaji zvukové pozadi nestejné trovné.
Ve stfihovém sledu zabért pak nevyrovnané zvukové skoky plisobi rusive.’
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7vukovy detail je snimany pokud moZno zblizka. UmoZiuje kromé
jiného dosahnout napfiklad &isté a vyrazné nahravky jednotlivych ruchi
ietodou ,,samotného zvuku“. Naproti tomu zvakovy celek zachycu-
_;"j'e vzddlenéjsi — tedy obvykle komplexnéjsi akustické déni. N&kdy se
Jyskytne t87 potfeba vtisknout zvuku charakter makrodetailu budiciho
*dojem napadng tésné blizkosti zvulictho pfedmétu, téméf jako bychom
~ystupovali do jeho nitra. '

~ Ne kazda podoba zvuku je oviem vhodna pro plnéni daného tkolu.
Tedna-li se o zvukovou atmosféru, tedy o formu zvuku vhodnou pro vytva-
- Yeni akustického pozadi, pak bude této formeé nejblizsi charakter zvikového
celku. PovZitelny je i zvukovy detail (kapky vody) jemuZ odpovidajici
: ‘podobu dodé vhodn4 dprava prostorového charakteru. '

V ruchovych archivech se uchovavaji zvukové atmosféry piirozené
(naturdlnf), univerzdiné pouZitelné pro jisté typy prostiedi (fotbalovy
stadion, méstska ulice, les...). Zvuk nékterého prostiedi je oviem natolik -
specificky, Ze k vérohodnému doplnéni obrazu je zapotiebi zcela ur€ité,
nezaménitelné zvukové atmosféry, kterou lze zachytit pouze v tomto jedi-
necném prostedi (napf. dilna se specifickou vyrobni €innosti). Obvykle
se nahravd metodou ,,samotného zvuku* (asynchronu). '

V jinych pfipadech miZe lépe vyhovovat zvukova atmostéra kom-
ponovana z jednotlivych vybranych zvuki, které se smichaji a vhodnym
zpisobem dodateénd technicky upravi tak, aby se dosdhlo vérohodného
prostorového dojmu. Opatny postup — tj. z komplexni atmosféry zvuko-
vého celku osamostatnit urdity individualni zvuk v potfebn¢ kvalité — je
klasickou zvukovou technikou zpravidla neuskute¢nitelny. V néktergch
pipadech tu moZe &astedné pomoci odfiznuti oblasti kmito&tového spektra

Mistr zvuku se v takovém piipadg snaZi dodatedng doplnit filmovou scénu -
jednolitou zvukovou atmosférou adekvatni danému prostiedi a dobé.

U filmd realizovanych postsynchronni technologif se dialogy, ruchy
a hudba nahravaji jednotlivé a zpravidla se kombinuji z vice zvukovych
zaznami. Také zadni zvokovy plan je zde obvykle komponovén z nékolika
zvukovych atmosfér; postsynchronni nahrévéani na obraz vEak tu zpravidla
neni zapotfebi, jelikoZ zde v&Sinou nezaleZi na detailni synchronnosti
s obrazem. Jen ojedinéle dochazi k viditelné korespondenci déni v obraze se
zvukovou atmosférou, kdy se nesynchronnost zvukového pozadi projevi.

Price se zvukovym pozadim je pro uméleckou AV tvorbu subtilni
zélevitosti, jaka rozhodné zasluhuje ndleZitou pozornost. Citlivému tvlirci
proto musi pripadat vétinou jako esteticky nepfijatelné uZivani nékterych

anebo necitlivé tiprava zvukového signilu pomoci limiterd, kompresoril apod.
Vysledkem t&chto praktik byva totiZ destrukce pfirozenych pomeri hlasitogti.
Komenta¥ namlouvany do mikrofonu na rugné ulici zastava sice i v téchto
nepiiznivych podminkach bezpetné srozumitelny, zvukové pozadi se viak
s kazdym slovem mechanicky tlumi a v kazdé pauze opét znatelné narfsta.
Toto tzv. , dychdni® pozadi plisobi nepiirozené a rudivé. Di se tolerovat
u naturalni reportaZe z terénu, @7ko viak u studiové natafené tvorby.

Bohuvel i nikteréd rozhlasové stanice preferuji pfed estetickymi aspek-
ty spi¥e hlediska praktickd: dynamiku vysilaného signélu prizplisobuji '
predpokladanému prostfedi, kde je porad poslouchdn (auto, restaurace).
Nevhodng nastavena komprimace sice zlepduje technické parametry, oviem
&asto za cenu mechanického koliséni hlasitosti, které znehodnocuje i pofady
ryze studiové — zpravodajské, hudebni a dalsi. Konkrétné se to projevuje
tfeba slySitelnymi ,,astmatickymi“ nédechy mluvcich v pauzich, které kolem doty&ného zvukového objektu. -
automatika nepfirozené zesiluje nebo propadem zvuku v nejhlasitgjSich Zvukové atmosféra v AV dile nemusi mit oviem pouze redlnou funkcti.
momentech orchestralni skladby (napf. pfi silném tderu Cineld). K #inné podpofe dramaticky vypjatych filmovych scén poslouZi ozvlast-. .

Obdobné jako u filmového obrazu rozeznaviame také u zvuku riz- fitjici, uméle vytvolend atmosféra. Pro védeckofantasticky ptibéh: jsou: -
né velikosti zabéri, i kdy? ne v tak jemn& diferencované Skale. T¢zko zpravidla zapotiebi stylizované, nerealné zvukové atmostéry, oclpovidaj'ic.i':'
bychom jen podle charakteru zvuku, bez spojeni s obrazem, urCovali zobrazené fiktivni filmové skuteCnosti.
tfeba polodetail & polocelek. Nicmén€ lze vymezit pfinejmensim typy
povahou zieteln& odli¥né, jako je zvukovy detail, eventualné makrodetail
a zvukovy celek.

- Ve filmu D. Lynche Mazaci hlava pokryvéd samotnd, uméle vytvorend
atmosféra mnohaminutové plochy tahlym, hu&ivym, kvaziindustrdlnim
Stavi se tu zdkladnim, emotivng velmi iginnym vyrazovym pr_ostfé_d_ke
mysteridzni charakter vtahuje divika do autorova bizarniho ﬁlmoi.?ého yeta

.
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Castetné &i uplné uprazdnéni zvukového kandlu - filmové ticho — pied-
stavuje v¥znamny vyrazovy prostiedek zvukové dramaturgie AV dila.
Filmové ticho je tfeba chdpat jako relativni uprazdnéni zvukového
proudu. Pfedstavuje oblast minimdlIn{ sytosti zvuku, jejimZ protipolem je
oblast maximdini sytosti v podobg zam&rného pfeplnéni zvukového kandlu
(napt. poutova viava). Filmové ticho je tedy urCitou formou zvuku, nikoli
samostatnou zvukovou kategorii. V systematice pojmi mé obdobné misto
jako zvukové atmosféra, kters je pravé tak jistou formou zdkladnich druhi
filmového zvuku — mluveného slova, hudby a ruchu.
~ Také s tichem je nuiné zachdzet promyslené a uvizlivé, a to tim -
spiSe, Ze sc jednd o prostiedek zvlastni. V dneSnim b&Zném Zivot® nds
stale obklopuje zvugici svét. S naprostym tichem se setkdvime vzdcné.
Také ve filmu, ktery v divdkovi vyvolava iluzi skutenosti, byva ticho
n&im vyjimednym, co k sob& obvykle pfitahuje pozornost. Neopodstat-
néné pouZiti ticha, tfeba z nedostatku vhodného zvukového materidly,
se obvykle jevi jako zfejma dramaturgickd chyba — bezdivodné poruseni -
kontinuity zvukového proudu. '
Na rozdil od ticha bezprostfedné vnimaného pfi divadelnim pied-
staveni je pro filmové ticho, stejné jako pro-viechny AV komponenty,
pfiznaéna zprostredkovanost pomoci reprodukéniho zafizeni. Tu filmového ':'
ticha jde tedy o jisty posun od pivodni pfirozené podoby.
~ Nejasnosti v otdzee filmového ticha mnohdy souviseji s nedislednym :
pojetim, kdy se smé&¥uje hledisko akustické a zvukové dramaturgicke. §
7. akustického aspektu nelze hovofit o tomto ,.tichu® jinak, neZ s mysle- %
nymi uvozovkami. V praxi totiZ nikdy nejde o ticho absolutni. Projekei AV .

dila provazi rizné vysoka hladina $umu za¥izeni a hluku prostfedi, kterd @

prekryva nejslabsi zvuky auditivni sloZky. P¥i promitani nebyvé zarucena
jednotné trovedi hlasitosti, svou roli hraje i akustika mistnosti a individu- .
alni citlivost sluchu divéka. Pfesnou hranici mezi zvukem a tichem tedy
nelze stanovit, filmové ticho je tichem relativaim. g
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7 hlediska zvukové dramaturgického nas v AV tvorbé zajimé pie-

- dev§im funkce filmového ticha a moZnosti jeho uplatnéni.

Také filmové ticho se uplatiiuje bud jako ticho realné (vyplyva z rea-

“fity tichého prostfedi) nebo ve formé zdmérného rozporu s obrazem

(kontrapunkticky), kdy v pfimém protikladu k obrazu znazoriuje kupf.

" gubjektivni viem ohluchlé postavy €1 plisobi na dramaticky vyhroceném
. mistd jako vyraz absurdity situace (stroj fitici se ke zkdze, pad (¢l zastie-

teného Clovéka, exploze v tichu atp.). Udin ticha se zde &asto umociiuje
¢ilné stylizovanym obrazem napf. pomoci trikové techniky.

Ve snimcich ryze nauéného charakteru (védecky, instruktazni ...) se
vy pauzach mezi bloky komentife obvykle spokojujeme s technickym
tichem. Zvukova sloZka se tak sice redukuje na minimum, aviak disledné
uziti ticha je tu logické. Jde v podstaté o jisty druh zjednoduujici stylizace. -
Zpravidla tu totiZ neni zimérem vérné vykreslovat skuteCnost, ale ndzorns
demonstrovat urcitd fakta, podobné jako ucitel demonstruje uéebni litku ve
zjednodu3eni, s pomoci modelu ¢i schématu nahrazujiciho skute¢ny objekt.
U téchto Zanrii nejsou podkladové a vypliiové atmosféry zpravidla potfebné,
sta¢i pouze nezbytné ruchy. P¥ipojovat hudbu jen proto, aby se vykryly
prazdné plochy, by znamenalo snimek emotivné zabarvovat a zobecfiovat.
K tomu zde neni ditvod, jelikoZ icelem takového filmu je sdélovat &isté
vécné informace. (Hudba uZitd jako akcent Ci interpunkce tu miZe byt
ovSem funkCni: pfispivé k pfehlednosti a snaz§imu pochopent latky.)

Dramaticky aéinné ticho naléza funkéni uplatnéni pledevs:m v umé-
lecky narofné dramatické i dokumentarnich tvorbé.

Prikladem udinného filmového ticha neni oviem jakykoli onémély
zdbér. Podobné jako je generalni pauza v hudebni skladbé &lankem logicky
zasazenym do proudu hudby, 1 G¢in filmového ticha zdvisi na jeho zvukovém
okolf a hlavné na jeho funkénim vztahu k situaci v obraze. Napéti zvukové
prézdnoty miZe vzniknout nahlym (ale logickym) pferufenim proudu zvuku
¢t jeho napadnym roziedénim, vidy v¥ak v konkrémi souvislosti s obsahem
scény. Plochu filmového ticha nelze tedy posuzovat izolovang. |

Aby se filmové ticho uplatnilo jako dramaticky &inny prostiedek,
musi mit pfiméfené trvani. Je-1i pfili§ kratké, ptisobi jen jako psychické
doznivani pfedeslého zvuku. Proto pfirozené odmlky fei, pauzy v hudeb-
ni skladbé apod. chdpeme jako zvukové €lenéni a za filmové ticho je
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nepovaZujeme. Teprve ticho, které po urditou dobu trvd, si divdk zaling
uvédomovat. Nachdzi-li v tomto okamZiku vyznamové spojeni s obrazem,
je uZiti ticha zdiivodnéné. V opalném pripadé bude v kontextu pusoblt .
nejspis jako nepifjemna ,dira”. :

Spojenim ticha s vhodnym obrazem se miiZe napéti po jistou dobu
udrZet nebo dokonce stupiiovat. Po piekrofeni optimélni doby trvani
napéti poklesd. Dramatické ticho v prosté, nestylizované podobé nesmi
tedy byt ani pfili§ kratké, ani nadmérng dlouhé, jestliZe nema ztratit svoji .-
piisobivost.

Choulostivym momentem je okamZik ndstupu filmového ticha. Aby '
nevznik] dojem technické zdvady, mé byt filmové ticho dobfe akusticky
pripravené doznénim pfedchoziho zvuku. Ticho nastupujici po necitlivé -
ufatém spojitém zvuku piisobi nepfirozené, jako element zjevné pozna-
menany technikou zpracovani. Tim se jeho funk¢ni d¢in oslabuje. Navic -
se trha vyznamova navaznost na piedchozi déni, které by mélo v misté
ticha kulminovat. JestliZe nelze pouZit zvuku s vlastnim dozn¥nim, je -
dobte doplnit dozvuk uméle, aby ticho vplynulo do fetézce zvukovych
ploch jako pfirozené pokraCovéni pfedeslého. :

Ticho piisobici ve vecholném bodé déje by kromé toho mélo byt 1 dobie
dramaticky p¥ipravené kupf. vhodnou pfedchozi gradaci v obraze, ve !
zvuku & v obou sloZkich ziroven. :

Z pohledu zvukové dramaturgie miZeme spiSe neZ o tichu hovofit -
o potiebé navodit pocit ticha. ZkuSenost ukazuje, Ze nemusi jit o piimou
negaci zvuku, uplné vynechdni modulace na zvukovém pésu, ale Ze takovy .
pocit &asto daleko u&inngji vyvolavaji vhodné znéjici prostfedky, které
dok4Zi pocit ticha umociiovat. Jemna vzddlena atmosféra nebo néko-
lik oddglenych zvukovych detailii (kapky vody, kroky) udrzi i po delsi
dobu napéti s pocitem prazdnoty, ofekavani apod., pfipadn€ sugestivné
vystuphuji scénu k nasledujici dramatické akei. Trvale znéjicim vysokym
piskénim lze vyvolat pocit ohluchnuti atp.

Filmové ticho miiZe tedy byt nejen prosté, ale téZ stylizované, a to
jemnym & fidkym ruchem, mluvenym slovem (pferudovany tichy Sepot)
nebo hudbou (mizici a navracejici se tén apod.). Spis neZ na druhu zvuku 2
zévisi G&in na charakteru zvukového materidlu a na zpisobu, jakym se %
§ timto materidlem pracuje. :

ad
\7“\7\4'8

FILMOVE TICHO

Presvédivé plisobi napiiklad jemné ,,zvuky ticha®, které v hluéném
:votnim kolobéhu zanikaji a jsou slySitelné jen v naprosto tichém pro-

iffedi. Slaby tikot hodinek, zabzuleni mouchy na okné apod. vyvolava
_"ve filmové scéné dojem: ,,je takové ticho, Ze je slySet i .

Na tudinu ndpadné fidkého zvuku lze nékdy zalozZit zvukovou koncepei

: znacne rozséhlych ploch, dokonce celého snimku. Stylizované filmové
ficho se pak stdvd dominantnim vyrazovym prostfedkem (napf. celd roz-
- mérma dvodni &4st filmu Tenkrdt na Zdpad€). Takovd koncepce oviem
_ vyZaduje mistrné reZijni vypracovani, detailné promy3lenou souhru obrazu
- e zvukem a citlivou dramaturgii i realizaci zvukové sloZky, jinak by
 yysledek mohi vyznit jako ochuzeni potenciélu audiovizudlnich vyjad-

fovacich prostredki.
Dopliime jestg, Ze s tichem ve filmu souviseji technické terminy _]ako
ticho ateliéru, stat a blank, vysvétlené déle v kapitole DileZité pojmy.

e,
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Obecné psychologické vyzkumy prokazuji, Ze valnou vétSinu informact

siskdvdame v Fivotd zrakem, mnohondsobné meni mnoZstvi sluchem

a zcela zanedbatelny podil pfipadéd na zbyvajici smysly. Z t€chto obec

~ nych pozorovani vychazeji n8kdy nézory, Ze i v audiovizudlnim dile je

pomé&r vyznamu obrazu a zvuku pravé takovy, tj. kupt. 90% ku 10%. To

je oviem absurdni generalizace. Kazdé AV dilo obsahuje tolik informaci

toho kterého druhu, kolik jich do n&]j bylo vloZeno. Filmovi tviirci se pfi
své umélecké praci nefidi statistikou. Vizudlni a auditivni komponentu
dila naplituji obsahem riizng, podle svého zdméru, v mife od nuly do sta
procent: od némého obrazu se zcela climinovanym zvukem aZ po zatmély
obraz s pouze zvukovou informaci.

Napi. v science fiction reZiséra St. Kubricka ,,2001: Vesmirnd odyssea™ 2 roku
1968 se objevuji zcela némé zabéry i nékolikaminutové plochy samotné hudby,
provdzené pouze Cernym obrazem.

Podle Z4nru AV dila piipadé fidici dloha nékdy spiSe obrazove slozce,
jindy sloZce zvukové (napf. u hudebniho filmu, TV zpravodajstvi atp.).

V kaZdém piipadg je tu vak zdkladnim poZadavkem fiunkcnost a umérenost

uplatndnych zvukovych prostiedki co do kvantity i kvality.

Zvukovi slozka je citlivd na piehénéni. Pfekroli-li se bezdiivodné
pfimé&feny stupeil vyrazu, mize se zvuk pestat s obrazem [unkéné vazat.
Stava se to kuptikladu u filmové hudby, je-li pfili§ dramatickd, hutna,
nepfiméfend lyrickd, ma pfehnané rychlé tempo, apod. Casto byva ti¢in-
néjdi, jestlize vyraz zvuku nepfevy3uje obsah obrazu, ale zistéva jakoby
o krlidek za nim.

Vnimaci kapacita &lovéka je omezena. Nestatime stejné intenzivne
sledovat vice podnétl zarovefi, zejména jsou-1i t¢hoZ druhu (kupt. vaimané
sluchem). JestliZe se mame pln& soustiedit k déni v obraze, nesmi nés piilis
rozptylovat samostatné déni zvukové a naopak, mime-li se zaposlouchat

= HIERARCHIE VYRAZOYYCH PROSTREDKD - ZVUKOVE PLANY

a-pﬁklad do hudebniho proudu a pfitom uvolnit chod vlastnich my3lenek,

mél by ndm k tomu dopomoci piistuiné odlehéeny obraz a redukované
¢atni zvukové komponenty. :

 yzajemné poméry obsahu jednotlivych sloZek AV dila — to je duleZita

4zka, kterd stoji za obecnéjsi zamysleni. Pfedstavme si kapacitu naseho

yniméni jako plochu kruhu a jednotlivé filmové prostfedky jako vysece

tohoto kruhu. Ur¢itd vysed reprezentuje obsah obrazu, dalii segmenty

nalezeji prostfedkiim zvukovym: mluvenému slovy, hudbé a ruchu.

hudba

ruchy

Proporce jednotlivych vyse¢i odpovidaji situaci v konkrétnim misté

- uecit¢ho filmua v prabéhu se méni, Kolisa pomér vyznamu obrazu a zvuku
i i vzdjemny pomér jednotlivych zvukovych prostfedkd, takZe pozornost
' divika se nezatSZuje stereotypné, stile stejnym zplisobem.

W JestliZe zazniva spolené mluvené slovo s hudbou, nemohou oba klést

na na§i pozomost stejné ndroky. Ma-li slovo svou obvyklou informativni
funkei, musi hudebn{ obsah ustoupit. Zde by hudba méla byt obsahové
vylehCena, aby divdkovi stafilo zachytit jeji zdkladni charakter a mohl
se zamé&fit na informace v dalgich slozkach. Méla by tedy byt decentni,
vyroviand, bez nipadnych zmén,

Hudba, ktera se ve filmu uplatiiuje jako samotna, bez mluveného slova,
si miZe dovolit vet3i obsazZnost. 1 tak se viak déli o divdkovu pozornost
s obrazem a nemd se tedy snaZit fici vie sama. V nasem kruhovém schématu
by to znamenalo, Ze segment hudby zcela pekryje vysec obrazovou.
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Naproti tomu optimdlni pomér by se dal zndzornit jako CdsteCné
prekryvani vysedi, kdy obraz a hudba hovoii totoZné jen z¢dsti, a tak
nedochazi k nevitanému zdvojeni informace. :

Kapacitu vniméni nelze ve filmu vyuZivat stile zplna. Pro divdka
by to byla dnavnd zat€Z a jeho pozornost by po jisté dobé ochabla. Je
nutné ponechat uréity volny prostor pro vlastni mySleni a tak vyrovnat
jednostrannost pasivniho pfijmu informaci, Jedna vyse¢ kruhu by tedy
méla zistat prazdna.
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obraz Zvuk

it

e

Vyznam takového odlehéenti stoupd v t€ch mistech filmu, kdy se divak

- 'pdtf'ebuje soustfedit a orientovat (livod, expozice) nebo kdy si m4 informace
- utidit, nechat zaZitky doznit (zavér sekvence &i celého dila). Také po gra-
" datni ploSe, b&hem niZ obsaznost filmového sd&leni naristd, miiZe vyrazné

iivolnéni toku informaci zpétné posilit icin dramatického vrcholu.

... Citlivy tviirce pracuje s vyrazovymi prostfedky ti¢elné a dovede odme-
fovat jejich obsah podle momentalni potfeby. Odhadne vhodnou miru
prumérné Lnasycenosti“, umi vyuZit i G€inu krajnich poloh: ve zvukové
slozce efektu relativniho uprazdnéni zvukového kandlu (filmové ticho)
nebo jeho zdmé&rného pieplnéni (napf. véle¢na viava), Také zde plati, 7e
méné nékdy znamend vice. Mnohdy si tuto pravdu pfipomeneme tieba
pfi sledovani televizniho poradu s basnickym slovem, jestliZe recitované
vere nepochopitelné ,,obohacuje” pestrd obrazova sloZka a ru§iva hudba,
patolik, Ze se na vlastni baseri nedokdZeme soustiedit.

Z uvedeného vyplyvé, Ze ve zvukové kompozici AV dila je obzvlagt
dileZitou otdzkou vyznamovd hierarchie zvukovych prostfedkit. Tak jako
se u vytvarného dila rozliSuje figura a pozadi, mluvime u zvukové slozky
o vyznamové diferencovanych rovindch: zpravidla o prvnim, druhém
a tfetim zvukovém planu. o

V prvaim pldnu vystupuje obsahové nosny zvukovy prostiedek
zékladniho informativniho vyznamu: obvykle dialog &i komentéF, eventual-
né hudba predstavujici ustfedni soudast dila (napf. v hudebnim filmu).
Vuréitém pi{padé miiZe zastdvat takovéto dominantni postaveni i ruch.

iy
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Druhy plan tvofi kupf. detailni ruchy souwvisejici s akci (kroky, man
pulace s pfedméty apod.) nebo hudba, kterd dopliiuje vidéné a spolutiCastnj:
se na uméleckém sdéleni, nevaZe viak na sebe plnou pozornost.

Do tretiho planu obvykle spadaji zvukové atmosiéry, jejichZ tk
lem je napi. vytvaret vérohodné zvukové pozadi a tak zallefiovat akci dg
prostoru, charakterizovat urgité prostiedi, podporovat kontinuitu Fet€zcg
zvukovych ploch atd. Sem bychom zafadili také tzv. hudebni kulisu — tj.
podkladovou hudbu s nejniz8i funk&ni tdasti.

Ve zvukové sloZce AV dila se nemusi uplatnit viechny (fi tyto vyzna-
mové roviny. Pracuje se tfeba pouze s kombinacemi dvou zvukovych
plént nebo jen s jednim z nich. Jednotlivé zvukové prostiedky mohou
také v priib&hu ménit svoji dlohu, pfechazet z jednoho planu do jiného;
Zvukové atmosféra napt. v uréitém misté vystoupt do popfedi a stane se
prvofadym dramatickym Cinitelem. :

Vyznamova hierarchizace zvukovych prostiedki je zaleZitosti vhod:
ného vybéru a kombinace zvukového materidlu. Celkovy u€in pak do
znatné miry zdvisi na cilevédomém zpisobu price uZ pfi pfijmu zvukuy;
pii jeho néslednych tpravich a zejména pak pfi michani. Zde je nutné
jednotlivé vyznamové roviny odstinit pfedeviim dynamikou. Prvni plan
nechat dominovat, zvuky v niZ§ich planech pfiméfené tlumit.

ZaleZi oviem &7 na stupni dokonalosti reprodukéni techniky. Vm—
méni zvuku AV dila je poznamendno faktem, ze informace se nedostdvaji
k divdkovi p#mou cestou, ale zprostfedkované, pomoci elektroakustického
zatizeni. U pifmého vniméni v b&Zném Zivoté nam na$ binaurdlni systém
sly$eni umoZiiuje prostorové lokalizovat zdroj zvuku a v mnoZstvi zvuk,
jeZ nés obklopuji, se orientovat na ten, ktery nas prdvé zajima. Je to dano
schopnosti naeho mozku vaimat vybirove. Parovy systém lidského sluchu
umoZHiuje mozku odliSovat od sebe zvuky piichézejici z riznych sméri podle
nepatrnych rozdilii mezi pocitky jednoho a druhého ucha (zpoZdéni zvukové
viny, fizovy posun, tbytek vy$sich frekvenci v akustickém stinu hlavy) a na
zéiklad& toho pak jednotlivé zvuky vyznamove hodnotit a eliminovat.

U monofonniho kina &i televize jsou oviem veskeré akustické informa-
ce sméstnany do jednoho sméru, zvuk vychazi z jediného mista. SloZit€)3
zvukové déni je tak pro divika nepomérné obtiznéji rozpoznatelné, nebot
moznost smérového rozliSeni jednotlivych zvuki je omezena.
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Praktické dusledky tohoto zdsadniho rozdilu mezi voiméanim p¥imého
prostredkovaného akustického signélu si bohuZel ne vSichni tvirci
steind uvédomuji, Nasledky pak pocituje divdk, pro kterého miiZe byt
#. dialog, nahrany v hluéném prostredi, zcela nesrozumitelny, pfestoze
reFisér pii natacent slySel vlastnima u$ima dobie. N&ktefi zkuseni
-7iséfi proto sleduji kontaktni nata€eni radéji se sluchétky.
:Monofonni reprodukce znamen pro viimatele sniZzeni moZnosti selek-
e zvukovych informaci. Vyber je tudiZ tfeba provést za divika: akustické
deni vyznamové rozvrstvit — dilezité zvuky vyzdvihnout, nepodstatné
potlac;1t &i vyloudit.
. Rozdil pfimého a zprostfedkovaného vnimédni se projevuje napf.
g v nestejném G&inu zvukového pozadi pod dialogem. Ve skuteCné situaci

'nam pemusi pFili§ vadit, Ze zdroveti s hlasem osoby, jemuZ naslouchdme,
~zaznivd 1 mluvené slovo €i hudba z rozhlasového pfijimace. Predvadi-li
" g¢ viak stejnd scéna na pldtné ¢i obrazovee, miZe tatdz zvukova kulisa
 pirsobit jako nadbytetnd aZ rusivd. I kdyZ je sebevice potlatend, po Case
“muze zadit divdka znervoziiovat a rozptylovat.

Mnohé z uvedenych problémi pomaha fefit moderni vicekanilové

‘zvukova technika. Zvuk se zde rozprostird do §ife stereofonni baze, navic

pechazi i do stran a dozadu salu. Tim se zlep3uje nejen prostorovy dojem,
ale i plasticita a Citelnost zvuku. Pro praxi zvukové tvorby to znamend, Ze
v tomto piipad€ neni tfeba tak tzkostlivé kontrolovat dynamiku vyzna-
mové nizsich zvukovych planil. Ani plny orchestrdlni zvuk pravodni
hudby nemusi byt pfekaZkou pro srozumitelnost dialogu, jestlize je hudba
stereofonng rozloZena do celé &ife, zatimeo zvuk dialogu vychazi jakoby
ze smeéru hovofici postavy.

Vicekandlové systémy tedy umoziuji rozprostfit zvukové déni do
prostoru a lépe tak vyuZivat smérovych schopnosti nadeho sluchu k zre-
telnému rozliSovani zvukovych jednotlivosti. Zvuk obklopujici divdka
ze viech stran, muZe plsobit zejména ve velkych exteriérovych scénich
velmi sugestivné. Efektni dojem vyvolavaji také pohybujici se.zdroje
zvuku (prelet letadla...).

Vicekandlové zvukové systémy viak také vyznamné obohacuji poten-
cidl vyrazovych prostiedk filmu, které tviirci postupné objevuji a vyu-
fivaji. Tyto technologie umoZiiuji mnohem vice nez béZné praktikovanou
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prostorovou ilustraci zobrazené reality. Na ndpadité tviirCi vyuZiti tu ée_k_aji
nové moznosti: Uplatnéni dalSich zvukovych planii s riiznou funkci, napt.
soucasné vedeni pdsem redlného a privodniho &i kontrapunktického cha-
rakteru, navozeni dojmu, Ze zvuk vychazi z neuréitého prostoru atd.’

O soudasnych typech technologie vicekanalovych systémi bliZe v ka-
pitole DileZité pojmy. '

.Doposud slychavame vZité filmat'ské réeni, Ze nejlepdi filmova hudba je
takovd, kterou divak viitbec nevnimd. Berme toto tvrzeni spi% jako bonmot,
“na kterém v3ak je néco pravdy. I profesionaliim se stava, Ze pfi sledovi-
ni dobrého filmového dila zapomenou pozorovat ,,filma¥skou kuchyni®.
Jsou zaujati silnym uméleckym zéZitkem a nevnimaji jednotlivé prvky,
ale celek. Nezasvéceny divdk je viibec zvykly vnimat film komplexné
a jednotlivych sloZek si viima vétSinou aZ tehdy, kdyZ na sebe samy

. upozorni néjakou nesrovnalosti. S hudebni sioZkou tomu byva podobns.
Je-li opravdu organickou souCdsti AV dila, mdme sklon brat jeji podobu za
samoziejmou, jako by ani jind byt nemohla. Hudba nam splyva s celkem.
Spise st poviimneme piipadu, kdy dochédzi k jejimu nesouladu,

Cilem je tedy soulad. Existuji dokonee 1 hollywoodské navody, jak
wsouladu® dosdhnout. Pfipomefime viak, Z¢ dramaturgie filmové hudby je
uméleckou &innosti, kde nemiiZe platit Zidny pfedpis, tim méng recepty
typu: ,Na zdbery lesa se hodi smy¢covy orchestr* & ,,pikola — pro viechny
zébéry plachetnie, let ptakd...

Takovy piistup k hudebni dramaturgii je pochybny u% v z4sadg. Funk(:?;?
hudby nelze uvaZovat jen ve vztahu k zab&ru, ale predeviim k obsah!;_.j
Jeden a tyZ zabér mizZe figurovat v riizné souvislosti, dokonce i v riiznych
filmovych Zanrech a pokazdé miZe mit jiny smysl. Teprve zvukovym
doplnénim dostdva obraz urCit&j§i vyznam. Mluvené slovo, hudba ¢iruch '
mohou usmériiovat pozornost divéka tak, aby si ze zobrazené skutefnosti
vybiral, co je podle ziméru autort tfeba. Hovotime-li tedy o vhodnosti,
souladu, funk&nosti atp., minime tim jednotné zamé¥eni vyrazovych pro-
sttedklt Zddoucim smérem — tj. ke smyslu, k obsahu. ~
Tim vak neni feceno, Ze jednotlivé prostiedky se maji ve svém pro- -
jevu ztotoZniovat. Naopak. Zdvojovani informace, kdy obraz i zvuk Fikaji
totéZ, citime mnohdy jako popisné a zbyteéné. Nejde tedy o ztotoZnéni,
ale o doplnéni, kdy kazdy z prostfedkd mluvi o véci svym jazykem aplny
smysl dava teprve celek. =
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Ob slozky audiovizulniho dila jsou na sob& zavislé, v praxi jde
viak' o zévislosti rizného stupné. Ze zkufenosti vime, Ze u nékterého,
typu AV dila miZe davat jisty smysl 1 poslech samotné jeho zvukové
slozky — bez obrazu. Jiny film viak bez soutasného sledovéni obrazu
nedokéFeme vitbec pochopit. Chybéjici zvuk ovsem postradame ©€mer
vidy. PHi projekei filmu s vypnutym zvukem dochazi k destrukei podstat-
nych souvislosti, k podstatnému ochuzeni aZ k v§znamovému zatemnéni.

7. dila zOstavi torzo.

Mmnohé souvislosti vznikaji pit spojeni obrazového a zvukového pasu

i ndhodné. Ukolem tvirch je viak vytvaret souvislosti zamémé, drama-
ticky promy3lené, v§znamové nosné.
jsou podstatnou soudasti rejstiiku vyjadfovacich prostfedki umélecke

filmové a televizni tvorby.

Vazba obrazu a hudby

Mezi obrazem a spolu s nim probihajici hudbou se uplatiiuji bezprostied-
ni i vzdalengjsi spojitosti rozliéné povahy. BéZnym pfipadem Je piima
vazba hudby k obrazu na zakladé spoleéného charakterového rysu, shody
yyrazové, obsahové, sanrové, formdlni atd. Fludba souhlasné dopliluje
vidéné, pfipadné se stava pitmo. ¢asti vidéného, nachazi-li se zdroj hud-
by v zabiraném prostiedi. Ob& tyto tilohy hudby se mohou samoziejme
sludovat i rizné pfechdzet jedna v druhou.

Typ piimé vazby se vyskytuje b&Zng, jak v umélecky narotnéjsich
anrech, tak u Zanrd publicistickych. V hraném filmu sledujeme kupf.
scénu s divkou na liduprazdném biehu jezera pii zdpadu siunce. Zvuko-
vym doplitkem obrazu je pouze jemna klidna melodie fiétny. Vyraz hudby
se tu primo vize ke klidné atmosféte prostiedi, k citovému rozpoloZen
divky, k jeji osamélosti (sélovy ndstroj) atd. Zpravodajsky Sot o béZec

kych zévodech zase provézi lehka rytmické poputérni hudba rychlejiiho
tempa, vyrovnané dynamiky, jednoduché formy. 1 tato hudba se vaZe
p¥imo k obrazu odpovidajicim charakterem (lehky nedramaticky zant,
rytimus, piiméfené tempo) a celkovou formou (zatatek a konec hudby se

kryji s rozmérem obrazu,).
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Hudba se miiZe s obrazem pojit téZ nepfimo, jestlize se jednd o odlig-

- nost nebo aZ protichiidnost povahy obou sloZek, kdy smysl jejich navenek

rozporného vztahu nalézdme mimo konkrétni pribéh — aZ ve vyznamove
-oviné (kontrapunktické uZiti). Takovy druh spojeni se uplatiiuje pfevaZné
v 7anrech dramatickych.

N apf. s'ekvence hraného filmu zobrazuje scénu, kde umird opustény stary Clovék
VS1tuac1 by mohla adekvatng dokreslovat smuiné hudba, Zde je viak naopak sl -
Zet bezstarostnou hudbu z tane€ni zdbavy, kterd do mistnosti zaléhd otevfeny’?n
oknem. Tento kontrapunkt je vymiuvny ivn& phsobi

ym, emotivné pls y AT
e piisobivym komentdfem

Uéinu nepﬁmt.’aho vyznamového spojeni se vyuZivd i v dokumentu, Dokumentarni
ﬁEmvs ?kologlckym nédmétem ukazuje negativni disledky rostc;uci chemi ace
zemedelst\vri. Sekvence zobrazujici mrtvou piirodu provdzi adekvétni de,prf:s,ziiifi;f
hudbav. Aviak pasdZe se z4bBry prace postiikovych stroji jsou kontrapunktick

Cflgplr:;[;y sltaldlliou pt(:pulémi hudbou. Spojenim téchto protichiidnych obsahi si
Gtin dramaticky vyhrocuje. Divak je off 7 i thj

e iy s i Zvlggmihoj " é;:ik je otfesen faktem, Ze zhoubnd akce probiha,

/ Flharaktf:rové odli¥nost obrazu a hudby se funkéng uplatni i v men3i mife, tfeb

. Jen vvnfiznaku. Napf. film o racionalizaci vyroby predvadi vedle zé.bérl“; ]~:e -

strukcm?h l:'..anceléﬁ, rozhovorl s pracovaiky apod. 1 pohled do tovérni hal 12([11 :

zachvycuw ¢ily pracovni ruch. Doprovdzejici hudba je rytmicka (pracovn?f)! le
Ezg;l;;cé Poglallzajéi,hnei by odpovidalo tempu préce, pohybu strojir atd M’i:;;

jednoho charakterového rysu naznaluje, Z jednd :

k.01.1krétni dilny, ale o problematikur)\//yroby obecjlfé.ﬁusc?b:?: ?:c? I;O‘tl'zs C: Eim‘oé
linie obsahové a nesklouzava k pouhé ilustraci zdberd, Y

Uvedené formy pifimého i nepiimého spojeni mohou dét obéma pés-

mim pomémou volnost samostatného projevu. Dovoluji obrazu i hudbé
1;§stupovat vlastni cestou a plsobit ping€ svymi specifickymi prostfedky.

e tuv(.)vvazb’u vcl)inou — vhitini. Sty¢né body spoCivaji v podstaté, nikoli
ve vnéj§kovych jednotlivostech.

Velkou volnost si zachovavi hudba, ktera nereaguje na jednotlivé

podrobnosti obrazu, ale opird se pouze o hlavni dramaturgickou linii dila
-0 }1zlové body, gradace, vrcholy. VyuZiva se tu viceznacnosti hudby
kterd svou zobeciiujici povahou umoZiiuje souvisle provéazet vice rﬁzn)?c};
sekvenci ¢ dokonce cely krat¥i film. Samozfejmé Ze ne kazda hudba
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.

je schopnd vytvafet takovyto emancipovany protéjfek obrazu a Ze ne |
v kazdém dile je moZné tohoto zplisobu pouZit. I zde musi hudba pusobit .
funk&né: jako obecny ,spolefny jmenovatel rozmanitého konkrétniho
déni ve vizualnim pase, jako nositel vice obsahovych okruhil, s nimi#
ménici se obraz navazuje vyznamové spoje. ' :
Hudba, kierd je komplexem mnoha vyrazovych prvki, ddva moznost
nalézt s riznymi vizualnimi viemy korespondujici charakterové rysy. Tyto
vizualni vjemy pak G&inkuji do jisté miry jako filtr, ktery urité prvky
hudebniho vyrazn zdaraziiuje a jiné potlacuje. U uritého zdbéru vnimame
ztetelngji napt. rytmicky tep hudby, s jinym obrazem na nas stejnd hudba
plisobi spie svoji $irokou melodikou apod. ‘
Kontakt hudby a obrazn miZe byt na druhé strané velmi tésny. U redl-
né hudby je to piipad, kdy se zdroj hudby nalézd pfimo v obraze a akce
je s hudbou bezprostfedné spjata. U hudby priivodni, vedené paralelng,
_nad obrazem®, dochdzi k t8snému sep&ti zejména tehdy, shoduji-li se ob&
pasma v detailnim ¢asovém élenéni nebo ve sméru pohybu. V prvém
 pfipad® je mySlena synchronnost stiiha & jinych vyraznych zmén obrazu
s napadnymi momenty v hudbé: s akcenty metrického pulsu (1&7ké doby),
s nastupy hudebnich frézi a jinymi vyraznymi zvukovymi prvky. Napf.
Xladivo dopadé presng v rytmu hudby, obraz je dasledng stfihany na t&Zké
doby apod. V druhém pfipadé se jedna o smér pohybu pfedmétu v obraze
(& pohybu kamery) shodny se smérem melodického postupu hudby. Napf.
pad hrusky ze stromu zvukomalebnd ilustruje klesajici melodicka linka.
Tésna vazba téchto druhi predstavuje spojeni vnéjsi. Uskuteciiuje se
na zaklad® vnéj¥ich — formélnich rysl. Samostamost obou sloZek je tu
omezena, vznikd efekt jakéhosi , kratkého spojent™. Objevi-li se takovyto
synchronni moment ojedinéle, piisobi zpravidla jako zdiirazn€ni — akcent
Vicendsobny vyskyt se odra#i i v celkovém vyraze: podle charakteru obrazu -
a hudby se miZe vyvolat bud dojem strnulosti, téZkopadnosti, tvrdosijn
neiistupnosti atd. nebo naopak pocit zlehdeni aZ grotesknosti.
Synchronnosti detailli obrazu a hudby vyuZivéa velmi Casto animovany :
film i hran4 groteska. Podobné jako osvédCeny efekt synchronniho ruchu
dodéava gagu neodolatelné piisobivosti, také hudba v detailech synchronné _'
vazand zvy$uje Géinnost akce komickou mechaniénosti spojeni. Funkce
hudby se tu soustfeduje k podpofe akee samé a zbyten& nezat€Zuje |

60

i
|
i
i

HUDERNi DRAMATURGIE / Vazba ebrazu a hudby

Abér yyznamove, Je to tedy ilustrace, jez oviem kona tomuto Zdnru

~‘cenné sluzby.

o Av¥ak co je v jednom piipadé kladem, jevi se jindy jako zcela nevhod-
‘ué. Tak je tomu i s uvedenou formou t#sné vazby. Omezeni samostatnosti

~ sloZek detailni synchronizaci pfedstavuje soucasné i omezeni vyrazove

obsahové a to miZe byt v mnoha Zanrech vdZnym nedostatkem.

Ppiiklad — film na hudebni dilo. K varhanni skladbé ¥, 8. Bacha byl natofen obraz
v chramovém interiéru. Stfih obrazu se pfisng diZel hudebni stavby, reagoval
na ka#dy jeii element. VErné ve shodé s hudebni frazi se otevird tepand mii¥,
ke &tyfem kratkym odd€lenym akordim jsou pfesné nastfihdny étyfi detail);
chramové vyzdoby atd. PiestoZe price byla technicky provedena velice precizng
a ,.hudebn&”, nevzniklo vic neZ popisnd ilustrace drobici a naruSujici celistvou
formu hudebni skladby. Synchronni momenty vyznivaly aZ komicky.

Chyba byla uZ v zikladnim pojeti Glohy hudby a obrazu. Obraz se snaZil piili§
aktivng, a navic vn&jskovym zplisobem, vyrovnat hudebnimu dilu, oviemie
mamé. Ne§lo ani o idedlni rovnocennost sloZek, kdy spojenim vhodnd volené
hudby a obrazu {napf. abstrakini povahy) vznikd vyS5f celek. Mnohem lepgitho-
vysledku by se dosdhlo uvoln€nim vazebnych pout tak, aby se posluchagsky
zdZitek neruSil, nybrZ umocnil. Obraz se mohl fidit jen hlavnf dramatickou Iinif
skladby a volit plynulé, nendpadné postupy.

Hojné piiklady nevhodné uplatnéné t&sné vazby bychom nalezli u fady
americkych filmd, zejména starSich, kde byla hudba komponovana podle
hollywoodské normy a namnoze slouZila jako mechanickd ilustrace obra-
zovych zabérd. Této metodé zvané underscoring se vymluvné pfezdivalo
,mikimauzovédni“. Naproti tomu tzv. mood technique znamena Qolnéjéi
zplisob vazby s obrazem, kdy se skladatel snaZi hudbou vystihnout a zvy-
raznit adladu scény. WM\

Vztah mezi detailnim ¢lenénim hudby a zménami v obraze vystupuje
do popfedi zejména tam, kde se uplatiiuje hudba samotna, nezastinén4
mluvenym slovem (montéz fady statickych zébér na hudbu apod.). Zde je
vidy tieba zvaZit, zda t¥snd vazba synchronnim rytmem je opravdu funk&ni
&t zda bude charakteru filmu 1épe odpovidat uvolnéni obou sloZek.

Jak 112 bylo uvedeno, t8sné pojitko mezi vizudinim pasem a hudbou pedstavuje
také rytmus - souhra stfihovych a jingch zmén v obraze s metrickou hudebni
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strukturon. Hudba pravidelng metricky organizovana (v pravidelném taktu) je:
zaloZena na systematickém stfiddni t¢7kych a lehkych dob podle schématu (zjed-.
nodusens): 187kd — lehkd nebo tézkd — dvé lehké. Metricky puls si uvddomujerme.
i tehdy, nejsou-li viechny doby zvukov& vyjadfenc. Podvédomé aplikujeme ddle
metricky systém pochopeny z piedeSleho probhu a klademe my$leny ddraz na
t&¥kou dobu, tfeba i v misté pomiky. :

Zvukové byva metrum vyjadieno spie sloZkou doprovodnou. Napf. u tanedni
hudby se bas vét§inou opira o t&Zkou dobu, akordicky doprovoed (,piiznavka’)
o lehkou. Konkrétni rytmické lengni melodie z metra vychazi, ale obvykle se
s nim piesné nekryje.

Jako piiklad funk&niho uplainéni vazby rytmem zvolme ostie stfihané Gvodni
titulky. Je jisté, Ze jiZ zpracovéani titulkd napovida mnoho o uvidéném filmu.
Tempem stfihu a zpisobem vazby rytmu obrazu s rytmem hudby lze jiZ od
po&atku navodit jistow atmostéru dila. Rada titalkovch mutaci vyivaii vyrazng
Zlengnou rytmickou linii, kterd se dostdvé do vztahu s pulsem hudebniho metra,
Tesného sepéti obou linii se dosdhne umisténim obrazovych stfihil na téZke doby.
U vaZnd ladéné hudby tak vynikne rys t&zkopédnosti, osudové nevyhnutelnosti
apod., s veselou hudbou zapiisobf celek komicky. (Frazovani hudby oviem té%
vyznamné spoludtinkuje.) Voin&j3i sep&ti vznikne umisténim obrazovych zmén
gifidavé na t&7ké a lehké doby, bud podle volného vyb&ru anebo v urditém
systému — napf. po Etyfech dobich v tfidobém taktu:

hudba: 3/’4 1

) )

obraz: B & T
I ] I

o<

Zdilo by se, Ze maximéaintho uvolnéni sloZek se dosahne obrazovym stfihem na :
hudbé zcela nezdvislym. AvSak nahodilym sesazenim obrazového a hudebniho
pasu dojde zpravidla k rytmickym shodam, v tomto pfipadg neZidoucim. Stiih
pfipadne nihodou pravé na t&zkou dobu, v hor$im piipadé se objevi v tEsné
blizkosti doby, coZ piisobi jako zjevna chyba. Dojem volného spojeni, schop-
ného navodit tfeba poetickou atmosféru, je tedy nutno piipravit. Lze vyuZit
lehkych taktovych dob (v pomalém tempu & dilh dob) a stfihu do pauz, kdy :
moment chyb&jicihc zvuku nahrad{ stithovd zmé&na obrazu. Obé rytmické linie
tak plynou zdanlivé svobodn€ a lehce vedle sebe, i kdy? ve skute&nosti se jednd
o promy§leng zkomponovany rytmicky kontrapunkt.

HUDEENI DRAMATURGIE / Filmové hudba plvedni

“Pro pfehlednost shritme zminéné rypy vazeb hudby s obrazem:

. pfima - shodné znaky , volnd (vnitini) — souvisiosti obsahové
-,yazba< |
g pepFima — kontrapunkt_ tésna (vnéjsi) — souvislosti formalni

"".f"ilmové hudba pivodni

- pivodni (origindlni) filmova hudba nachdzi uplatnéni prevazné v Zanrech

dramatickych (hrany a animovany), piipadng v dokumentu. Hudebni syn-

chron se nahrava ve zvla8tnim studiu pfimo na definitivné stiiZeny obraz
_ promitan)'f po &astech (smyCkéch). Tato postsynchronni technologie umo¥-

ftuje nahravat hudbu tak, aby se s obrazem v dileZitych okamZicich pfesné
asové shodovala. ZaleZi zejména na zacatku a konci hudby, n€kdy i na
shodé detailin hudebniho priib&hu se zménami v obraze, s filmovou akei

-~ apod. Dirigent a zvukovy reZisér tu ma moZnost dotvaiet vyraz hudby

pfimo podle promitaného obrazu.

V animovaném filmu se pouZiva i opaného postupu: pedle scénafe
se pfedem nahrava hudba a podle ni se animuje obraz.

Metodou playbacku se obvykle natdgeji hudebni Zdnry jako filmova
opera, muzikél, balet, nékdy i jednotlivé pasdZe hraného filmu &1 TV
pofadu, kde v obraze dominuje akce zpévaki, hudebniki &i tanetnika.

Také hudba k nékterym televiznim inscenacim (napf. seridlim) se
obvykle nahravé pfedem. Nahravka se pak pfimichéva dodatecné, pfipadné
se zapojuje pfimo do nata¢ené scény. PouZiti a konkrémi umisténi t€ které
nahrané hudby tu namisto jejiho autora &asto uruje hudebni rezisér.

Dané vyrobni technologii se musi pfizpiisobit i hudebni skladatel.
Vlastnimu komponovéni pfedchézi studium scénéfe, konzultace s reZisé-
rem, sledovani dennich praci, promyleni zvukové a hudebni koncepce
dila. Nésleduje skicovani hudebnich napadu. Definitivni vypracovéni
partitury je mo¥né aZ po Cistém stiihu obrazu, kdyZ jsou zndmy konecné
poZadavky na &asovy rozmér jednotlivych hudebnich ploch a je vytvofen
hudebni scéndf, nejcastéji za spoluprace reZiséra, hudebniho skladatele,
zvukového mistra (sound designera), stfihaCe a skriptky. Odevzdanim
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partitury skladatel svou préci nekondi. DohliZi té% na nahrdvdni hudby,
fi¢astni se jejiho nasazovani ve stiZné, spolupracuje pfi michani.. '
V z&jmu kvalitniho vysledku by méla produkce poskytnout skladateli
k tvorb& dostateny Zas. Dohanéni predchozich vyrobnich skluzti na tikor
doby potiebné ke kompozici hudby je praxe velice Skodlivé, le¢ asta.
Audiovizualni tvorba klade na hudebniho skladatele fadu specifickych
nérokit: Ovladat uméni hudebni charakteristiky, tj. vystiinout hudebnimi
prostfedky atmosféru urcitého prostiedi, dobu, riizné emocionaini odstiny,
psychické stavy atd. Citit dramaticky a mit smysl pro obrazové ztvArnéni.
Umii se vyjadiit uméfenym zpisobem ana tasové vymezené plose. Dovést
se piizpiisobit riznym filmafskym tviréim individualitdm. U komponisty
filmové hudby se predpokléda také pohotovost.
Toto jsou oviem spife femeslné predpoklady. Umélecky naro¢né]si
druhy AV tvorby by mély od hudebni slozky poZadovat, aby byla skutecnym
uméleckym ptinosem, aby nesla peCel osobitého projevu skladatelské
individuality. V tom je tfeba vidét podstatnou hodnotu komponované
hudby. Neni néhodou, Ze fada prednich filmovych reziséru spolupraco
vala s vyznamnymi hudebnimi tvirci: Ejzenstejn — Prokofjev, Coctea
— Auric, Fellini — Rota, Trnka — Trojan, Leone — Morricone... Také d
historie Ceského filmu se zapsala fada skladatelskych osobnosti origindl
nim um&leckym vkladem. Jména jako 7Zdengk Ligka, Svatopluk Havelka
Lubo¥ Fifer a dalii jsou vymluvaymi piiklady. .
~ Vnasi soudobé produkei viak pozorujeme spise opadny trend, Primysl :
' unifikované popularni hudby, jehoZ produkty nds jako viedni kulisa obklo-
puji na kazdém kroku, zaplavuje i filmovou a televizni tvorbu. Hudebni -
konfekee se dostava i tam, kde takovy Zanr neni funkéni, a kde naroénéjii-
divak olekava neviedni, vyjimedny zaZitek. Nezfidka se filmova hudba:
: dostava do rukou diletantd vyzbrojenych syntezétorovymi aparaturami :
_ aviak nemajicich ani zéakladni femesiné kompoziéni predpoklady.
"' Podcendni vieobecné hudebnf a estetické vychovy nese své plody.
A uvédomime-li si, Ze pravé televize a film jsou dnes masovou, bezkon-
kuren&né piisobivou Skolou kultury, estetiky a Fivotniho stylu viibec, tézko
1ze predpokladat zasadni zlepSent situace v blizké budoucnost.
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HUDEBN{ DRAMATURGIE / Prace s archivni hudbou

“prace s archivni hudbou

- Archivni hudba se uplatiiuje hlavné v oblasti dokumentérnich, publicistic-
 kycha aéelovych Zanrl, Vedle vyhod ekonomickych ma i dali pfednosti.
- Je moZné volit z mnoZstvi hotové, dokonale nahrané hudby, pfedem tuto

hudbu slySet, piipadn€ 1 vyzkouSet ve spojeni s obrazem. D4 se zamérné

~pracovat S hudbou znimou, kterd rezonuje v povédomi diviaka a miiZe

se ve filmu stit nositelem mistni, dobové a mnohé dalii informace. Pravé

', t&chto diivodi se archivni hudba n&kdy objevuje i v hranych filmech.

Proti hudb& komponované ma archivni hudba nevyhodu v tom, Ze
nevychazi svou stavbou z potfeb daného AV dila. Formového souladu lze

yéak vét§inou dosahnout vhodnym vyb&rem hudby, jeji stfihovou dpravou

nebo korekcet obrazu. Jisté nebezpedi hrozi také pfi pouZiti svébyiné skladby,
ktera je komponovana pro samostatné provadéni a miZe vyznivat jako pfili§
autonomni — definitivni. I tento problém se da ale fesit volbou typu hudby
obsahové ,.nenasycené”, jez je pro slouceni s informacemi v ostatnich
AV slozkach pfihodngjsi. A tak kromé& neplivodnosti je nejvyrazngjSim
nedostatkem archivni hudby omezend mozZnost jejich variaénich obmén.
U komponované hudby lze pravé pomoci modifikaci ustfedniho tématu
dosahovat potfebné vyrazové i stylové riiznotvarnosti pii zachovani mys-
lenkové jednoty celku.

Pfedpokladem zdafilé hudebng dramaturgické prace s archivni hudbou
je oviem moZnost vybéru z bohaté a dobie organizované fonotéky stéle
dopliiované novymi nahravkami. '

UZiti pievzaté hudby podléha zdkonné mezindrodni autorskopravni
ochrané (copyright, mezindrodni znatka ©). Proto je nezbytné autorska
prava kaZzdého uZitého chranéného dila smluvne zabezpecit. Ochrana se
tykd skladatele, textare, vykonného umélce i vydavatele snimku. U nés
ave _vétéiné statd plati ochrana autora a spoluautora jesté 70 let po jejich
smirtl. Po této dob¢ Ize skladbu wZit volng. Prava k nahravce plati 50 let
po datu pofizeni zaznamu ¢i prvniho zvefejnéni dila. Dila z cizich zemi
které nejsou ¢leny mezindrodni dmluvy, nejsou u nds chranéna. o

’ K filmovému vZiti je zejména u zahraniéni chrdnéné hudby tfeba
ziskat pfedchozi souhlas vlastnika autorskych prav a zaplatit tantiémy,
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mékky. Charakteristicky pasobi i zvoleny fdnovy systém (melancholie
ollové toniny, ,,¢inska® exoti€nost pentatoniky), rémbr nastroje atd.

* Roznosti komponent, které v hudebnim komplexu spolupiisobi,
-yysvétlime vyrazovou mnohotvarnost, dokonce i vnitini protichiéidnost
* hudebniho obsahu, s niZ se nékdy ve skladbach setkavame. Urgita hudba
je napi. ve svém zédkladnim vyraze veseld, pocitujeme v ni viak i odstin
melancholie. Jind je lyrickd, ale obsahuje i ndznak ironie, navic zarove
odkazuje k minulosti svym archaickym ladénim atp.

_ Vyraz je neoddélitelnym znakem veSkeré hudby. I ty nejméng napadné
© yarianty uZitych kompoziénich prostiedki (stfedni tempo, stiedni dynami-
ka, stfedni vy$kova poloha, nevyrazna melodika i rytmus atd.) se ve svém
souhrnu projevi uréitym vyrazem. Tfeba pravé svou bezbarvosti budou
pasobit mdle, fadné. Hudba vZdy n&jak promlouva. Zcela ,neutralni®
hudba, jakou nékdy filmafi od hudebni dramaturgie poZaduji, neexistuje.
Pri hodnoceni vyrazového obsahu hudby hraje jistou roli individualita
posluchace a jeho pedchozi subjektivni sluchové zkuSenost. V zakladnich
vyrazovych polohdch mé viak hudba zfejmé zcela bezprostiedni piiso-
bivost zaloZenou uZ v genetické vybave lidského rodu (archetyp). Malé
dité, pestoZe nemd jedt€ piimé hudebni zkusenosti, reaguje spontdnnd: -
radostnou hudbu pfijimd s libosti, smutnou odmita. o
Jinak je tomu v3ak s dal8i sférou hudebniho obsahu, jehoZ pocho-
peni je piedchozi posluchadskou zkusenosti piimo podminéno. Jen na
zékladg vlastni zkuSenosti miZeme uréit hudebni styl, (dobovy, mistni,
osobni) nebo Zanr (komorni skladba, vojensky-pochod), tedy poznat
hudbu typickou pro jistou epochu, etnikum, ¢i pro uréité prostfedi (cirkus,
chram, diskotéka...). Také tyto hudebni informace rozpoznédvime podle
charakteristickych znakt a typickych kompozinich postupd. '
Pokud jde o zachovéni jednoty stylu filmové hudby, miva vét§i naro-
Ify film dramaticky — hrany a animovany. Vysokd mira stylizace u t&chto
Zémrii vyvolava vétdinou pottebu jednotné stylizovat i zvukovou slozku
filmu. U Zanr dokumentérnich se asto uplatiiuje stylové riznorodgjsi
materidl. Mnohdy tu Ize s vyhodou vyzvednout jeden hudebni styl jako
hlavni linii dila a v kontrastu k n&mu kl4st plochy styli odli$nych.

Styl a Zanr volené hudby maji v AV dile charakterizadni vyznam.
V dokumentarni oblasti i&elového typu se pouZivé ponejvice hudba popu-

které n&kdy byvaji — zvla¥te u slavnych autorii — znatné vysoké. Ve fil
movych titulcich by se mély o uZité hudbé uvadét alespoii tyto udaje
autor (spoluautor), nazev skladby, vykonny umélec.

Podcengni zdkonnych autorskopravnich ndleZitosti se nevyplaci, jako tieb
v piipadé jistého eského filmu, v némZ mély podle predstav tviircll hrét pod
statnou roli origindlni pisng Beatles. Film se natdel, aniZ bylo piedem zajistén
svoleni s u¥itim této archivni hudby. Pozd&jsi Zidost o svoleni byla odmitnuta :
origindlni pisn# se tedy ve filmu nesmély ozvat a namisto nich se nakonec
natodily nahrazky (1), co samoziejmé nemohlo skond&it tspéchem.

Hudba k nam promlouvd mnohotvarnou Fe¢i. Je schopna prendset.
tak bohatou vyrazovou Skdlu, Ze jednotlivé polohy lze jen velmi pfiblizng
vystihnout epitety, jaka filmafi uZivaji: hudba dramatickd, lyricka, melan-:
cholick4, ironicka, slavnostni, radostnd, tragicka, détska... Bxistuje Yada
riiznych styllt od archaickych po moderni, mnozstvi Zanr od lehkych
zabavnych skladeb aZ k mySlenkové exponovanym, zavaznym diltim. -
Charakter pouZité hudby se vidy promitne ve vyznéni jednotlivych pasdzi
i filmu jako celku. K hudebni dramaturgii jakéhokoliv audiovizudlniho:
?anru je tieba piistupovat erudovane a odpovédné s védomim, Ze hudebni
slozka miZe AV dilo zhodnotit, ale také znaéné poskodit.

Hudba neni jednoduchy fenomén. Jde o sloZité organizovanou souhro
fady komponent (kompozi¢nich prostfedku) jako je napt. melodie, rytmus,
tempo, dynamika, témbr, harmonie atd. (viz kapitolu DuleZité pojmy).
Viechny tyto komponenty pisobi ve skladbé zaroveiia v ramci kazdé z nich
se nabizi jeté vybér z celé $kaly konkrétnich moZnost. Nespocetnymi
kombinacemi t&chto variant je dand neobycejna vyrazova Sife a rozma-
nitost hudby. Zména kterékoli z komponent znamena zménu vyrazového
obsahu a tedy i potencidlni zm&nu v piisobeni hudby s obrazem.

Jednotlivé kompoziéni prostiedky se v hudb€ projevuji charakteristic-
kym t&inem. Vysoké polohy ténii pisobi zpravidla svétleji, hluboké temné,
hrozivé. Rychlé tempo hudby vnukd pfedstavu Zivého pohybu, pravidelny
rytmus navozuje analogii pohybu pracovniho, tane¢niho & pochodového.
Vyrazné plisobi harmonie, tj. pouZité druhy a spoje souzvukil —konsonant-
nich nebo v riizném stupni disonantnich, od jemné kofenénych aZ k dras-
ticky ostrym. Znamy je rozdil v i¢inu dur a moll akordu: dur = tvrdy, moll
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larnich zanrd — zabavnd, jazzové, taneni apod., Zasto viak ne proto
Je pravé tento charakter je nezbytny, ale z nedostatku vystiznéjsi hudb
specificky filmové.

- zovych odstintl, z nichZ je tfeba volit ten nejvhodn€jsi, v souladu s dloho
Kkterou mé hudba v daném piipad? zastdvat. Ani funkee hudebniho podkiadu
neodsuzuje nutné hudbu jenom k netdastnému vypliovani casové plochy:
1 v takovém piipadé mé hudba pile7itost podilet se jistym zpiisobem na

charakterizovat situaci a obohatit obraz mnohym dalSim.

charakteru. V kazdém jednotlivém pfipadé je tfeba pozornym poslechem
ovéfovat, zda fe¢ pouzité hudby bude odpovidat autorskému zaméru. Ph

kritérii: styl a ¥dnr hudby, zdkladni vyraz, pohyb, instrumentace a celkov
délka. Fonotéka filmové archivni hudby ma byt organizovand a registrovan

-tfeba piedstava uréitého instrumentalniho obsazeni, jehoZ zvukovém

tympany.

V ramci jednoho hudebniho Zanru nalezneme mnoZsivi riznych vyt

filmovém sd&leni. MiZe lehce naznalit atmosféru dila, postoj autor( filmuy;

Poucny je pokus, kdy nechame stejnou obrazovou sekvenci doprovizet po stupné

riiznymi hudbami. Pfekvapi nds, jak rozdilng tent§Z obraz pokaZzdé plisobi, kolik
riiznych vyznamovych odstinil je mu hudba schopna dodat.

Velkd obsahova rozmanitost znesnadiiuje klasifikaci hudby podle
bé&Zném vybéru z archivu se osvédiuje orientovat se podle nejdileZité)sic

nejen podle autord, ale také podle dalsich charakterizujicich kritérii.
Metoda vyhledavani hudby je viceméng individudlni. Casto je prvotn

naturelu je viastni potfebny vyrazovy odstin. Barva zvuku znamend pr
filmovou hudbu mnoho. Podstainé rozdilné piedstavy v nas vzbudi tyZ:
melodicky motiv, ktery slySime interpretovany stfidavé naptiklad sélo .
vou flétnon, zvonkohrou, varhanami, trubkou, klavirem nebo dokonce:

Zvukovy projev uréitych nastroji je natolik charakteristicky a pfed-.:
métny, 7e pro nékteré filmové situace se téméf ustélilo spojeni s uritym
zvukovym témbrem (kosmicka a laboratorni tematika se syntetickou
hudbou apod.). Takovéto kanonizace piinas samoziejme 1 jisté nebez-
pedi schematismu. Konvenéniho spojeni Ize vak n€kdy vyuzit tviréim
zptisobem, pifkladné tak, 7¢ hudba sama do jisté miry zastupuje to, co
ostatni audiovizudlni prostfedky jen naznacuji.

HUDEBNI DRAMATURGIE / Price s archivni hudbou

DuleZité je téZ otizka velikosti instrumentilniho ansamblu. Veiky

“symfonicky orchestr, pied lety pro filmovou hudbu typicky, citime dnes

mnohdy jako pfilis hutny. Casto se stavé, Ze takovy zvukovy doprovod svou
sohutnosti mimovolné piehlusi obraz. Zejména komorni filmova situace

“gmen3i obrazovy formét jsou nato citlivé. Neni-1i k tomu zvlastni divod, je
Jépe volit radgji mensi obsazeni, jehoZ odlehéeny zvuk tolik obraz nekryje.
S Podobné nebezpedi pfindsi hudba velmi dramatického charakteru
'*e);preSivni, sloZitd, ,,neprihiedna”. Takova hudba se stavi jako bariérel

mezi divaka a promitany obraz. Vné&jSkovym zplsobem predramatizovdva
sitnaci a ta pak pisobi nevérohodné. Leckdy se jedinym vhodng volenym

W

ténem dosdhne mnohem dramati¢téj$iho i¢inku neZ boutlivym pfivalem

. symfonického zvuku.

Také velikost ansdmbiu tedy paifi k vyrazovym prostiedkim filmové
hudby. Instrumentdlni obsazeni by se mélo volit podle skutené potfeby
a nikoli podle Sablony. Napf. ve velké davové scéné Ci k vyjadieni patosu
velké my§lenky lidského hrdinstvi miize byt namisté mohutny zvuk orches-
tru. Intimni pocit ¢lovéka vérohodnéji vystihne tieba jen solovy néstroj.

Zalezi oviem také na zplisobu instrumentace skladby. Orchestrilni
apardt neni tfeba vidy vyuZivat zpisobem, kdy hraji stale viichni (tutti)
akdy vysledny zvuk je vyrazové uniformni. Lze naopak pracovat s fidkou
orchesltrélni sazbou, kde vyniknou individudlni charaktery jednotlivych
néstrojii a zajimavé barevné kombinace.

Dalsim ¢initelem rozhodujicim pfi vybéru je tempo (pohyb} hudby.
kFeré pfedstavuje virazné pojitko s obrazovou sloZzkou. Nékdy bude k obran;
zjevné pithodnd hudba pomalého, jindy mirného i rychlejsiho pohybu. Nesou-
lad tempa se divikovi jevi ndpadny zejména tehdy, je-li hudba rychlej:v’f nez
by odpovidalo ndplni obrazu, j. kdyZ chybi obdobné rychly pohyb v ob;"aze.
Ovpaéné odchylka — hudba pomalef§i ne? obraz — nepusobi natolik népad-
ni, vyznivéd spi¥ jako vyznamovy posun do obecngjsi roviny. V b&Znych
pfipadech se osvédCuje volit spife mirné, nendpadné stfedni tempo.

. Zékladnim znakem filmové hudby je funkénest. Projevuje se fizeny-
mi vztahy, do nichZ vstupuje hudba pfi spojeni s obrazem a s ostatnimi
korri)onenty zvukové skladby. Ulohy, které hudba v AV dile zastav4, jsou
rozl1‘c1.1é, a spolu s nimi se rhzni i vyznam a podil na celkovém sd&leni
ktery je hudbé mezi ostatnimi vyjadfovacimi prostfedky svéfen. ,
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Nikde mé hudba podruzngjsi funkci. Vytvaf vhodné zvukoveé pozadi,:
charakterizuje prostiedi nebo piejimé zvukomalebnou roli (zastupuje ruchy).:
Jinde je vyznam hudby hlubsi — navozuje napfiklad psychickou atmosféru:
scény, vystihuje duSevni stav hrdiny, vyvolava dramatické napéti. V uréitych’
piipadech mizZe hudba dokonce vypovidat vice neZ obraz a slovo, :

DiileZitou funkei pini hudba vedend kontrapunkticky k obrazu, kdy.
myslenka je sd€lovéana nepiimo, stietnutim dvou kontrastnich pasem (kupf.
dramaticky napjaty obraz provazeny klidnou hudbou). Mimofadné hluboky:
{i¢in tohoto prostiedku je vyvoldvan tim, Ze divak odhaluje smysl spojeni roz-
pornych charakter® aZ pod povrchem sledovaného déni, v rovin€ vyznamove.,
Souvislost obrazu s hudbou tu méZe byt déna napt. asociaci pfedstav.

Vyrazové bohatstvi hudebni feci dovoluje, aby hudba plnila vice
funkci zéroven nebo aby postupng s ménici se situaci dostévala nové
{ilohy. Kroms jiného plni hudba i funkei formotvornou, ovhivituje filmovy
rytmus a spad atp. (viz t€Z kap. Formotvornd dloha zvuku).

TJednotlivé AV zanry se v narocich na funkci hudby znacné 1igi. Nej-
naroén&jii byva film hrany. To ale neznamena, ¥e hudebni dramaturgie
filmti dokumentarni oblasti je nevyznamnou zaleZitosti. Tak¢ zde tvoif
hudba nedilnou soudést celkové koncepce. Ke viem konkrétnim dkoldm,
které mé filmovéa hudba plnit, k ,,malym® i ,velkym® ulohdm, je tfeba
pfistupovat se stejnou pozornosti a odpovédnosti. '

Nezbytnym predpokladem dobré hudebni dramaturgie je pochopeni
funkce hudby v konkrétni situaci. Na hudbu v ilustrativni roli jsou kla-

deny jiné poZadavky nez na hudbu zobrazujici tfeba extrémni psychicky
stav osoby nebo vyjadfujici dstfedni ideu dila. Vyrovnat se pfi vybéru s
tak rozliénymi ndroky vyZaduje vazit hudbu také po strance mySlenkové
hloubky a kulturni hodnoty, kterou skladba pfedstavuje.

Beethovenova symfonie v iloze pouhé zvukoveé kulisy, jakou miZe plni
mnohd jind skladba, je kfiklavym pfipadem Spatné filmové hudby. Podobn:
uZiti nejen Ze znevaZuje svébytné a mySlenkové zavainé dilo pledstavujic
$pi¢kovou hodnotu svétové kultury, ale nekond dobrou sluzbu ani filmu
Obsahové bohata hudba se vzpird zastavat v hierarchii filmovych prostiedk
podfadngjii roli. Hodnota hudebni skladby sama o sobg jeté nezarucyj
hodnotu audiovizudlntho spojeni. Zvoleny piiklad hudby nemusi také vsud

vyhovovat stylem (pro¢ pravé klasicky?), vyrazem (napf. prili§ dramaticky
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" pebo instrumentaci (symfonicky hutnd). UZiti ur&ité hudby v uréité funkci
b

; kdyZ je to tfeba je.:n funkce podruZnd, musi byt vZdy opodstatnéné.
Dalsi otdzkou je uplatnéni hudby obecné znamé. Ta vyvolava u obe-

~ censtva urCité asociace, kterych je moZno zdmémé vyuZit v typickych sou-

\(_islostech (svatebni obfad s Mendelssohnovym Svatebnim pochodem), ale
tieba 1 v novém, piekvapujicim spojeni. JestliZe se viak o podobny zé,mér
nejednd, je 1épe volit spiSe hudbu méné zndmou. Nepiihlédnout k obecné
‘znamosti hudebni skladby fotiZ pfedstavuje nebezpedi dramaturgického

. pfehmatu, obzvIa3€ jde-li o dilo reprezentujici cennou kulturni hodnotu

Vieobecné znama skladba, 1 z oblasti vdZné, umélecké tvorby, miZe
figurovat jako symbol. K tomu vétSinou postacuje krat3 charakteristicky
isek skladby. V delSim priib€hu by se hudba dostivala do dalgich vztahtl
s obrazem a musela by zaroved plnit 1 jiné funkce. Svébytn4, obsazn4
promy§l_ené stavénd hudebni skiadba by v delSi partii vyZzadovala plnéj§;
posluchacské soustredéni. S tim je moZzné potitat jen v pFipadech, kdy se
hudbg v AV dile svéfuje obsahové zavazna myslenka a ostatni prc;stfedky
tomu uvoliyji prostor. :

Slavné hudebni motivy byvaji Easto parafrizovéany a razné aranzovany
Takové upravy hudby pfedvadégjici motiv v jiném svétle, jsou nékdy pr(;
film vhodn€jsi neZ origindlni znéni. Moderni dpravy staré hudby mohou
vystihnout vztah dfivéjika a sou¢asnosti, pohled dne¥niho &lovéka na
odkaz minulych véka. (Napiiklad tematika soudobé péée o architektonic-
ké pamatky apod.) V tomto smysh plisobi moderni dpravy staré hudby
podobné jako archaicky stylizovand komponovana hudba.

Je \féak potfeba si uvédomit, Ze mnohé existujici soudobé upravy
ve stylu jazzové, rockové ¢i populdrni hudby nejsou nitim jinym, nez méd-
nim komerénim zboZim, které nema s uméleckou tvorbou nic s%oleéného
a jehoZ nevkusnost mnohdy budi u hudebné kultivovanéjiho obecenstva
odpo.r. Co soudit o takovém ,,zmodernizovani“ znamé symfonie klasika
kdy instrumentace je ,,vylepiena” pouhym p¥iddnim jazzovych bicich'.;

- Podobné produkty obchodnikd s hudbou jsou zneuZitim a degradaci obecné

cenénych kulturnich hodnot.
Nf:igatlvni dopad na moZnosti price s archivni hudbou ve filmu ma
soudobé njisJove roz§ifeni hudby. SlySime ji viude kolem, reprodukovanou

v neirﬁingswh komer¢nich forméch, dokonce i z mobilii. Nasledkem je
opotfebeni a obecna devalvace obsahu hudebni skladby. Ani sebegenidlng;si
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hudebni my3lenka takové profanaci neodold, muze zeviednét natolik, Ze
je pro seriézni Glohu ve filmu stéZi pouZitelna. .

Problémem byvé také programni hudba, jak ji zname zejména
2 odkazu novoromantické epochy 19. stoleti (kupf. symfonickd basei).
Na rozdil od tzv. hudby absolutni, jejiZ obsah je ryze hudebni’ (sondta,
symfonie apod.), je programni hudba navic spojena s mimohudebni ideou.
Ryze hudebni hodnota dila tu viak z0stava primarni, k poslechu mé plng
posta¢it hudba sama. Znalost mimohudebniho programu skladby muZe
oviem posluchadliv proZitek ur€itym zplisobem smérovat.

P¥i uplatnéni programni skladby ve filmu nelze jeji mimohudebni ideu
ignorovat. Nedd se ovSem ani potitat s jeji veobecnou znalosti u Sirs{
divacké obce. Proto se programni hudba uplatni spie jen ve zvlastnich pii-
padech. P¥i b&Zné hudebné dramaturgické praxi je 1épe se ji vyhnout.

Obrazové ztvarnéni autonomni hudby

Pro audiovizualni Zanry, jejichZ cilem je vizualizace hudebni skladby, s
zdankivé jevi programni hudba jako idealni. Aviak snahy o obrazové ztvarnén
programnich skladeb zpravidla nepfinéseji uspokojivé vysledky, nebot s
tu 1ze t87ko vyhnout popisnosti. Konkretizace hudebniho obsahu filmovym
obrazem odnima hudbg to, co je na ni jedinedné a pro co ji také romantiko

vé stavéli na predni misto mezi uménimi. Pravé nekonkrétnost — obecnost .
hudebniho sd¥leni — umoZiuje pribliZit se k podstaté nevyslovitelného a svou

imaginativni silou vyvoldvat u kazdého jednotlivee viastni pfedstavy.

Tento fakt je tfeba mit na zieteli zejména pii koncepci vizuélniho

ztvarnéni svébytného hudebniho dila, kdy koncertni skladba z oblas
tzv. vazné hudby vytvaii pidorysny zdklad filmu & TV pofadu. Zd

je obvykle hlavnim. problémem, jak koncipovat obrazovou slozku, aby:
neomezovala individudlni predstavy hudbou vyvoldvané, ale naopak, aby:
hudebni proZitek co nejvice prohlubovala. V hierarchii sloZek by tu na:

prednim misté mélo stat skladatelovo dilo, eventudlng interpret skladby
se svym tvardim piinosem. Obraz zde zpravidla zastdva funkei nikoli
podfadnou, ale hudbé podfazenou. Jde tedy o opadny vztah, neZ jaky
byva bézny kupf. v hraném filmu.
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Filmaf, ktery sice ,,ma hudbu rad”, ale skutednému hudebnimu obsahu

- gkladby v podstaté neporozumi, se obvykle domniva, Ze je zapotfebi hudbu

-~ obrazem zpestfovat, oZivovat. SnaZi se, aby se na platng &i obrazovce stale

T pico dito. Casto viak je to dénf vn&jskové, které s vlastnim hudebnim

- obsahem nesouvisi a které nejen Ze svébytnou koncertni skladbu neo-

o ‘bohati, ale plisobi az kontraproduktivié: odvadi pozornost divika a rusi
© jeho poslechové zaujeti.

U hudby populdrniho typu neni obrazové zpracovani v zdsad@ proble-

- matické. Vyrazove prostiedky obrazu tu snize nachédzeji pojitko s hudbou

Spoletnym cilem je pobavit a k tomu pfispéje obraz tim spi¥, &im je jeho -
reijni zpracovéni napaditéj¥i, pestiejii, vtipn&jsi. T

Prudky vyvoj k pozoruhodné drovni doznala produkce videoklipi
soucasnych pisni¢kovych hitd. Divémé znamy typ hudby rezonuje v diva-
kové véd_omi, neni ndro¢ny na percepei hudebniho obsahu a tak umoZituje
soustiedit pozornost k obrazu mnohdy naplnénému dynamickym dénim
s fantazijnim vyuZitim atraktivnich modernich technik.

Obrazové zpracovani tzv. vdZné hudby pfedstavuje problémem sloZitéj-
§i. Obsahové bohatstvi skladby klade na posluchadovu schopnost vniméni
mnohem vétsi naroky. Na poslech je nutné se plné koncentrovat a k tomu 7
jsou zapotiebi 1 ur¢ité poslechové podminky ~ vhodné prositedi a nilezité
dufevni rozpoloZeni.

Pipojuje-li se k uméleckému koncertnimu dilu filmovy ¢&i televizn{
obraz, mélo by toto spojeni pfedevsim pfispét k hlubfimu hudebnimu z&7it-
ku, navodit pfihodnou atmosféru, soustfedovat pozornost divaka k obsahu
hudby. .I es';:[lia.ie obraz hyii napady, které s podstatou hudebniho sd&leni
nesouviseji, jestliZe rozptyluje divdka titulky, realistickymi zibéry obe-
censtva, detailil vyzdoby sélu, pfirody apod., prokazuje umélecky zavaZné
skladbé Spatnou sluZbu. Odsouva ji do pozadi jako jakousi doprovodn.ou
sloZku a vlastn€ tak vede divdka k povrchnimu vniméani hudby.

V tomto smyslu se zdd byt nejproblematictj§{ televizni Zanr typu
,v,obrazové fantazie na hudebni dilc*, na jehoZ konté v minulosti je dlouha
fada vytvor( svédticich o zdkladnim nepochopeni podstaty véci.

_ ]e(vien krajni typ pojeti se snaZi obrazem popsat v3e, co se jen na
skladbé popsat da. Napk. Jana&kiiv cyklus sbori je ,,obohacen® obrazovym
doProyf)dem, piedvadéjicim s komickou daslednosti kaZdou podrobnost
z;vnvaneho textu v ndzorn€ inscenované podobé, a pro piipad, Ze by divik
nek(}e sloviim nerozumél, béZi zérovedl na obrazovce tyZ text j,e§té v pismu
Lep3i servis je t87ko si pfedstavit. |
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Opatnd krajnost zase vychazi z nespoutané reZisérské obrazotvornosti

Tadokaze divikovi predvést galerii nejroztodivngj§ich obrazovych motivi
od zahadné se tvafici divky pies kafirovanou rybu v poveétfi az po vytrysk |

tvircovy doslova neuhasitelné fantazie — kdy temperamentnimu cellisto-

vi, realisticky usazenému na kameni vy¢nivajicim z vody, vzplanou pod
smy&cem struny. U takovych typl pofadi se divak mozné pobavi kouzlem :

nechténého, ale sotva si uvédomi, jaka tam vlastné zni hudba.

Pfedem prohranou bitvu svadély i mnohé nékdejsi pokusy v oblasti
videoartu, ,,obrazové hudby® aj., které se snaZily kupf. pomoci hiicek -

s technikou po&itatové animace vizualizovat zndmé skladby klasick¢ho
typu (ticba oblibené Vivaldiho Ctvero rognich dob...). Obraz tu vypovida
o n&fem zcela jiném, neZ o Cem hovoii hudba.

Zakladni problém, na ktery se zde obvykle nardzi je nesourods -

vyznamovost. U hudby jde totiZ o zdsadné odliSny znakovy systém neZ

u obrazu. Obsah hudby zaloZené na klasické podobé melodiky, harmonie,

rytmu atd. je natolik specificky, Ze jen mélokterou obrazovou tematikou
se mu lze pfibliZit.

Podaiilo se to v ddnském animovaném experimentu Lejfa Marcussena ,, Tone-

spor”, kde hudebni struktura rychlého motorického finile ze Symfonie €. 5
Carla Nielsena je zpodobena obdobnou formou abstrakinich, rychle ubthajicich
grafickych prvkd, pFipominajicich rychlou jizdv po no#ni délnici k postupné se
bliZicimu cili. Zde je oviem audiovizudlni spojent uspokojivé praveé diky speci-
fické struktufe zvolené skladby se zfetelnym, graficky zndzomitelnym pribehem.
U jiné, niterngji zalo¥ené hudby, by takovyto princip vizualizace neuspél.

Hudebni dilo se obvykle dafi nendsilné spojit s filmovym obrazem za
pomoci Zivého prostFednika, hudebniho interpreta Ci taneénika — zejména
v pohybovém ztvarnéni moderniho vyrazového tance, nezatiZeného kon-
krétnosti d&je. Jako piiklad muZe slouZit fada vynikajicich choreografic-
kych praci Maurice Béjarta ¢i Jitiho Kylidna, které plsobi jako spontanni
emotival reakce taneénika na hudebni proZitek.

I. Kylian: ,Nezajimd mé vypravéni pfibshi, ale emocionalita, kterd v ¢lovéku
existuje a projevi se tancem®.

VyteZné se mohou spolu spajet abstraktni hudba a abstraktni

obraz. Zmin&ny problém nesourodé vyznamovosti zde odpada. Abstrakt-
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post obou sloZek nechava vystoupit jako pojitko prvky obecnéjsi: shodu
akustického a vizudlniho proudu ve spole¢n& plynoucim ase, j-ednotu
pohybu naladové atmostéry apod. Prvky konkrétni povahy, které by rnohly
pranit vysledné syntéze, se zde nenachdzeji.

Dosti vzéeng se v praxi objevuje onen idedlni typ AV dila, kde se
podafi sloutit hudbu a obraz jako rovnocenné komponenty, jejichZ syntézou
vznikd umeélecky organismus vy3siho fadu. K takovému vysledku je totiz
tfeba nosné myslenky a mimoradného pochopeni pro obé média,

Strhujicim dojmem dodnes plisobi snimek Braniborského koncertu & 3 J, S.
Bacha, ktery pied lety barevné natogila berlinskd televize s Herbertem von
Karajanem. Kamery nezabiraji nic vic, neZ hrajici komorni smy&covy orchestr

¥oa

s dirigentemn u cembala v sile bez diviki. Neobyejné d&inna je tu viak vytvama
stylizace zabérl — napf. rozostfené makrodetaily rychle se pohybujiciho smycce,
které v rychlém sifihu a v ostrém nasviceni na tmavém pozadi vytvifeji abstrakend
ohnivy obraz emotivng vzruieného hudebniho toku.

Nesporné opodstatnéni v programové TV nabidce ma specificky tele-
vizni Zanr, prezentujici vdZznou hudbu na obrazovce formou piencsu &
zdaznamu Koncertu. I kdyZ tato forma pochopitelné nemiZe pinohodnot-
né nahradit piimy zaZitek nav§tévnika koncertu, pfedstavuje vyznamny
zpusob, jak zprostfedkovat i¢ast na hudebni udalosti, kterd by jinak byla
firokému okruhu obecenstva nedostupna. -

Ani v tomto hudebnim Zinr se viak mnohdy nedafi dosahovat ume-
lecky uspokojivych vysledkd. Mnozi vyrobci pfenosu pfistupuji k préci bez
dostate¢né piipravy, ndsledkem ehozZ je zmatend improvizace v zab&rovani

- a stfihu obrazu, plisobici dojmem, Ze kamera své cile hledd a nachézi je

zpravidla pozdg.

Jindy zase jsou zdbéry kamer sice pfesné podle partitury naplanované,
aviak pfenos je reZirovén ve stylu reportaze z hokejového utkédni, kde hlavni
snahou je udrZet puk stéle na obrazovee. S pfedvidatelnon pfesnosti se
v obraze objevi pfislusny hra¢ v okamziku nastupu svého séla. V mist&
orchestralniho pléna se podle ofekdvéni stiihne celkovy zabér orchestru,
navzdory tomu, Ze v obrazové skladbé to znamena pokles napéti, zatimco
hudba naopak kulminuje. Velky detail se téméF nevyskytuje, atkoli mi
obzvId3{ potiebnou schopnost plisobit emotivngji, odpoutivat od naturalni
podoby realii a pfiblizovat tak obraz k ,nadpozemské” roviné hudby.
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Charakter a 6¢in zvukového materidlu hudby

g jiz bylo dfive uvedeno, hudba je organizovany zvuk. Uplatﬁu_!l (sie 1(;(1:
Ja]f Jn tony (zvuky.s uréitou vyskou), ale i ostatni ,ZVUk:’i nepg}? 1;: p
neje ribéhu (hluky). V literatufe uZivany pojem ,,huflebm zvi ]’eb esz
hoatlz)uci V zdsadg totiZ neexistuje Zadny ,,nehudebni zvuk®, ktery by
m : _
hudbé uplatnit. L 7 ‘
nedaé)vrévnéné sz: mluvit o hudebnim materidlu i o zvuku hudfbmc‘fol
i trbﬁ‘i — instrumentl k hudebnimu déelu urenych. Okruh tec}{to IlaE;tI’OjS
nds osledni dobou vyrazné rozsifuje, hledaji se no‘vev zv’ukm{ rr%o}zn;s i
" Il))()haceni palety barev hudby. Zejména ve skupiné ndstroji b1c1l§: ;ﬁ_:
kb(?evuje fada netradiCnich pfedmétl schopnych procuiukovat Z'truky ne]i) Ysyml
f‘}fo charakteru. Vedle klasického mechanického zptisobu vzniku zvu’ t111 i
i . ické i ého.
Zné i ' ho — elektronicky generovan
¢Zné 1 zdroje zvuku syntetické ! I )
dnesgzzcelkovy charakter hudby m4 volba zvukového materlaluvadzp'u}slolb
q ivy 17 v 18 lementarnich prostfedcich je
j ani zakladni vyznam. JiZ v téchto e ostredc :
e on ot y idl schopny vyvolavat v posiuchacove védomi
zen jisty vyrazovy potencidl sc opny vy vat v po Coy
Olr);iizu ;ociytox)';u odezvu. Na charakteristice kazdého Jednot};veho zvuliu
. asobicich zaroveii. (Vi onenty -
jevuje vli bicich zaroved. (Viz Komp
rojevuje vliv mnoha komponent, ?ulso . ,
lsqigb; v kjapitole DileZité pojmy.) Uéin zvuku je tedy komglexm a nelze
ho piné¢ postihnout jen z hlediska jediného paramnetrl.l, napf. ‘E)arvy. e
O nesmirné bohatosti vyrazové palety zvul.m si lze udeIaF ];;r o
kou pfedstavu, aniz bychom se hloubéji poustéli do psycl;(ofyzmb ogr?Ch
’ . Cisij jit ¥ atkou vybrany
i hudby. Stati si jen projit Fadu nama
problematiky percepce & et st e et
imi, jakymi kle pokouSime subjektivné vys P
D et b Stniho ténu €i jiného hudebniho materialu.
i ho ténu ¢i jiného hude
Inou zvukovou kvalitn konkrétni : . :
gbrifykle se pfi charakteristice zvukového elementu uchylujeme k aso

k hudbg, ale nekdy i necitlivé snimang a zpracovani zvuku. N €vyrovnanost
Jednotlivych nastrojli a orchestralnich skupin ve zvukovém zé&znamu,
nesoulad prostorového charaktern, deformace témbru (kupy, chybgjici
hloubky & vysky), to jsou neduhy, které narusuji zvukovy obraz hudebni
skladby a dokazuji, Ze sebedokonalejsim technickym vybavenim se neda
nahradit hudebnj cig schopného zvukového reZiséra. :
Uvedené hrubg chyby se nevyhybaji ani natolik vyznamnym hudeb-

nim akeim, jako je tfeba gala koncert svEtové pevecké 8picky — tenoris-
ty Pavarottiho. Obrovits prostora koncertni haly se v zahraniénim TV

Jindy jde o chyby opacnou: sélistu klayirniho koncertu ve zvukovém
shimku beznadgjng prekryva doprovodny orchesir. Tento zptisob utapéni

ciacim.
“s6lového partu v instrument4lnim doprovody je, da se Fici, snad piimo

Asociace s vidénim: jasny, svBtly, svitivy, zdfivy, kﬁéfé{ovy, {natrly, *zag%:alg’ \j:ti.‘.Hmy,
barvity, bezbarvy, mihotavy, prisvitny (transparentni), prizraény, kii¥ OVY... |
Asociace s vniménim teploty: teply, viely, ohnivy, chladny, vlaZny, studeny,
mrazivy... ‘
Asociace s chutf: sladky, mdly, fidni, pikantni, peprny... )
Hmatovy pocit povrchu zvuku: leskly, hladky, kulaty, ol?])’r, sar{letovy, fnii]tgliyk,yoﬁ_
nény, drsny, hruby, pichlavy, $pidaty, ostry, fezavy, tupy, tvrdy, pevny,
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Pocit zvakové hmoty: masivni, kompaktni, Siroky, plny, nosny, vzduiny, ,jako
opar”, §tihly, tzky, tenky, plasticky, plochy, duty, husty, fidky, chudy, déravy...
Ve spojeni s emotivnim t&inem: Zivy (vitalnf), razantni, forsirovany, agresivni,
atoZny, viiravy, Jjemny, nézny, intimni, Prosty, vznosny, jisavy, majestatni (slav-
nostni), grandidzni (velkolepy), pochmurny, tajemny (mysteriozni), magicky,

strafidelny, hrozivy, hororovy..,

Padoba 5 jingmi akustickymi zdroji: vitivy, drndivy, brudivy, fréivy, frka-
vy, hréivy, chréivy, bzugivy, hudivy, houkavy, dunivy, Sepotavy, dy3ny, sycivy,
svistivy, fitivy, hvizdavy, piskavy, pisklavy, pipavy, Sustivy, Sumivy, Sevelivy,
pfiduSeny, chv&jivy, tfaslavy, vinivy, vIzavy, skiipavy, nakiply, Zvonivy, cinkavy,
zpévny, kvikavy, Stekavy, bedivy, metivy, kvokavy, klokotavy, jeivy, viiskavy,
hlaholivy, bieskny, burdcivy, hromovy, tukavy, praskavy, tfeskavy, explozivni,

zvaény (sonorni)...

V porovnani s akustickym okelim: prarazny, pronikavy, dominantrj, nevyrazny,
nendpadny, vyhrangny, spéjivy, slévavy, rozpijivy, vyvéZeny, nevyvéZeny..,
Pocit prostorovosti: blizky, vzdileny, s 0zvénou, s hallem, suchy - bezprosto-
rovy, pfibliZujici se, vzdalujici se, mijici...

Ve smysiu ¢asového pritbéhu: nartistajici, gradujici, vecholici, ubyvajici, stou-

pavy, klesavy, kolisavy, pferuSovany, wkavy, rytmricky, pulzujici, tahly, leZici,
staticky, liseény, bodovy, mizici ,,do Ztracena®...

Témbr dany typem a materidlem instrumentu: y ndstrofi perkusnich: dfevg.

ny, kovovy, sklenény, blanozvuény; Strunnych: smytcovy, drnkavy, iderovy;
u elektronickych: synteticky (,,umély*, »Chemicky ), u dechovych: dievény,
Zestovy (plechovy)...

Témbr dany mnoistvim soucasns znéjicich zdroji: s6lovy, unisonovy {, les

housli®, jednohlasy sborovy zpév), varhanni pléno, orchestralni tutti. ..

Celkovy a¢in hudebniho materialy uplatnéného v AV dile do Jisté
miry zavisi také na spolupiisobicich viemech vizudlnich. V nékterych
pfipadech se pfi vnim4ni hudby spolu s obrazem projevuje psychicky
jev zvany synestézie: splyvéni dojmi. Urité sluchove dojmy pisobi na
dojmy zrakové (tzv. fotismy - ,,barevné slySeni”) a naopak — zrakové
vriméni ovliviiuje dojmy siuchové (tzv. fonismy). Napfiklad svitivy tém-
br znéjiciho souzvuku mize ovlivait vizudlni vjem tak, ¥e vznika pocit
intenzivngj¥iho projasnéni svétlotonality obrazy apod.
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HUDEBNI DRAMATURGIE / Forma hudby

B .V tisiciletich vyvoje hudby byla objevena a provéfena Fada tvardi a zpiisobl -
pudebniho projevu, jeZ oznalujeme jako hudebnf formy.

, . ixro "
Pojem forma ma v hudbé vice vyznami. V obecnéjsim smyslu se fo

mou mini jedinecny tvar ur¢ité skladby, ktery je vyslednici spoluplisobeni

tech skladebnych komponent, tedy ur¢ité¢ melodiky, rytmu, harmonie,
v

dynamiky, barvy, tektoniky a dalSich komponent. Vhoc}n)'/m Llpl:?ltnénvlrfl
té);hto prostfedki v priubéhu skladby se vytvéfi potiebné formové napéti,

Udrigli?i sz(;?zz?lr;n(js‘tslifjt;cé}?;z formu pouze jako rektorniki Syystavbu)_
~ 4. vnitfni padorysné lenéni skladby. V t’()rr{to svrr’lys%lu mu?vm?r ;iz—
dovat strukturu hudebniho dila od elementarnich castl.(l:{ (mto k;ur (;
téma) pres v&tsi useky aZ po celek skladby, tedy od mikrostruktury p

-~ makrostrukture.

Vit$inou se pojem hudebni forma uZiva prév§ jako oznaéen}tmﬂ;_
rostruktury, tedy formového typu dila' (rondo, Varla(iﬁ, fuga, }sctma 36.1.1;1;
Pokud v3ak jde o bezprostiedni pusobivost hudby, ma'fOrmOY.yv ’);p "
jen druhofady vyznam. Existuji tisice skl?delb s]"fodnych vnéj§i formou,
ale podstatné odli§nych konkrétni hudebni nap.h‘u. o

Filmova a televizni tvorba, Zanrove rozmanita va namete’mil Zl vam im
pestrd, si z bohatstvi hudebnich tvari pOflle potrel?y vgzb‘lra. V;yppl;zzrg
se miiZe jako filmova hudba uplatnit 1 velka gorma v1cci:vete sym omizasmé
komorni skladby: symfonie, sondta apod. Avvsak takové formy ]s‘c;(u vc‘ertni
svébytnymi hudebnimi dramaty. Byl'y vytvofeny provsa.mosta‘tng i);}stnimi _
provozovéani, kdy hudba ma plné zaujmout Posluchace jen sxgml thdi
prostiedky. Pro béZné filmové potieby se jak'o f:elek ?’bvy e nehe k. N

Daleko vice se ve filmové hudb& vyuZivd menSich forem, _]E; 0]
drobnd véta, perioda, mald sloZend (pisfiovd) ff)rma apod. lj?bo 0;3;2
volnych, nevytvifenych podle ustélené}io schemvatui ale pnm(;lzmk
potfeb obrazového déni. Uplatiiuji se téz neu’zavrene fgrmy a o ﬁl)i
hudebnich myslenek, které svou neukonéepostl podpo_rup I‘(ozzn;zd n
mového proudu. Pracuje se i s jednotlivymi elem_enty Jaklci Je( V?] < nebo
tén, jimZ se sv&fuje napiiklad tloha akcentu nebo interpunkce (z

predélu).
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Vyznam formového typu celku ustupuje ve filmové hudbé do pozadi
Hudba ve filmu neni autonomni, nemusi tedy ani jeji vngjsi forma by
-SAMON0sN4™. Zato se zvySuje dileZitost vnitiniho detailniho tvarovang
které pfimo souvisi s hudebnim vyrazem. :

V¥razovi stranka hudby v AV dile dominuje nad strankou vné&jii for-
my. Proto lze n&kdy pii tvorb& filmové hudby dosahnout dobrych vysled-
kil i improvizaci, jestlize pohotovy hudebnik dokaze citlivs vystthnout
potfebny vyrazovy odstin. Varujme viak pfed precefiovanim improvizace;
Tento zplisob price méa omezené moZnosti a nikdy pIng nenahradi hudba.
komponovanou v &asovém predstihu, s rozmyslem.

V nov&jii filmové hudbi se objevuje i novodoba kompoziéni tech-
nika aleatorni hudby, kters vice & méné pocitd s vlivem nihody (alea =
kostka — symbol nahody). Mira nahodnosti tu mige byt riznd. Pro praxi
mé vyznam hlavné tzv. mald aleatorika, kde skladatel pracuje s fize--
nou nahodilostf a tedy s odhadnutelnym vysledkem. Omezuje ndhodnost
postupi jen na uréité vybrané hudebni prvky, kdeZto dramaturgickou -
stavbu hudebni plochy stanovuje pevné. Mnohdy komponista uvoliiuje

rytmicko-metrickou organizaci tak, Ze hudebnici po pfedepsancu dobu -

-opakuji ¢ obméiuji dané melodické modely, a to navzdjem nezavisle.
Vznika tak napfiklad smésice prekryvajicich se hlast, bez jednoticiho ryt-
mu jakoby ,tozostienych®, Takova hudebni plocha piisobi hlavns barvitost
zvuku a abstraktnim vyrazem,. -

IkdyZ veSkeré hudebni formy se b&Zné ve filmové hudb neuplatiuji,
muZe jejich obecny stavebny princip byt inspiraci Pro zpiisob formoviani -
zvukové slozky nebo pro vystavbu celé formy AV dila. Takto se da vyuzit
tfeba princip rondové formy(a~b-a-c- a...), tedy vicendsobny navrat
myslenky, prokiadany odli¥nymi partiemi.

U komponované filmové hudby se &asto objevuje princip varia&ni
(a-a —a,— a, ...), ktery spociva v postupném obmétiovani dstiedns mys-
lenky — tématu. Jednotlivé hudebni plochy odli¥ného charakteru, umistdné
ve filmu podle dramaturgického zéméru, tak mohou byt vnitfng vaziny
tematickou spojitosti, jsou odvozeny z jediné hudebni mySlenky,
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fudba a mluvené slovo

o kompozici & vybéru hudby je nutno brét ohled t€Z na cistatni zvuk’mie
.Pri . IEteré s ni maji spoluznit. B&Zné se s timto probiémem seltka?va—
R kombinaci mluveného slova a hudby. Mluvené slovo zpr'av.1dia
o Pﬂ 'O je v prvnim planu. Hudba v druhém planu by neméla rusit }e:ho
dommu']te ’1}nost a vyznamovy 0¢in, proto ustupuje do pozadi. Pfitom v3ak
S ei’hat jen na dodateénou regulaci hlasitosti & prostorové odliSeni.
| ?eltzlejg(\)f::lit tzjikovou hudbu, kterd si i pfi sniZzené hlasitosti zachova svij
e

akladni charakter, tj. hudbu transparentni, se SO{wif‘lyfiI ’a dynamzc}ky
’ anym prab&hem. Kolisavd hudba zpiisobuje pfi michani s miuz*enyvllrf
V)’fo":‘n oﬁtiie. PFi vEt8im ztlumeni se misty zcela ztraci, pii celkove vyssi
'S‘love;li zase v dynamickych ¥pi¢kach narusuje sledovéni textu. ’ )
mOVPotiie muzZe pasobit také hudba nevhodné instrumentovand (napr: _
s dechovymi néastroji zn&jicimi ve shodné poloze}: Et v podobnéumk zzclli:;i;v:er?ll
jako lidsky hias). Zde nastava nebezpeci maskovanf {ec}llloho’ zv ku iy kf,ml
V uvedenych piipadech konkuruje hudba mluve:ne feci f,vyr{i} Lf usb com
parametry. Nesndze oviem prinasi i hudba nepre‘hledne slvcmta, obs
zatéFkand, kterd konkurnje mluvenému Slovll vyzrvzammie. N
Je-li naopak hudba komponovana cile\ie.d’ome se' zr?teifamh ‘;yzg :
mové hierarchii zvukovych pasem, vyraznéjsi tecihmcke z:flsa )}11 S }i‘li
prirozené podoby nejsou nutné. Jak se fikdva o dobfe napsané orchestra
itnfe — ,hraje to samo®. - }
pam?(iiliu: spf}jeni oviem ovliviluje 1 druhy pannir — mluvené ij;)vfz
—a to svym charakterem, hustotou i rozmisténim.. J esthze}luc?ba l‘eSfB vli.l_]Si
poZadavky ostatnich sloZek a v zdjmu celku se ]1{1} Podnzme, zaz ouze J
také naopak vhodné podminky pro vlastni uplatnéni. Jde (3 t?’ zabezp
hudb& smysluplnou funkci a odpovidajici prosvtm; k vzr%ne’m. .
Komentar nad hudbou nema byt soustavné prehustel}y.,J echjosltran(r)lii _
by zat€Zoval pozomost divdka a nedovolc)\fal pOdklido‘f hl.ldl:): ;11 ;sg)uje
misty zaplsobit samostatné. Jisté prof’ed(jam komentafe E:‘mmve
vyznéni hudby a zvySuje i G¢in mluvenevh’o slova samf: 01:i R
Neni zpravidla nejvhodnégjsi, kdyZz polatek obrazc’)ve sekven o njom
nova hudba a zdroveii s tim zaind 1 blok mluvencho slova. V je
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okamZiku se tak odehraje pifli§ mnoho zman, Citelngjstho vysledku se
dosshne posunutim komentafe o n&co déle po zaznéni hudby. Divak tak
nejprve postichne zdkiadni charakter hudby a pak prenese pozornost na
obsah slova.

Podobné i zdver filmové sekvence miZe vyznit s plnou G¢innosti,
JestliZe komentér skon&i d¥ive a hudba dohraje do konce sekvence sama.
Divakovi se tim dava prostor pro zaZiti obsahu slovniho sdgleni.

Komentai mimo obraz se zpravidla dopliiuje zvukovym podkladem
—hudbou, ruchem &i zvukovou atmosféron. Tento podkiad zde pasobi pii-
rozen¢, napomaha vyplnit jakési vakuum pocitované mezi realitou obrazy
a paralelnim piasmem komentite, vedenym ,,nad obrazem™. Podkladov4
hudba se pitom bud prikiani k obecn&jsi poloze miuveného slova nebo

vychézi vic z reality obrazu (kupt. dotvafi naladovou atmosféry prostiedi).

Zajimavého zvuku prostiedi Ize samoziejmé dramaturgicky VyuZzit namisto
- hudby jako podkladu ruchového.

Souzni-li vice zvukovych vrstev zarovedi, sleduje divik vedle obrazu °

hlavné pasmo mluveného slova. U zvokového podkladu pod timto slovem

vnimd divak spiSe jen celkovy charakier. Poviimne si oviem vyraznych

zmén, zacatkn a konch hudby apod. U typu filmu s podkiddanym komen-
tafem je proto zapotfebi duslednd vykryvat hudbou, ruchy & zvukovouy
atmosférou celé plochy a ne napfiklad pouze delii odmlky mluveného
slova,
U objektivniho typu komentsfe se lextem, pfednesem i zvukovou
“kvalitou studiového z4znamu zdiraziiuje stylizovanost, Naproti tomu
vipovéd mivd charakter autenticky, redlny. I v piipadg, Ze je vypovéd
pouZita jako nesynchronni (mimo obraz), bliZi se svoji povahou redlnosti
obrazu. Obvykie proto neni vhodné dopliiovat vypovid pritvodni hudbouy.
Jako podklad tu zpravidla postaci vlastni zvukova atmosféra nahrivky
nebo pfidany redlny zvuk zobrazovaného prostredi. _
U synchronn{ vypovédi, kdy je miuvéi v obraze, byva priivodni
hudba obvykle nevhodn4. Koliduje s autentickym charakterem zabéru.
Smysluplné ji tu lze uplatnit podobng jako u dialogu, tedy napt. tehdy,
dostivd-1i vypovéd nebo Jejf East emotivni zabarven{ (eventudlng v dalSich
pripadech uvedenych dale ve stari o dialogu). Hudbou zde neni nezbytné
vykryvat celou plochu.
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Zv145t pozorng je nutné zachazet s hudbou ve spojeni s dial(’)glem.
Hudba ma silny G€in zobechujici a stylizalni. Snadno se proto dostava do

- rozport s redlnou povahou dialogu, a to tim spis, ¢im je dialog vécnéjsi,

civilnéjsi. Neziidka se bohuZel setkévén}e s hud?vou ’nean}:slné p(;dl;lé:
dajici strohy dialog tfeba ve zcela vedni ’ka’nceiars.ke scéné. va(? o 1;6
gituaci neni priivodni hudba funkéni a sta\:avse ’nejen 1'1adb’ytecrvl},/m(,j a E
piimo rusivym Cinitelem. Nejrozumng]$im feSenim v takovych pfipadec
je obejit se viibec bez hudby. ' o o s eiis et
Svoji existenci si samoziejme Zduvodnulje huafba redind, jejiz z rogl
je souddsti prostfedi (gramofon, kavdrenskd muzika ...): Na rozd%lo’
skuteénosti viak ve filmové scénd asto i_ tato hudba poc} d1’a_logefn zaizma_ ,
po ur€ité dobé& rusit. Svou dlohu charakterizovat p_’rostredl sphvnl’a uZ na
pocétku sekvence a jestlize nema jiné viznam?ve opods'tatnem, milZe
v rozmérné plode rozvijejiciho se dialogu plsobit neor’gamcky. .
Emotivné zabarveny dialog se s vhodnou prﬁvgdm hudbou zpravidlfl
dobre sndsi. I zde je viak radno ponechat hudbé urélt)’z'prostor k vyznéni.
Hudba nemusi vZdy pokryvat celou plochu hustého Q1alogu. Mr‘lohd.y je
6¢innéjsi, zazni-1i aZ v misté, kde dialog fidne a kdy v jeho odinlk’ac}l], fako
v prithledech, objevujeme podtext neseny hud'bou. Po s:l.conlcem dia ogu
pak milZe samotnd hudba pokraCovat dél, rozvinout svoiji vyrazovou silu
a dopoveédét to, co nebylo fefeno slovy. ) . o
Pro uplatnéni hudby spolu s dialogem by méla Pl.atlt zvlaste‘ pI‘lS.IjEl
zdsada funkénosti: pritvodni hudbu pouZit vyhradng jen tehdy, JeS’[l'IZG
smys!l scény mé néjakym zplisobem pFes‘ah?Fft z?brazova’nou J.recvzlz;u,
napfiklad smérem k obecnéjsi & subjektivadj$i vyznamové roving, do
jiného prostoru nebo ¢asu apod. o
Radu negativnich piikladd prace s hudbou poskytuji zejména nekte.:re
TV inscenace, dokazujici zasadni nepochopeni funkce .hudby v dllram‘atlcj .
kém dile. Nezfidka tu zni hudba (€méf neustile, ani? je k tomu _]akykf)h :
umélecky ditvod. NejenZe se tak hudba sama devalvuje a tam,l kdf: by méla
skutecné acinkovat, pak jiZ nezapisobi, ale stavé se neoigzzmckyr’n b‘alas—
tem, oslabujicim smysl dialogu ve scéné a znehodnocupcirp celé dilo.
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Vokilni hudba

Vztah slovo -- hudba jsme zatim sledovali Jen jako volné sdruzov4ni samo<
statnych pasem mluveného slova a hudby. Nabizeji se oviem té3 moZnostj
uZsiho spojeni, kdy se slovni part v mensi & vét¥f mife podrobuje hudebni:
mu systému rytmické a melodické organizace a v této stylizované podobs

sristd s hudbou v tstrojny celek. Historie hudby déva priklady rozmanitych
zplsobt zhudebnéni textu v celé ¥kale stuprig stylizace slova: _

U melodramu se text zapsany v partitufe recituje volng. S hudbou,
JeZ ilustruje obsah textu, se vize pouze ramcovou synchronnosti,

Sprechgesang (polomluvené - polozpivané slovo uZivané v moderni

hudbg) zpravidla vtiskuje textu rytmickou hudebni strukturu, kdeZto into-
nace hlasu (ténova vygka) rieni pfesné uréena. Na podobném principu je
zaloZen také plvodng Cernossky, dnes svitovi roziffeny rap — rytmicka
recitace textu, kterd asto pfechézi v exaltovany rytmicky kiik.

V recitativu, uplatiiovanému v epickych partiich barokni a klasické
opery, se naopak intonace pfedepisuje v piesné tGnové vyice, ale rytmu_s '
se bliZi pfirozené fecové deklamaci. Na rozdil od pisfiové zpdvnosti drie
je melodicka linie recitativu zam&rms zjednodufend. N&které pasdZe textu
se ,odrecituji* tfeba na jediném ténu.

Nejrozifendjsi formou stylizace textu ve vokalni hudbs Je zpivané slovo,
kde pfirozend fefova intonace a rytmus se vice ¢i méng podfizuji pevnému

hudebnimu melodicko rytmickému ¥4du. Tento zplsob dovoluje naplno

rozvinout ryze hudebni kvality dila. Zpivana melodie mize byt vystavéna
z¢ela podle potieb hudebni logiky a sémanticky obsah slova zistava piitom
zachovin. Italsky operni styl, vyznacujici se idedlem krasy zpévu (bel can-
to), preferuje Audebni invenci. Slovo se spiSe pfizpisobuje melodické
myslence. Naproti tomu tzv, deklamaé&ni styl zp&vu, Zasty v moderni opete,
sméfuje k dodrZovani piirozené délky a pHizvuku slabik. Zpévni part se tak
- sice v jistém sméru piibliZzuje pfirozenosti mluvy, miiZe ziskat na dramatig-
nosti, hudebné se viak ochuzuje o podmanivou silu vyrazné melodiky. -
Ze sémanticky obsah slova nenf ve vokélni hudbé vidy nezbytny, dokazuje

kupf. seat - jazzovy zpiisob zpévu, kde se pIng vyznamovy text nahrazuje slov-
nimi UirZky a jednotlivymi slabikami. Improvizujici zp&vék tu vyuZiva fecove
artikulace k zvukové pestrému a vyrazové bohatému hudebnimu projevu.
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RUCHOVA DRAMATURGIE

Funkéni uplatnéni ruchi

Ke zdafilé zvukove dramaturgické préci s ruchy je tieba znat jejich zdkladni
funkéni a technické moZnosti uplatnéni. Pripomeiime si ji7 dfive uvedend
typy postaveni zvuku viyci obrazu:

8 redlné
®  privodni (paralelni)
B v zimérném rozporu

;f’jﬁi ze samé podstaty ruchll vyplyva, Ze jejich nejb&zn&j¥im, pfiroze-
nym uplatnénim je pozice redlnd. ; ' _
S priivodnim postavenim ruchil se setkdme jen ve zvla¥tnich pii-
padech. Jednd se tfeba o montaz fady ruchli v pasmo volng sdruZené
s obrazem na zpasob privodni hudby. S ruchy se tu pracuje obdobng jako
s hudebnim materidlem, vzniks svébytng plisobici zvukova kompozice.
Napt. obraz hrdiny provazi zvukovy proud ruchdi pfirodnich Fivla - hromu,
vétru, dedts -- které nejsou ilustraci potasi, ale metaforickym vyjadfenim
hrdinovych pocitii. U takovéto vazby tedy dominuje emotivni a symbolicky
vyznam ruchdi, nikoli jejich redlny vztah ke zdroji zvuku
Jindy mohou takto pojaté ruchy plnit nejen svoji obvyklou predmét-
nou tlohu informovat o zdroji zvuku, ale svoji €meéf hudebni povahou
nabyvaji vy$§f formy estetické pusobivosti a tim také hlub¥ emotivni
“ulinnosti na divdka, (Napf. nostalgickon pasa¥ historickych fotografii
poeticky oZivuje proud dobovych ruchi.) '
Vysledek takového pojeti prace s ruchovym materidlem maze byt
velice blizky hudebn{ skladbé. Jen kriidek nékdy chybi, aby se ruchova
kompozice stala pln& hudbou: Narugit zakladni vyznamové spojeni zvuku
s jeho zdrojem a osamostatnit ho Jjako nezavisly zvukovy element,
Ve zminéné pravodni pozici k obrazu figuruje €z imagindrni (poci-
tovy) zvuk na pomezi ruchu a hudby.
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§irsi moZznosti uplatnéni ma funkce zémeérného .r:)zporu $ oblfazerr}Z
kdy se ruchy do scény pfendSeji z odlisného prgstoni 3‘51 (Easu nf:bo vystupuji
ve vyrazné stylizované podobé¢ a tak nabyva_.u zvlastniho \’fyznamu.ah .

I Verohodného zvukového zobrazeni reality se u AV dila .rieinSVku}c?
jena prostym zéznamem skutecnosti. Takovy zdznam, zachycvtjwlv vels :erff |
zvukové déni v okolnim prostoru, by byvl mnohdy zvul.cove pfp nf:r;y
a nevyrovnany. Proto se ruchovd plqcha casto. kvomponujle 7 Vy rarii/c ,
yyznamové daleZitych zvuki, které jsou kvalitné naljran(? a promyisq enf
umisténé a jejichZ hlasitost, zabarveni a prostorovy dojem se pak pfi
michani daji individualn€ dotvéfet. | ' o o

*“K dosazeni presvédcivé filmové iluze skuteé‘no.stx se s-us,pechem uziva.
techﬁiky vice pland. V pfednim planu vystl?puﬁ Jeq?cftilve ruchy,vzzcjlm .
pian vytvaii zvukovd atmosféra — celkovy sjednocujict .zvuk p.r0§tre 1.3 .

Tento synteticky postup pii skladbé ruchtlavévploclzy z Jf:dnot-hvych [i)rv
kil poskytuje zvukové dramaturgii bohaté vyjadrova(.n moznostvl. Dovoluje
svéfit jednotlivym zvukim pfesné zacilenou funkc.l.v Jve to ovem postup
néro¢ny nejen technologicky, ale zejména kompszlcne. ’

Bézné uplatnéni ruchu vyplyvd z jeho pfirpeho Vftahu. ke zvulfove-
mu zdroji. Redlny ruch je schopen vytvéfet iluzi skutecnos\tfl — dopliiovat
obraz akustickymi informacemi o vzdalenosti zulvpo.hybu télesa, .chara’.k—
teru prostoru atd. gi’fznamové urcity ruc.h se mUZe i osamostatnit a -Sim
zastupovat pfedmét, ktery se nalézd mimo obraz. Vztah zvuku a jeho

zdroje se tak jen naznaduje. Tim se aktivizuje mySleni divika a umociiuje

umélecky proZitek z dila. §

Ruch ve funkei dramatické se stava nositelem psychického n.apéti:
MizZe to byt prosty redlny ruch, charakteristicky pro dram'fmcke zw'o]‘im
situace, ktery zvy$uje i dramaticky a¢in sﬂua?e ﬁlmo{yg (siréna s;n.lt ¥,
vybuch...). Dramatickou funkci plni déle riizné formyg_a kontrapunkticky

uzitého ruchu. _ g 5

Nikteré realné ruchy se vyrdb&ii uméle pro snadné]_ﬂ d(?fazuelvnvos‘t,
zvukovou Eistotu ¢i pro veétsi pf%sjgédéivost. lZvukox?J_a’L tecl}mka téZ Lim‘c’)znuJ;:
upravovat nebo uméle vytvéfet_?:ggylizovane ruchy,,,?kte;s .se 1}platnu31v ’ni[; (,:
v animovaném filmu, i ruchyigereélné - fantastwke,}l]ake se .v pr1r.

nenachéazeji.
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Jednou z moznosti ipravy ruchu je st
pfevySenou hlasitosti, dozvukem apod. se
subjektivniho nazirani filmové postavy.

Napf, hrdinka ve stavu psychického rozru¥eni prochézi klidnou ulici a obiykls
tiché zvuky, které k nf z dilky doléha

ji, na ni plisobi drasave, Dynamicky:

pfeexponovany ruch této scény poméha divikovi veitit se do dudevniho roz:

poloZeni hrdinky.tgr_iw)_jvék se ztotoZiitje s filmovou postavon a vnim4 Jjakoby

Jejimi smysly, 7] '
—

Casto je potfeba zvukove upravit ruch proto, aby presvédéivéji dopl-
fioval dramatickou skute&nost zachycovanou obrazem. Jde o to, vystihnout:
spiSe nadi pfedstavu jak by mél ruch znir, nez pouze presné skutecnost-
kopirovat. Surovost péstniho souboje nedoké#Ze vyjadrit pfirozeny ruch
natolik pfesvéd&ivé jako ruch uméle vyrobeny. Skuteény zvuk automobilo
v€ havérie by se ve filmové scéns Jevil jako malo vymluvny,
dramatickému vyznamn tragicke situace. Mnohem efektivn
zvuk sloZeny z vyraznych charakteristicky
naraz, drceni plechu, finkot skla...

neadekvatn{
¢j1 zaptisobi
ch elementdi: skiipéni preumatik,

Ve filmu Racek Jonathan Livingston se dramati
let ptika z velké vyiky do mote. Zvukovi slo
nejen Sumem rozra¥ensho vzduchu, ale i pfim
trZit€ klesajicim .nekonenym*
podsiatné informace o rychlos
emotivatho udinu,

cky zobrazuje prudky stfemhlavy
Zka tu vérohodng doplituje obraz
ichanou ténovou slo¥koy s nepie-
glissandem. Pouhy naturalnf ruch by postradal -
ti 2 smér pohybu a nedosahl by potiebného

[—\7 podobnych pfipadech se da miuvit o stylizaci, jejimZ cilem je |

ss0prava pFirody®, Zejména vyrazny pohyb objekiu, ktery se ve skute¢nosti
zvukové neprojevuje (napf. hozend ipka, letici kdmen), se p¥i audiovizu-
alnim zpodobeni fasto dopliiuje pfihodnym zvukem, protoZe , ndma* akce
¢ tu zpravidla jevi jako neuspokojujici. Na rozdil od reality skuted¢ného
svéta se tak konstruuje realita filmova. i

vommeiy
pohybujiciho pfedmésty, kdy citime pottebu
nym zvukem. Plipomefime si tfeba scénu z
kdy stary foit (R. Hrusinsky) dovednou ranoy 2
ku fadici paku dreziny. Bez uméle vytvofengho
ad ztrafil na srozumitelnosti a vtipu,

Byvaji to napi. zdbéry cileng se
zddraznit bezhluénou akei vhod
filmu Rozpuitény a vypusi&ny,
lovecks pugky prehazuje na d4l
zvuku letici stfely by tento nép
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ylizace do ozvlastnéné podoby
zdmérem navodit u divaka pocii

RUCHOVA DRAMATURGIE / FunkEni uplatndni ruchi

ol ; gsné synchronné

Osvidieny groteskni efekt mé stylizovany ruch tésné S);h S in
1o . en
§5 akci v obraze. Napf. redlny zvuk tderu do hlavy j
jzan . g . .

wz’l yvyrobenf/m karikaturné nadsazenym ruchem - odnotlivého Tuchi
e i¢nost akce-lze podtrhnout i osamocenosit jean
Komic :

vytrieného z obvyklého kontextu.

« P kvatni
_— ani v obchodg probiha bez ade
i éna rozmafilého nakupovani v 0bcl > .. { _ nointa
Napnk?dtf;osféry pouze s hudbou. Teprve nemily okamZik placg;;é \E dime
Zvll(]kovcea je akcer’ltovém vyraznym zvukem pokladny, kterou sou
servence —

v detailnim zdb&n.

i ] jdalezitéj¥imi, ndpadné
i i b prace pouze s nej : ,
nto karikaturni zpuso uz Zcysmi, napadn®
TfOVan)’/mi jednotlivymi ruchy slouZi Ja:kOVKO}’nedlall-ll lg : Oluypféce
ak“cznk K jeho plnému vyzn€ni mize pfispet 1 f)rganic : Svoleného
St;e dgb .u jestlize se ruch vtipné umisti do vhodného, piesné
s hudbou,
ntu v prabéhu hudby. N ) o -
momset 1izofat Ize té% Cisté hudebnimi prostredk)’r. Fealn; rz;l;zl o
. dnotgvymi tzv. ,.hudebnimi ruchy: vytvarlenyml na l;)loaltj pastol
Je bo celou ruchovou pasaz zastoupil{!ludebnl zvu{??m.g - ta,ko.vé bos
ne odobujici kupf. jizdu vlaku, ptaci zpév apod. ile?tv ize _]‘ enamové fucbe
nap’ ¥ o zvukomalbu samu, miZe vysledny ucin vyfz by o
Birock § 4 oklefténi funkce
1503 k znamena o 0y né
¢ opisné zvukomalba vSa Znamend Ty
‘Otriciyn?eglanickou napodobu. Vzniké uZ difve popsan¢ Hkratké spoj
pouho né g
s zpravidla vyzniva komicky. | o o S
ktereVZEréit)’rch funkeich jsou oviem redlné ruchy jinymt prostregitydo‘em
itelné a to zejména pro svou specifickou schopnost navo j
stupite ‘
C s nosti. |
s autentické skuteénos . . 5 .
SYTOV\’?,‘ , amnou tlohu piebird ruch jako nositel déje, kdy p];)uz p
v &ji ihajfci imo obraz.
sﬁ”‘edni{:tvim zvuku se dozvidame o d&ji probihajicim mi .
: imd 5 divak: signal
¢ cestujici zaspi v nddraZni Zekdrn® a nevnima tg, _CO SlyS]h(\i,li\{i pmbidi.
o Cfi?101 odjezd vlaku... Teprve nastalé ticho cestujiciho po ¢
vypravZiho, ! "
étni : jako symbol
fEuch miZe zastavat i dalii konkrétni funkce.vﬁgu;:éf; ]3 ?lgavrzlf;t; g
'k:)t hodin = symbol ¢asu), jako osudova predzvest_’( e
g21(0 ivukovi leitmotiv (tukéni slepecké hole se poji [fov e
Jpﬁchélzajiciho vidy v prevleku za slepce) atp. Ve formové vy -
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ucinkovat ruch myj. i iako i
J. 1jako interpunk
bu o Jterpunkee (mohutné za {
dovy zakonéi sekvenci vyneseni rozsudku) bouchnutf vrat soudn

Kritéria kvality ruchu

i 3 1]1J6 t s C ii

“roz
emotivni i¢in. Hraji tu samoziejme roli 1 mefit

mav
snavné. Atmosféru zvukové nezajimavého prostfedi zastoupi mnohdy

© yymluvngji hudba nez redlny zvuk.

RUGCHOVA DRAMATURGIE / Kritéria kvality ruchu

manité dramaturgické iikoly, sdélovat pfedmétné informace, vyvolavat
ka estetické.,j

¥ otézce uplatn@ni ruchu stoji za pozornost hledisko zvikové zaji-
osti a akustické kvaliry. Dlouhd pasaZ fadniho ruchu muZe pusobit

. 7 komplexu kritérii kvality ruchu jsou pro zvukovou dramaturgii

vyznamné:

Informativni obsah. Nazomny piiklad, co vie lze vydist ze samotného

ruchu krokil: typ prostiedi, druh obuvi a povrchu podkladu, charakter
postavy, pohlavi, -stafi, t€lesné zdravi, psychicky stav, rychlost a smér

chiize, druh a smysl akce...
Typicka podoba — tj. ztvarnén{ ruchu do podoby, odpovidajici nadi

sluchové zkuSenosti a predstavé, jak se urcity objekt zvukové projevuje.
Ne kazdy z natoéenych ruchii zavirdni okna bude natolik pfiznagny, aby. .
sam, i bez pomoci obrazu, spolehlivé fungoval jako znak. Typické podobg
ruchu mize nékdy dokonce odpovidat spiSe zvuk imitovany, na néjz jsme
z film@ zvykli, ne¥ zvuk pfirozeny (jako piiklad je moin¢ uvést tieba
dusot kotiskych kopyt).

Cistota ruchu — vyloudeni veskerych nepatiiénych zvukovych primési

- parazitnich $umn i nefunk¢nich zvuki.
Vérnost podani — nezkresleny charakter ruchu bez patrného naruseni

frekvendni charakteristiky zvuku.

Plasticita — vnitini diferenciace zvuku do hloubky prostoru = pfe-
dozadni rozmér zvuku. Problém vystupuje hlavng u sloZitych zvukd,
jako jsou zvukové atmosféry typu: désf, Suméni listi, vitr apod:, které
Zasto i ve stereofonni reprodukei pisobi plose, nezajimavé, dokonce aZ

\ nesrozumiteln®, dasto pravé pro nedostatek plasticity.

1

Vyrazné vy$§ pasobivosti dosahuji ruchové atmosféry vnitfné rozlifené na
popiedi a pozadi, kdy v komplexu zvuku lze rozpoznat jednotlivé detaily: kapky
na pozadi hukotu destg, jednotlivé zvuky listkd v Sumotu lesa, hvizddni vétvicky
v hukotu vétru. K dosaZeni tohoto cile se v praxi osv&dEuje kombinovini vice
zvukovych vrstev. Tento zpisob navic umoziiuje probdzné proméfiovat poméry
mezi jednotlivymi komponenty v souvislosti se zménami v obraze (jinak zni

vitr venku, jinak po zavieni dvefi v byt#).
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RUCHOVA DRAMATURGIE / Tvorba postsynchronnich ruchu

torech,
ukazatelich.

Esteti¢nost ztvarnéni {,,malebnost* ruchu} — ovliviiuje miry emo-~
tivni piisobivosti. Jako kazdy druh zvuku i ruch maze zaujmout a pots¥iy
krasou svého tvan,

Pozadavky na kvalitu ruchu Vystupuji nejvyraznéji u tvorby auditivni
— napf. u rozhlasové hry — kde pro vie, co Je tieba sdélit, je k dispozici

~pouze zvukové médium. Poslychad odkédzany jen na sluchové viemy
zde musi aktivizovat $vOji predstavivost, Chybgjici obrazovou slozky si
vlastng dotviit ve své fantazii jako film b&¥ici v duchu pfed jeho ofima.
Na vypovidaci hodnoté rucha tu tedy miZe v podstatné mite zaviset
srozumitelnost a dramatick4 tcinnost dila,

PHi audiovizudginim spojeni mnohd
my zrakové. Neznameni to ale, Ze kvality ruchu ve filmuy tim ztriceji na
duleZitosti. Nez¥idka Je filmovy ruch v¥znamem pln& srovnatelny s tvorboy
ryze auditivni, zejména vystupuje-li samostatng, mimo obraz, :

Préce s ruchy v AV dile je mavic specifickd naroénosti na souhru se-
Zobrazenou akef, prostfedim, skladboy zabéri atd. U ruchi zde nejde

Jen o sd&leni samé, ale i o vhodnou podoba korespondujici s obrazovoy _

y pfispivaji k &itelnosti ruchg vje-

mysleni typické Fasté zmény p

tele neustdle premistovalo. Ve zvukové sloZce je tfeba fesit, do jaké miry

maji ruchy reagovat na tyto zmény proménami svych parametrd. Velmi
problematické byvaji u vicekandlového formétu skokové zmény v lokali-

zaci zdroje, kdy napr. urCity redlny ruch se spolu se stfihem obrazu ozyvi
jednou zprava, po druhé zleva,

1

vypracovan jako koncert priizragng Cistych ruchi, nahrazujicich dialog i hudbu,
Je slySet pomaly tytmicky krok kong, vrzani postro

je a dfevénych néprav, vysoky
drobny cinkot Fetdzi, hluboké valivé zvuky kol..., to vie v citlivé vyvazenych
pomérech femng se ménicich podle z&b&ra kamery: ki, detaii kol, pohupujict se
fetéz, zdd odjizd&jiciho vozu, Co miZe vymluvngji
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.Tvorba postsynchronnich ruchi

: P ° ikt — na dfive natoleny -
Postsynchronni nahravani ruchd — tzv. ,,brunclikii

] z - = - s
Zk 3’[ iy ( y r i i ‘t i )! y y 1

” r L] WA L) o Vné artie
sedmétit vhodnych k napodobovéni nejriiznéjsich zvukil. Prls.I‘us ; ;S e
: . - C
: P}r;e u urdené k ruchovému postsynchronu se ve studiv nahrévaji po
obraZz

~ - bl b4 2 0“
tadnutelné délky, které se opakované promitaji formou ,,nckoneénéh
rAd s
zového zdznamu. o o
ObraPﬁvodné se promitalo z pfipravenych filmovych smycek_ ctila ﬁ]m?x;f ;_)liic:;
' i g §né videoprojekei _
j videozdznamu na velkoplodné vi j :
e i D ikajicich ,,brunclika™ zdvisi i na dobré
i Dokonalost vznikajicich ,,bru ,
gy : K lepsimu vysledku prace na
idi 1 v§ bnosti zobrazené akee. K lep !
viditelnosti v8ech podro z kee. K lepSimu Ay
aze plispét, j [y zucastnény tym ma
h maZe pfispét, jestlize cely ’ : |
B ot édomit si vyznamové souvislosti.
d §i plochu filmu a uvédomi A} ]
dem shlédnout del3i p ’ vl s
ilné pojaty énich hraného ev. dokumentarn i
V reélné pojatych scénich : ‘ v e P
tvorbé& postsynchronti dba na vérohodnost zvuk, NeJc:;: ;u ovse;;: 2 iuchg
A j y i diferenc
7 is scény. Podstatnd je zde vyznamova '
zvukovy popis scény. tatn . Nektorg rach 6 pro.
idajici jejich dramatickému zapojeni v dile. pre
Y celhe v i§i, jiny zny a dal¥i tfeba zcela zbyteny.
g néjsi, jiny podruiny a 1. :
smysl AV celku vyznam AP
i A Z di hlu¢né rvacky trhalos s :
Filmov4 akce, kde muZ v poza acky trhélos s m o
v domnéni, Ze nevyhrél, vyzni mnohem plsobivéjl, Jfasthze n’avzdory log
zvukové perspektivy zfetelng uslySime ruch trl;iaineho_papl;li.y ——
i je pithodna téZ pro film animovany.
Postsynchronni meteda je pii ( film ¢ orany: Doskyte
z Aff ecifické, stylizaéné ozvladnéné p
mu moZnost vytvéiet ruchy ve sp liza . - Dodob™
i i mit praci pfedem detailnd promyslenou, aby
Mistr zvuku musi mit praci pie a : Dy mob
jovy ty i turgickou predstavu.
Zijng veé tym a realizovat svoji drama i stav
rezijné vést studiovy ty izoval et atbend
ileZzité pii je mj kové feSeni navazujicich o |
Dilezité piitom je mj. zvu eni :  zaber
piesahu rschﬁ (postava vychazi ze zabéru) atp. Je nutnevslgd(')v‘a.t ;1 s;‘?mus
i i & maji icky akter, je tfeba jejic
i . ha, které maji rytmicky char. , ;
i 1 o ¥ k stavy mimo obraz).
Zet i Ti brazu (napf. kroky postavy
a tempo dodrZet i po stithu o (napf. ‘ o
NékdjrJ se naopak temporytmus ruchti méni spolu}s akei v aI(zbrazm oo
Nutno také dbat, aby ruchy svym prostorovym char ht?r? oo b
! W e - i
vidaly dialogiim, s nimiZ se budou ve scéné p?Jlt. Po smichdn !
mé! vzniknout dojem jediného zvukového zébéru.
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Archivni ruchy

Podobné jako archivaf hudba Jsou

Pro AV tvorbu cennym a hledanyny
artiklem i nahravky ruchi po

iizené dfive. Natogit kvalitni ruch nebyvg
vZdy snadny tkol. Potie Jsou zv1a3t& u naturalnich exteriérovych ruchg;
kde k ziskani &isté nahrévky je nékdy dokonce nutné délat zvlaktni opat-.
feni — zastavit dopravu v ¥irokém okoli apod. :
Podaii-li se tedy p¥i natadeni filmu pofidit dobrou nahravku ruchu,’
mistr zvuku si proziravé zaznam uchovi pro piipadné pouZiti v budouc-
u, protoZe pozdé&ji by tfeba takovyto ruch marné hledal i ve specidlnich’
zvukovych archivech.
V zahrani¢i vychazeji komplety ruchit a zvukovych atmosfér na autor- °
sky chranénych kompakinich discich. Tyto nahravky jsou oviem nékdy”
 zfetelnd poznamenany charakterem cizi lokality a tamnich zvyklosti;
odli¥nych od nageho domaciho prostiedi. Ameri&ti hasi¢i jedou k ohni se
zvonénim, Ceskd Feleznidni signalizace i ruch prazské podzemni drahy
se mohou ve zvuku podstatng ligit od podobnych zatizeni v cizing.
Ani bohaté zdsobens fonotéka viak nedokdZe vid
rozmanité pozadavky, jaké AV tvorba klade. Pak ne
ruch nahrét & vyrobit uméle.

¥ uspokojit tak -
zbyvd, nez potiebny

Kombinace ruchu a hudby

Zvukovy doprovod obrazu se &asto fesi kombinaci ruchu s hudbou, pfi¢em?
hudba tu zpravidla nahrazuje scelujici funkci zvukove atmosféry. Bud
pokryvd celou plochu sekvence, takze postaci doplnit ji jen nejvyrazngj-
§imi jednotlivymi ruchy, které ji jakoby dokaZou proniknout, nebo misty
ustupuje kompaktnimu ruchu {napt. hukotu splavu) a po jeho odeznéni
se Opet vynoiuje.
Vybér redlnych ruchii, které maji ¢i nemaji znit spolu s hudbou, by
mél podiéhat jisté logice, Jestlize se napf. ozve jeden zdroj zvuku, patrny
v obraze, pak by nemél chybit vyrazny zvuk dalsiho viditelného zdroje,
SlySime-li tedy napf. kroky v travé, budeme postrddat tfeba chybgjici
Skrtnuti zapalky.
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RUCHOVA DRAMATURGIE / Komhinace ruchu a hudby

v a2 db , V
Problematické byva déletrvajici souzneni spojitého ruchu a hudby.
3

Sténé ¥it&jsich a hustdich
hrozi nebezpedi celkové prehuiténého zvuku. U sloZit€] gich
- kdy hr

tia 7 cho a vznikd
kov§ch pasem obvykle jedno naruluje zfetelnost d¥u11:ehgo e
v 5 ’ o
leL Orgzli‘éitelné smésice. Aby spojeni nevyznglo chaoticky, dop
g7ko ! ot .
at jedno z pasem dominovat. o . cammosti
e ne;zeiji oviem také na charakteru zvuki, jejich vysce;;lgrué e
v 1w ” M . T 1 -
d E;e uFitedné uvidomit si osvédené prav1dloa.‘h1C'1m ;10 d:joujsnadno
apor: feenéd im zretelnéji souzni. Tahlou hu a3
maji misené zvuky, tm z felr - % <o od Spoii-
rakte']lfcno; bodové zvuky — kroky &i ddery kladiva. Pf)dolzlneksadho Eei) i
Fibo ruchu stroje zfetelng odii jednotlive o klamu’b,m.ici odlignou
o Ejh néstroje. Dobfe se vzajemné sndseji 1 zvuky za 1ra]d & orosadi -
tv){Cl Ovukového spektra. Nad hudbou v hiubsi poloze se cinavni E)dﬁiho
- ?{0 zndjici ruch, kupk. skiipéani koleCka. Hlubogs unett
50 : o N .
meOtOYU nebude zase nijak pfekazet YySSIhmtﬁorgifrghguch;'akteru (kostelni
e & muZe nékdy pusobit ruck ton KLeTu !
Neptijemne muze REECY. iy isi. Digitalni techni-
von) J'F;Stjl'Iie disonuje s toninou hudoy, s r’uz 5¢ ml,svll; Dégtransponovat
; p;acovéni zvuku viak umoZiiuje takovy ruch vyskov ‘
az :
u hudbou ho sladit. o o v ruch
" di‘;}’o becnd lze ¥ici, e v kombinaci s hudbou Cistéji VyZIl;lV;th db?]
SE0 3 | ) . T ude hu
icdnotlivé, jednoduché a vyrazne. Mdld zvukoval atmosftilzi e o
Jeejspiée §,pinit a ani odlifeni hlasitosti tu mnoho ILezmlilzdl;y _
" i i radéii ez hudby.
5 febna, af zazni radéji sama, _ 5
‘ féra opravdu potiebnd, a i 2 - ———
atmols estliiepmisené pésma z n&jakého diivodu dobrfe nesovuiﬂl (Jslcz;tnit gba
klad pilis huind a vedjern? se maskujp) & pres@ o by # 5 L ST
li y zvuky zéroveii, byvd mnohem GEinncjsi postupne m s¥c. napt
Ve ? . 4 \i b/ .
y r?lér ne? mezi nimi udrZovat stiiou rovnovahu.'Ploc;f I:k o atte
po“na,t tevahou hudby, kierd velice pomalu ustupuje 2 ‘ 5 J‘i samotné
o odll:r}’lvé pésmo ruchd, a¥ zmizi GpIng a ruchy Zulsltf""alt  once
vice : e 6 ato
Divak si tak nejprve poslechne jedno, pak objevi i dru |
- - . RV dobs, -
und v CIS(E, Nerusens PO » 4 hudba nadsji
vychpfi spojent s obzv14$t masivnim a hlasitym ruchem nemé hu
; i i traci smysl. .
it a zpravidla tu vitbec z : e
N Pfgsaihﬁ zzjména jsou-li to ruchy jednotlivé, Zalelen?JeﬁCh “adbn
e i : o m pro _
nim umisténi vzhledem k prab&hu hudby. Tviirci se Sn-l;yi ?znfmné ruchy
zvaku neponechavaji tento vztah nahodé. Kompaonujl vy 7
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—

s hudbou tak, aby se nestfetly s hudebnim akcentem, nastupem novéhg :

motivu apod., ale aby naopak vyrazny moment v jednom pasmu piipad
do prazdnéj§iho mista pésma druhého, pfipadné piimo do pauzy.

Obdobné i v dialogu Je rozumné uvolnit misto déjove diieFitémy
ruchu a nechat ho zaznit solové, aby vynikla jeho informativni funkce
(zaznéni zvonku v byté oznamuje: kdosi Je za dvefmi). N&ktefi profesio- -
nalné zdatni herci jsou dokonce schopni pfimo pii nataceni koordinovat svg -

dialogové repliky s akei tak, aby se exponované akéni ruchy nestietavaly
s miuvenym slovem. Citi napfiklad, ¥e pro hlu&né zavieni okna je dobie
ponechat v dialogu pauzu.

Ne vidy jde oviem o to, zachovat &itelnost kazdého ze sluova-
nych pdsem. Nekdy je zamér prave opacny: nechat ruch s hudboy slit
v homogenni celek. Tato metoda spajeni zvuk je realizovateina pfedeviim
u zvukovych materidld velmi podobného charaktery. '

Napf. u z4b&ri poukazujicich na hriizny vliv pfehudtené méstské‘automobilové_-
dopravy by se jen pomoci samotnych ruchl t&%ko dosdhlo zamySlené emotivni

vvvvv

V soucasné, zejména zahrani¢ni filmové produkei je moZné pozorovat
potSitelnou tendenci k t3sné spolupréci sound designera a skladatele. Neni
vyjimkou, ¥e jeden druhému pribé&ing predkiada rozpracované zvukové
teSeni filmové scény. Oba tak mohou pii své tvorbé bezprostiedna reagovat
na diléi vysledek partnerovy price a spole¢ng vytvéfet filmovy zvuk tak,
aby se dialogovi, hudebni a ruchova slozka idealng dopliiovaly.

‘Takto pracovali nap¥ americky sound designer Mark Mangini a skladatel J erry
Goldsmith ve filmy Poltergeist. Po poslechu ruchového masiva désivé hororg-
vé scény mohutn nasycené hlubokym hudenim stylizované boufe bylo skladatelj
ziejmé, Ze z potencidlnich hudebnich prostiedkt se ty mohou GGinng uplatnit
Jjen vysoké tahlé zvuky housli a kratke Slehy ostrych sordinovanych Zestq.

36
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i bojovou scénu ve filmu Mission dpkézala dr’amatick¥ vyhmtlrt1 h:}:iidag
Vyp.JatOU . ho pouze pomoci jednotlivych hudebnich prvki, zasaze )ir( o
o M()‘;n?oklll?uch% Obtasnou blizkou i vzdilenou stielbu a celkovou Evu olﬁvé
plochy fea crllgclﬁuji sig-néiy vojenské trubky, motivky bl_Jbinku atd. Ce’ie 1 (‘;fcyhzOu
at[;(t)g f;{ll;obiSéji nez jak by tomu bylo pii pokryti celistvou hudebni p .
ur , .

" ’ h_
Také v na¥i modemi filmové praxi se kombinace I'llCh}l a Zuib); gr(l)llc;n i
oli iako idealni feSeni. Nezfidka se v prub&hu zvukového (;k gm Vot
g{ N d}ospéje k rozhodnuti nepouit nahravku skladatelem n p
mu

sch hudebnich ploch a radgji pracovat pouznews nt?ko%il;a vy?:z;y;;
;arc;ibnimi elementy. Z jednotlivych tond, akordd & kratkych mot:
u .

b
RUCHOVA DRAMATURGIE / Kombinace ruchu a hudby _

Sp

i . % anéjsi neZ souvisla
vyrazové adekvat
cx T nou filmovou scénu
mizZe byt pro da

hudba.
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MIiRA STYLIZACE

Pod poj i
poymem stylizace rozumime ve zvukové dramaturgii

‘w i . S
jednr?tny 0s0bity zpiisob Zpracovéani dilg
# esteticky dinnou meto

du deform x
. ac 5
skotednosti ¢ v umeleckém zobrazeni

' yvch druhﬁ zvuku zde bylo J1Z na vice mistech
e byt e oo Ze st)'rhzm{ané fo’rmy vysledného AV celky
i oo ne 1pomcfc‘l ?tyhzovane podoby zvuky & obrazu
rahem, g, oo en, af.: tal’(e Jejich zdmeérng rozpornym vzijemny ,
em, . punktickym Spojenim sloZek o b
110,ubejx stylizované nejsoy. {Napf. divak vidi. i ’
- Zarovedi fiz slysi zn&jici hudbu.) ,

"MIRA STYLIZACE

Konkrétni potieba stylizace odvisi od povahy a poslani dila. Stanovit
vhodnou miru stylizace je zdleZitosti estetického citu. V zdjmu jednot-
ného plsobeni obrazové a zvukové slozky je Zadouci stupefl stylizace
jednotlivych vyrazovych prostiedkil vzajemné sladit.

Ze zdkladnich drohl zvuku je nejabstrakindj$im uméleckym projevem
hudba. Obrazova stozka, opirajici se o pfedmétné zpodobeni reality, je
svou povahou nesrovnatelng konkrétnéjii. Proto pravé pfi spojeni obrazu
a hudby dochazi v riznych AV Zanrech dosti Casto k neZadoucimu nesou-
ladu, pfekonatelnému vhodnym zptsobem stylizace.

Viimnéme si tifeba soudobych filmovych a televiznich adaptaci oper,
kde se scény puvodné divadelni piendSeji do exteriérového prostiedi.
Zpivané slovo, které je vysoce stylizovanym slovnim projevem, a které
bylo skladatelem mySleno ve spojent se stylizovanymi prostiedky diva-
dla, se tak miiZe octnout v rozporu s popisnou redlnosti obrazu. Opernim
zplsobem zpivany text zde nejednou piisobi nepfirozeng, aZ groteskné,
a dramaticka sila hudby a slova se tak oslabuje. Pfitom moderni vyrazové
prostfedky obrazu dovoluji v mnohém sméru hlubji stylizaci, neZ jakou
umoziuje klasické divadlo.

Je ovSem pravda, Ze myslenkové silna hudba a pfesvédCiva interpretace
dovedou preklenout mnohy rozpor. PfiznivE tu miiZe plsobit 1 voln&jsi
vazba hudebni slozky s obrazem (sélovy zpév stylizovany jako vnitini
hlas postavy, sbor mimo obraz apod.). ' '

Znamenity cit pro filmovou operu prokézal Svédsky reZisér Ingmar Bergman
ve své filmové verzi Mozartovy Kouzelné ﬂétﬁy. Obraz mistrné stylizovany .
prostfedky barokniho divadla zde tvofi idedlni prot&jiek hudebnimu vyrazivu
opery a spolu s vynikajicimi hereckymi a péveckymi vykony aktérd umoZiiuje
dosdhnout vrcholného dramatického ucinu. :

Mistrovsky pFiklad filmové adaptace opery vytvofil také Franco Zeffirelli
v Othellovi G. Verdiho. Kamera pracuje s redlnym prostiedim, zabéry jsou viak
vytvarng komponované a stylizované tak, Ze pfipominaji oZivia malifska platna.
Do hudby se zapojuje i sloZka redlnych ruchd, pfesto celek vyznivd naprosto
jednotné a spolu s genidlni hudbou a $pickovym obsazenim interpreti se stiva
vicholné plsobivym hudebnim dramatem, jeZ je v této audiovizudlni podobg
ziejmé G¢inn&j8i neZ u b&Zné jevidini inscenace.
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V moderni formé lidového hudebng dramatického Zanru — v muzi-
kélu — obvykle ke zmin&nému nesoulady nedochézi, tiebaze se déj asto

odehrdvd v redlném prostedi. K tomu, aby hudba vstupovala do déje

nendsilng, slouZi u dobrého filmového muzikilu nejen logické d&jové
zapojeni zpévnich a tane&nich Cisel, ale i pfimé&tena stylizace. Vykony
aktérd musi vyznivat pfirozené po zpévni i herecké strance, bez oper-
nich manyr. Stylizuji se tedy do polohy bliZ¥i zobrazované realit¥. Sam
styl muzikélové hudby je masové zaZity, blizky b&2né , hudbi viedniho
dne”. Mimohudebni prostiedky tu zase vychazeji vstific hudbg: vyznivaji
casto v mirné nadsazené podobé&, vyuZivaji prvki emotivnich — lyrickych
1 komickych. Mnohdy se zpév Li tanec objevi spontanng, jako pfirozené
vyjadfen{ radosti ze Zivota. K celkové atmosféfe, p¥iznivé pro spojent

s hudbou, pfispivd i bohatstvi prekvapivych reZijnich népadi zdiraziu-

Jicich rovinu fantazie, hravosti.

Soulad s hudbou neni oviem problémem jen u hudebnich Z4nra. Jest-
lize napiiklad v dokumentirnim filmu o rozvoji détské fantazie je obraz _?

natoceny zcela suse, bez néznaku vytvarné bdsnivosti, nelze ofekévat,
e pitpojena hudba dokiZe sama tyto nedostatky zcela zakryt. Trebade
vhodn€ vystihne zamy3leny obsah, ve spojeni s esteticky nepfesv&ddivs
ztvdrnénym obrazem miiZe vyznivat prili§ nadneseng. K potfebné harmonii
sloZek tak nedochézi.

Problém miry stylizace se tyké téZ spojeni obrazu s mlavenym slovem
18 ruchy. Redlny ruch zpravidia pasobi jako zvuk stylizace prosty. Je-li
>braz v&tsi mérou stylizovany, dostavé se s redlnym ruchem do rozporu.
lakovou stylizaci miize byt tieba jen ,zmrtvéni® obrazy nebo série sta-
ickych zab&ri — typick4 technika kdysi b&7né diaprojekce. V podobném
pojeni se redlny ruch, jako charakteristicky projev pohybu, stiva roz-
ornym Cinitelem. '

Piikladem vysoce stylizované obrazové slozky je animovany film,
de se rediné ruchy obvykle nahrazuji hudebni zvukomalbou & ruchy
tylizovanymi — upravovanymi nebo uméle vytvatenymi.

Uméle vyrabéné zvuky se staly pitmo typickou soudasti potitaCovych her a tele-
viznich pofadi, pracujicich s pocitaovou animact a virtudlni realiton, Privé
zde si oviem mnohdy uvédomime, jak vetché je obecné povédomi o funkg-
nosti a estetice zvuku. Jak snadng se vyvoj zvukové dramaturgie mize zvratit

o

ZVUKOVA DRAMATURGIE AUDIOVIZUALNIHG DiLa-

MiRA STYLIZACE

- . mi
a podobng jako v pogidteich zvukového ﬁlmu“se;1 nen:}tla;tdr;?ir;;c!;itzﬁ:; {\f,gbﬁi
jském potadu, lebni
tef: t;nzlikyrzmvf)rltjd:gh: Ztilcjiﬁz,vzga;s};;voriou mechaninosti o_zw.lléuji yesl;erff
;Zfa;ni);mény piedvadénych animovanych grafi-- a to v Tnasnl'n[iaislica;&c}?d;ﬂ
kvizovy pofad se neobejde bez toho, anii’ by svazoval aInutr;?ic; e otiiatont
ismenek s parodicky kvikavym zvukovyn? e.ffakt’em... ve’sku o
ﬁr behem nekolika mélo let vyvinuly od primitivaich poc’eit il AN
Cil')l(l se hranému filmu, snad se i televize v budoucnu dokéZe op

soufasného bulvamd kiiklavého stylu.

Také u mluveného slova velice zdleZi na sprivném (ffl.hf‘.d; ;::g
% y rejsti tuje komentaii €1 di
i rejstfik miuvy posky |
stylizace. Bohaty vyrazovy vy e o i
Zstvirtzny it projevu. Ladéni mluveného s y mlc N
mnoZstvi riznych odstint proje nf miu e,
i < ini dila. Poeticky ton komentare
vidat tématu, stylu a poslani tick: ' oy
' f ¢ vu neodpevidaji.
jestliz i prostiedky takové stylizaci proje L ;
jestliZe ostatni pro ko e . vyt
ize 1 b&Zny { ton, jakym se obvykle nam
muZe i b&Zny neosobni ton, T O soulacs by
Fim&tend, tieba jedna-li se o Zertovné pojaty snimex. y
nepiiméfend, tieba jedna T el K soulacu 0
tu [:nohla prispét stylizace komentéfe v lehce humorné roving, pfip
i & vazném tonu.
naopak v pfehnané vainém o _ i
pZe deformace vyrazovych prostfedki za dcelem szilzaf:e by 1;111(?011
itm, j nc -
a 1 zdénlive tak j aénou filmovou kvalitu, jakou je sy :
zasdhnout 1 zdédnlivé tak jednozn . e
i ida film Jana Svankmajera Lekce Faust, j .
nost dialogu, napovida fi : ; eske
zvukovd verze je dabovéana na anglicky mluve?l/ ;bgaz.t‘lj?zgﬁgznaéné
AT .. < hodnoti
. ukem feéi, jiz jsme jindy zvy jed: ¢
O oehnicks et $ Fipad& jako chyba jevit nemusi:
i icky nedostatek, se vSak v tomto pfipade] usi:
e e &nd Zivy (P. Cepek), se nechténé
i &lesnénd Zivym hercem (P. , ! |
Hlavni postava filmu, zt¢ ! D o dtuso oo
avi bsurdnim pimpriovém divadle, p .
dostava do role Fausta v & m . e s
v loutku a za&in4 i mluvit podobné nesynchronné C1 kvazisynchronné jak

ostatni ¢lenové této dievéné herecké spoleCnostr.
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ZPRACOVANI ZVUKOVEHO ZAZNAMU

Zvukova dramaturgie fedi pfedeviim otdzku co. S tim Je oviem tgsnd
spjata otazka neméng podstatna: jak. Konkrétni zplisoby jak se zvukovy
material upravuje, jak se jednotliva pasma spojuji horizontalng i vertikdlng,
pomery jejich hlasitosti, hustoty apod., to vie velkon mérou ovliviiuje
vysledny i¢in po vyznamové i estetické strance.

Zvukovy zaznam pofizeny pro AV dilo se podle potieby dale zpracovd-
vd. Vedle Cisté technickych operaci (pfepis zvuku na urceny druh nosice) Ize
nahrany zvuk dale zpracovavat tipravou hlasitosti, zménou témbru pomaoci
korekénich filtra &i nejrizndjsich efektovych zafizeni, tipravou prostoro-
vosti zvuku, zrychlenim & zpomalenim, vyikovou transpozici, pouzitim
zpétného b&hu (reverzni neboli ra¢i postup), stfithem, michanim s dal%imij
evuky apod. Zvukovému designu se tak nabizi $iroké pole aktivity,

Mezi zplisoby zpracovani zvuku ma zékladnf vyznam diprava hlasi-
osti. Vhodné volenymi dynamickymi poméry se zajituje srozumitelnost
ednotlivych zvoki i jejich potfebny vyrazovy G¢in, odlifuje se dalezits
d podruZného, vyrovnava se rtiznorody zvukovy material a uzplisobuje
e jeho névaznost tak, aby celek plisobil esteticky, jako vyvaZens zvukova
‘ompozice, :

Zvukovy materidl véetns hudby s¢ obvykle nahrava v plné trovni své
lasitosti. Koneéna tprava dynamické drovné zvuky se ponechava hlavng
avErecné zvukové mixdsi. Jejim tikolem je citlivé vyvéZeni jednotlivych
dsem v uritém poméry. Teprve tim dostavd zvukova skladba dila defi-
itivni podobu. Jiz Pfi sniméni, vybéru a skladbg zvukového materidln je
sak tfeba pracovar s pfedstavou kone¢ného vysledku.

Stupei hlasitosti ma znaény vliv na celkové vyznéni. Jiny vyraz dava
1dbe &i ruchu niZ$i vroven, Jinak zaptisobi tentyZ zvuk pFi vét¥im zesileni.
epfiméfenou hlasitosti by se u hudby jemného charakteru zcela zménila
iT vyrazova podstata a tim i jejf a€in. S rostouct hlasitosti nabyvd zvuk
-naléhavosti a vystupuje vyznamové do popredsi. Nekdy v3ak paradoxné
iZe urtité potladeni hlasitosti oproti b&Zné wrovni pisobivost zvuku
opak posilit, pFimét divéka, aby zbyst¥il pozormost.

2

ZPRACOVANI ZVUKOVEHO ZAZNAMU

Yo pHi Gpravd itost: ostu-

7. uvedenych piikladi je ziejmé, Ze pii Gprave kilaanocslt.l r;;allje gﬁpad

vat mechanicky, fidit se jen podle indikét()}'u. Kvazdy !ek?oni s)-;uchové
Potfeba posuzovat a fesit individudlng na zikladé su.b]e 1; e
f neroly. Cit a predstavivost zkuSeného mistra zvuku jsou zde
. .

itelné. ' ) o ’ ——

nezals)mﬁamika filmového zvuku je v obou smérech hmltf)vana danyrE tei_1

| 'kam zafizenim. Zvuk prochézi fetézcem pfistroju nestejlée ’vlezé 3;

ogic . i feifzce strojl | o
nf:)i fvotniho zéznamu aZ k reprodukei v raznych akustlckyvch 1;{0 Illi’lmi o
O I')ek(:nic:h salii. U krajnich poloh hlasitosti neni vzdy zarucen ;/a ’ ZV;; -

O ) 4 o W -, 1’
pl(‘)sJ zvuku. Pfi nadmé&ms silnych zvucich miiZe dochazet k.e zl‘(ret;;r; ol
nﬁlié slabé se ztraceji v sumu piistrojii a publika. U televize ﬁ]le uré@};}y o
g ¥ men¥im rozpétim dynamiky neZ u filmu. Proto se film con ¢

o 7/ y itat v kinech.
iejlevizni vysilani micha jinak neZ film, ktery se bude promllfis:t’ fneel

. . s 4
y ( va dramaturgie radéji nespolé .

Z uvedenych divodi zvuko dra o1 pespoléhdnazy &
emotivni udinek krajnich dynamickych stupnu.vPotrcbn;a i')uiot; g
sna?i dosahovat spife jinymi v§razovymi prostfedky. anin O; iv); ol

e o e o
: iZe by sektivng pocitovan jako silngjsi neZ j vy
zvuk miZe byt subjektivné p ’ dnotig !
ton stejné intenzity. Mékce zabarveny zvuk s=e naopak' zda by O
Analogicky tu miZe za piiklad slouZit zpasob, jakym p;acl;i_ o
i j ikrofon, aby nevybodili z osved-
iondini se slovem miuvenym na mikrofon, bot e
profesiondlni herci 1 mius e itk nepto
Cené fedniho pasma hlasitosti. I nejtidsi Sepot | , vykiik :
geného stfedniho pasma ‘ j ‘ A
jen silou hlasu, ale spiSe jinymi prostfedky — 1n_t0nac1 z; Jz;n;§CiCh Sisem
i1 ¢ : Srie hlasitosti u Spo
Pfi dpravé vhodného pomé isitosti u I pisem
zaduji }fozomost hiavné pasma, kterd znéji zaroven s mluveiodba :
Z | °
;3“/ deviim je nutné zachovat srozumitelnost slova, proto mu hu
fe

h zpravidla ustupui. ) ) ) s

- Tlimeni a opétné zesileni podkladového zvukového pasmva nesmi
%ak byt ndpadné, nemd na sebe upozoriiovat. Je chyba markantine zhudbu
Sa ’ - Fa 4 V e

;udbuyui nékolik sekund pred nastupem komentife. Pfedem 1z

Lo . < neiléne af ZAro-
ejvys plynule a nendpadné zjemnit. Ustoupit s ni je nejlépe a
© nan

A 4F it ilovat
eh s prvvm slovem. V kratSich pauzich komentafe neni treba' zes lova
’ o W V i
;erclltasupvﬁ)igec v dlouhych odmlkdch se miZe nechat vystou?;; zlovem
u . ‘ ; !
nenasilng. Uroveii hlasitosti zvukového pdsma poc’I rr%u’viu)éba over
mimo néj nemusi byt pfili§ rozdilnd, jestlize provazejic
a - o w
mi dynamicky vyrovnany prubéh.
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- Fjpoitupvrféhovrovnomérného zesilovani (& zeslabovéng
- ]i/pzcl:fda pnr;locary zplisob regulace dynamiky. Osvade
» KUy se hudebni plocha rozéleni na ¥ '
C xd na y
nasledujici hudebnf fraz; se hlasit st

uje se i terasovity
isekiias kaZdoy

Prudics g .
P dky rozvoj digitalizace zvukove techniky oteviel cesty rychlém
m

ti. Zejména barevng i
paleta synteticky vytviteny il
Cors : Y Vytvarenych zvuki je velmi girok 4
. (ECI[;OJ :;l ptv‘f)sto_rovostl zvuku: Uméle vyrobeny dozvik (hali; Zm)ka‘:
Quzi nejen k dotvoieni prostorového charakt. odlo

wostied] X . e
stfedi, ale &asio také k vyvoléni pocity neobvyklogti U zvuku podle

nebo neredlnosti

7 2 t

'ho nahrivka posluchag m
. acsky vylepSuje®, celkovy dojem ;
g, 0w s " ’ OV doe ¢ s
Nveyst. Dozvek mize té3 Castedng zakryt drogné «;nteg g e

ZVYUKOVA DRAMATURGIE AUBlOVIZUALNIHO DlLg:

) hudby neni vidy

ZPRACOVANI ZVUKOVEHO ZAZNAMU

Echovym rozitépenim zvuku se asto ozvlastiuje charakter mluve-
ného slova napf. u imaginarniho hlasu. Echovy efekt 1ze vytvofit i bez
specidlniho zafizeni smichénim kopii zvuku, vzdjemné o zlomek sekun-
dy posunutych. Timto zpiisobem lze dosdhnout mnohem rozmanitéjsich
vysledkd neZ pouhym mechanicky vyznivajicim echem, jaké je notoric-
ky zndmé tfeba v podobg tzv. ,zpétné vazby“. Je totiZ moZné riznym
zabarvenim (korckcemi) i riiznou hlasitosti od sebe odligit piivodn{ zvuk
a jeho ozvény, dokonce 1 rizné€ obméfiovat momentalni délku zpoZdéni

u jednotlivych slov.

Zminénd ,,zpétnd vazba® je jednim z nejstardich zplisobli dpravy zdznamu,
odeddvna hojng pouZivaného v rozhlase. Je docilovéana piivad&nim signdlu ze
snimaci hlavy magnetofonu zpét do hlavy nahravaci. Efekt podobny echovému
odrazu tu vznikd zpoZdénim mezi okamZikem zdznamu a okamZikem reprodukee,
pfitem? doba zpoZdén{ zavis{ na vzijemné vzdilenosti magnetofonovych hlav

a rychlosti pohybu pasku.

Mezi modernimi digitdlnimi piistroji jsou zv1a8t uZitedné napf. simu-
ldatory prostoru, umoZiujici dodat nahrdvce parametry charakteristické
pro akustiku uréitého typu mistnosti (obyvaci pokoj, koncertnt sély rizné
kubatury...) & imitovat akustiku netypickych prostordl (vnitfek cisterny,
obrovity prostor TadZ Mahalu ...). :

Zména rychlosti béhu je jednoduchy, klasicky zpisob dpravy cha-
rakteru zvuku. S pomoci soudobé pocitacové techniky je moZné ménit
rychlost aniZ se soucasné meéni vyska. Zarovei se oviem proméfiuje i délka
dozvuku, nékdy 87 témbr.

Klasické zrychlovani zvuku, pfi kterém zédroven stoupd vyska, mé
osvédéeny groteskni iin, jehoZ se vyuZiva zejména pii spojeni se zrych-
lenym obrazem. Zrychlené slovo ¢i hudba psobi komickou tit€rnosti drob-
nych, barevné zkreslenych zvuka ve vys§i poloze. Mirngj8i zménu rychlosti
provézi mensi zkresleni zvuku. Nekdy se projevuje spie jen jako vyrazové
pfibarveni, kterého Ize v uritych piipadech dramaturgicky vyuZit.

Napiiklad mimé zrychlens hudba polkového typu nabyvd nepatrné nadsazeného,

parodicky ,cirkusového* charakteru. Zabavna skladba pomalého tempa ztrici
mirnym zrychlenim meldancholicky rdz a dostdvd se do jasngjsi, bezstarostné

polohy.
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can Uir&gz; ;y;};llc:svn b(lahu neolv.hvﬁuj.e témbr kazdého zvuku stejng mar-
" hu.d o ‘dt(:;snt; uz ktfry je obhgé}tmt Soucasti instrumentafe vitiiny
populam rYChl(;St' : v’a pit z.pom’alem bizarni zabarveni, Velmi citlivy
e Zmeny mluvmelx _]; telmbr lldskehq hlasu, utvafeny charakteristickou
e el Spolu s t.raz?spo_zmi zakladniho t6nu mluvy se totiy
Ji ze svych charakteristickych frekvendnich oblasti i Jormanty

na nich? zévisi nej
ichZ zavisi nejen barva hlasu, ale také srozumiteln

vyslovovanych hlasek. ot ednottivch

Naproti d i j
proti tomu malé zkresleni se projevuje u varhan, eiektrofonickych

14strojd icky ¥
jti nebo elektronickych zvukil, Elektroakustickou hudbu se miizeme

dvazit i Enymi zmd i
ranspoziiri‘f)ovat 1 zna<;ljl(ym1 zménami rychlosti {(nékolikandsobnymi
1) a vyuZit tak rliznych rejstiikfi od ych té
ronsporic : njch re ) u od temnych tahlych zvukd
ity IZ?;) (I))IOth'a;h po perlivé vysky. Razné transpozice zvukového
] umichat, stithove ¢i jinymi zpo j
> SPX 1, pisoby je u AF
ak z archivniho materialu novy, komponovany t\):zfr proTahet
Zmén ibé 8 4 .
, Oblastia rylc]:l:ﬂos,u lze_hu zvukového zdznamu se samozfejmé uplatiiuje
v oo J‘inéll"]uc a, ;lt ‘ilz jako prostfedek vyrazné stylizace & jako pfing]
0 ruchu dané realité (rap¥ 7 ace
obe néh pr. Zzpomalen ¢iné
ity k zabéru atomového vybuchu), ’ ¥ ruelh BeEné detonace

trih hudby

vukovy z4 tvni .
oy ); z:?ﬁam archivni hudby se pro potieby AV tvorby riiznymi zpil-
’dpw;é)dét _!e, c;1by se dosdhlo souladu s obrazem. P tom je téeba si
zasadni etickou otazku, zda je vi fi S i
cpovect » zda je vitbec p¥ipustné do ciziho dila
Je-li zas ¢ logicky g |
o nz;l;t}_lusjel:)ne l?’gl?ky, vkusny a vyzniva pfirozeng, neni tieba
o 2 e 10’ ¢ho pct)jcmanl. Vidytuz to, Ze jistou skladbu spojujeme
ercmu nebyla komponovin 4 uréité nasi
ey oot o 1€ 4, znamena wréité nasili, Je to
ICi ¢in a to tvlrce ospravedifivj g
prvr : : uje. Novym spojeni
L};L\ffegl—gg\{@“.\’lta«hx,,S,,dﬁluji se nové myslenky. PR
udebni imana spoli § obrazem pl
e ;;1 sk]afiba vnlr?ana spolu s obrazem piisobi podstatné jinak
e ml;)tna. O’braz Ji konkretizuje, vyklada po svém. Proto i forma
: 0 hudebniho dila — jeho vnitini vystavba — se jevi v t8chto

'
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ZPRACOVANI ZVUKOVEHO ZAZNAMU / Stflh hudby

souvisiostech jinak. Neni tedy dévod zachovavat ptivodni podobu skladb;_
za ka¥dou cenu. S4m autor by v roli hudebniho dramaturga filmu jisté’é
nevéhal provést ve svém dile vhodné dpravy, jestliZe by tim prospél nové!
vznikajicimu celku. i

Je samozicjmé, Ze na obecné zrdmou skladbu uzndvané kulturni
hodnoty plati jind méfitka. Pokud takovou skladbu viibec pouiijeme,‘zi
sotva si dovolime do tvaru kompozice hrubg zasahovat,

Radikalngj$i stithové operace s nahravkou skladby musi byt oviem
provedena velmi pozorng a s hudebnim citem, nebot se vlastné jedné%
o kompozi¢ni zdsah do promySlené stavby skladatelova dila. Necitlivé/
zachazeni s hudbou neni v praxi bohuZel ni¢im vyjimeénym. Stéle se
vyskytuji piipady hudby neurvale ustiizené do ticha zérovefl s koncem.
obrazové sekvence, pretrvava diletantskd manyra nasazovat po doznéni
jedné skladby dalsi hudbu bez ohledu na organické sepéti s obrazem
(zména zvuku nastane v nahodilém misté obrazu) atp. ‘

Kazdy takovy zdsah do hudebniho zaznamu je ru§ivym jevem. Nutno
mit stile na paméti, 7e hudba a zvuk viibec piedstavuji jevy specifické,”
podléhajici vlastnim zakonitostem, které nelze pfehliZet. Mechanicky na
hudbu aplikovat postupy obrazového stfihu je primitivismus. '

Formové piizplsobivost hudby obrazu m4 své hranice. Hudebni formu
Ize zpravidla pfizplsobit jen v hrubych obrysech, pfesného doladéni se
dosahuje Gpravou obrazu, jehoZ struktura byva mnohem volngj3i. Z toho
ditvodu se obrazové sekvence, které budou podloZeny jen samotnou archiv-
ni hudbou, stithaji obvykle napfed ,.nahrubo™ a teprve pfi nasazovani hudby -
se doladi ,,jemnym® stithem. Jsou to zejména pasaZe stithanych titulka €1
monta? fady statickych zdbéra na hudbu bez mluveného slova. '

Hudebni nahravku lze stifhat mechanicky — klasickou analogovou
technikou — nebo elektronicky. V kazdém piipadé viak bude tispéch zaviset
hlavné na volbé vhodného mista. Nahodny stfihovy zasah do zvukového
pasu se zpravidla projevuje jako slyitelny kaz. Proto stfih umistujeme
zasadnd na zadatek vyrazngj§ihe zvuku, kterym se tento kaz maskuje.
Vhodnym bodem je upati nib&hové kfivky. : S

Stfih v hudbé se fidi hlediskem akustickym a hlediskem hudebni
logiky. Z hlediska akustického je nutné dbat, aby nedoglo k nepfiroze-
nému skoku v hlasitosti a v zabarvent nahravky. Stfihd se bud v jedné
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nahrévee skladby nebo se kombinyj
stejné vrovni, nejlépe na tém? zafizeni.
Z akustického hlediska je
vzestupné zmény zvukovych
naskuje. Takovym mistem je
onu, néastup v&tii hlasitosti, syt&j¥i barvy (zej
lasazenim) nebo alespoit vZestupny tén melodie.
Idedinim mistem maskovani stfihu je intenzivni dder bicich nistroja,
teré maji nejstrméj3i nabsh zvuku. Spolehlivé mask
nely, jeho¥ zvukove spektrum je velice bohaté, zvigsts 581
aké ton klaviru ma perkusni (bici) charakter, a proto se jeho zadatek
omeérné dobfe naléz4 i stifha. Mé&kkym nasazenim se vyznacuje napiiklad
<upina smyc&covych nastrojli, varhany, pévecky sbor. Zde je stiih nesnadny,
bzv1a3i& jedna-li se o hudby spajitého priibéhu a vyrovnane dynamiky.
DaleZitym &initelem Je prostorevost nahravky, Hudba s dlouhym
Yzvukem se stiihd obtizng, nebot jednotlivé tény do sebe preznivaji tieba
¥ dozvuk obvykle VyZniva nepfirozeng, je tedy
Hné ZvIas( pozorné vybirat misto stithu, dobte Jje maskovat, popiipadg
dodate¢ng vypomoci dozvukem umélym. '

Istith dokonale vyhovujici z hlediska akustického mize v hudbg phso-
-uSIvE, nevyhovuje-li zaroves hledisku hudebns logiky. Hudebni tka je
stavéna podle uréitého potadku a sluch muzikalns
amZit¢ odhalyje prohiedky proti tomuto logickému uspotadani.

U hudby metricky organizované musi byt pfi stithu zachovéno pravi-
né metrické schéma (kupt. t¥idoby takt). Nesmf tedy ani tén prebyvat
20 schézet. Rozdilnost 0nin, tempa, dynamiky nebo instrumentace
miZe stat prekdzkou spojeni dvou tseki skiadby. Logika formového
ofddani a melodického i harmonického postupu (sledu t6nit a sou-
ki) vét¥inou pfimo uréuje moZnosti stiihového zasahu. Tyto hudebni
onitosti, v teorii sloZité, jsou pro muzikainf sluch vici intuice.
is ve skladb& homofonni, kde byva hudebnj
Jednotné a lze nachizet mista spole¢nych
brimi frazemi. U polyfonie brani stithovym
samostatnych, soub&zné plynoucich hlasa,
dlisng. Ve spleti vzdjemné se piesahujicich

Pro stiih nejvyhodngj¥ moment vyrazné
parametri, kdy se stfihovy z4sah dobie

vnimavého posluchage

Upravy st¥ihem se dati sp
¢lenén ve viech hiasech
nédlnich hranic mezi hude
‘acim typicka struktura
chZ kazdy je frizovén o

I totoZné kopie pfepsané v naprosto, -

nastup hudby po pauze nebo po delsim
ména v nastroji s tvrdsim -

ZPRACOVANT ZVUKOVEHO ZAZNAMU / Stilh hudby

§ ' tng
hlasti je obvykle nemoZné najit misto, kde se vsec?mylhé;sy jednotn
pozastavi. VEtSinou k tomu dojde aZ na saméén konvcclt esll;1 ;(hz.dba mpro.

jeiiz 7 fad j Inény nebo nezfe
Hudba, jejiz skladebny fad je uvo ; : ) P
izaéniho charakteru.a hudba nékterych modern%ch ’smeru 2Q). ; ;JOIBik
};ko hudba punktualisticka, aleatorni, elektroakustickd atd.), nem

i stiih érné &8i a fidi
ievnych logickych vazeb. Proto i stiih je tu nepom&me svobodngj _
z]

~ ViICJF kfigll; ?}i‘)‘j tfﬁgl[ar;}sou nékters komponenfy uvolnE’:nJé, jinlé p’odfé-
haji pf'il;;fému a zjevnému fadu. Kupfikladu ivmproyizovana nasit;';()]éo;? ;I?ii
v modernim jazzu byvaji po melodicke a ntvakdy Lpovharr(rilovn. i
Cné In&na, zatimco doprovodna sloZka pnsnea vdo rzu313 y
Znacrzs (lllc\lll(}))f éty’fdob)’r takt). Volba mista stfihu tu maze vychnglzet hla\ir;g
- : it 4 ést stithem vm
metrické struktury a napf. tkol zkratit hudbu se da p{OYe "
ava se, Ze poCatedni usek vybran povidd ované
chargli?;f:ezile vppozdéjéim prubéhu se ?bjevi pneVlta’na V)éf;:a\gezrtéleil;
Navraci-li se hudba pozd&ji k potfebnému l?flllvodmmu charaler (,mle-
nékdy nevhodnou pasaZ uvnitf skladby vy’stnh’nout a p i
fidilné formy A - B — A byva toto zkraceni S-nac%ne, ne !
g;;l\fi;zlllt]i;hodné nebo velmi podobné hudby. K1a§1cka }}ude:‘izf]fo’rlrcgi I:lz
uje piisnym toninovym plénem. Proto. rep’mzu v feto ti ,1 nzi e
glzf?z?eme téméf vidy ve stejné t()nivné, v vJake byl c’:hlé1 f;wtli,; :A nam
usnadiiuje napojeni. Po vystiiZeni stfedni Sast’l dc;stz\l; i
Obdobného vysledku se dosahne protil:uzemm udby — «
if i j u.
tomi\r;yC(}J]dl;?}r)ll)’lrczhkglirillzzgzgnglfr};czjvzi hudby ¢i jejiho prodluiovérier;a
zpﬁsobprepetice ndm velice naporr@ie, Jestlizej v pmvp;::;l“stk;z;gbitzénou
neme dvé stejnd mista. To zpravidla ums:zm’vystrl nout
pasaZ mezi nimi — druhym mistem nahradit misto prvni.

. . « sho
Podobnym zplisobem Ize také vytvofit hudebni smy&ku. U zvoleného

ji ¢4 #e vznikne done-
formovs uceleného dseku se spoji konec se zacdtkem, takZe v

. - - . " d éu§i N
konetna se opakujici repetice. N&kdy je z akustického hlediska vyhodnéj

7] ini i fraze. Smycka
zvolit pro stiih jiny moment neZ jsou hrani¢ni body hudeb’m Sy
. - r - A ne u
nemusi zadit prvnim ténem, ale jinym (vyrazn&j$im) ténem

109




ivo Biaha
ZVUKOVA DRAMATURGIE AUDIOVIZUALNIHO Dty

Sled t6nt: 1. 2, 30445, 76.47.585 1 o0

< <

3. 4.5 6 7 .

smyd&ka

v 1¢Ze drdZce splni smycka stfize
Zacdtek a konec P
huji zvigtni pozornost

nd zimérng nelogicky.
loNchy filmové hudby — uziove body formy — zasju-
-Ne vidy vybrand archivni hudba vyhovi bey jaké-

debni dr ; ” )
stfihem, amaturgie. VEtSinou je zapotichi korekce

Jestlize podidtek
skladby neni z ngjaké X :
. ého . . O
nastupovat ostfe, je namists vytvoiit uJ divodu vhodny a hudba ms -

skladby, Je-li e o mely zaddtek v pihodngiz s
y- Je-li to mozné, vyuzlje se odsazeného nz’xstupuI}Jludglc;:l:lfa e

v.Knlmo striZeny umeély zadatek v
:pr}ro.zené. Subjektivng se na¥emu s
'munajici technicky kaz. 7,
stupuje do ticha.

pnillbéhu ténu vyznivg zpravidia
uchu jevi jako tvrdy naraz py
nag ) . pii-
€jmena napadny je v pfipadech, kdy hudba

. ZPRACOVANI ZVUKOVEHO ZAZNAMU / Stfik hudby

V ojedinglych piipadech Ize kolmy stfih uplatnit i zamdrn&. Napf.
u dlouhého znéni &inelu, kde je z n&jakého divodu umely zatatek stfizen
a7 po pocdtecnim tderu, bude nastup zvuku celkem pfirozeny, ale mékci,
postradame-1i zde odstfiZeny poCateCni dder palicky, miiZe jako nahrada
poslouZit tvrdsi vyznéni kolmého stfihu. ' :

U jinych néstroji s charakteristickym za¢atkem tonu (klavir, cembalo
aj.) by oviem odstfiZenim této polateéni faze mohlo dojit k podstatné-
mu zkresleni témbru, pro ndstroj pfiznacného. Proto zde takovy zdsah
pfipadd v fivahu spiSe pii zam&rné deformaci do umélé podoby, blizké
zvuku syntetickémut.

Umély konec hudby odstiiZenim se provadf spise vyjimecné a nelze
ho vieobecné doporudovat. Téméf vZdy pisobi rusivé, protoZe stithem je -
nésilng prervano doznivéni zvuku. Nepfirozenému dojmu se zabraiiuje
piimichdnim umélého dozvuku nebo postupnym pomalj?m zeslabovanim
hudby pied koncem aZ tém&f do ziracena — napf. v zavéretnych metrech
filmu. (Je 1épe nepfetahovat zvuk za konec obrazu, aby pfi projekei nedo-
chazelo k pfeddasnému vypnuti zvuku spolu s koncem obrazu.)

Vyznamny prostiedek interpunkce, ktery ma hudebni dramaturgie
k dispozici, je tzv. hudebni tefka —formiln€ dokonaly a urdity zavér hudby,
uplatnény ve spojeni s obrazem jako ukongeni sekvence nebo celého filmu.
Disledns lze s hudebni te¢kou pracovat napf. ve zpravodajském Fanru,
kde jde o fazeni v podstaté samostatnych Soti. U filmu komponovaného

-jako celek by viak fada vyraznych zavéri podtrZzenych hudbou zname-
nala nebezpedi rozdrobeni formy. Diraznd hudebni tecka se tu v prab&hu
objevuje jen ob&as. Své misto mé samoziejme na konci dila.

Zavéry v hudbé byvaji rizné vyrazne. Formalné celistvy hudebni

isek maZe kon&it naptiklad otevienym zdvérem, po némZ ekame pokra-

Zovani. Takova hudebni &arka na konci sekvence iginkuje podobné jako
mluvnick4 interpunkce uvnitf souvéti. Ohrani¢uje mySlenkovy celek, ale
zaroveii ho vaZe s celkem nasledujicim. '

Nekteré hudebn{ zavéry v archivnich nahrdvkach vyznivaji nadmérné
pateticky, s pfehnanou definitivnosti. Obvykle se jednd o zavéry rozmérnych
orchestralnich skladeb, zdiiraziiované nékolikandsobnym ukonéovanim. Ve
filmu by oviem takovyto hudebni zavér puisobil piili§ bombasticky, i pii
umist&ni a% na samém konci dila. Na§tdsti nebyvé pfili§ obtizné napravit
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podobnou situaci napfi fi
u situaci napfiklad vystfiZenim ¢asti rozmdrn

posledni akord skladby, €ho zavéru a¥ pleq

ni tecku 1 uvnitt skladb s ;
. Y - sthiZenim zaveéredné

mista v pribé > : ecného akordu d .

prabehu hudby, kuptikladu jako nahrada stejného ako?d‘:lhictine’h .

3 erym; :

2 nliaké .
néjakého diivodu nelze hudebni plochu uspokojivé uzay

Dalsi priklady stiihovych 1 5
stechody, Y .“ ovych tiprav uvidi nasledu;

fit.. :
fci kapitola Zvukové

P

ZVUKOVE PRECHODY

Zpusob vzajemného napojeni sousedicich filmovych sekvenci oznacu-
jeme jako obrazové zvukovy pFechod. Tednd se tu vlastné o jisty druh
umd&lecké zkratky, realizovany v obraze zpravidla stiithem, proinutim, &i
klasickymi interpunkénimi prositedky jako je zatmivalka, roztmivacka,
stiratka atd. Podobnymi technikami se fe§i také pfechody zvukové. Je
¢éak tieba si uvédomit, e mezi zpusobem zrakového a sluchového vni-
méni je znacny rozdil.

Na zvukovou stranku AV dila zpravidla klademe esteticky poZadavek .
vyrovnanosti a plynulosti. 7vukova slozka jako celek by méla pasobit |
dojmem jednotného, piirozené Clenéného proudu, ktery nenaruiuji pozo-
rovatelné technické zdsahy monti¥e a mixaze, Filmovy ¢ televizni tviirce
obdafeny citem pro specifikum zvuku s¢ sna’i sladit obg slozky, aniZ by
se zvuk obrazu mechanicky podfizoval. Necitlivé zpracovanou zvukovou
slozku zpravidla pozname podle typickych znéamek: nasilné skoky, zvuko-
v& nevyrovnané plochy (obdoba nevyrovnané tonality obrazu), ustithané
konce zvuku atd. Nékdy se timto stylem oviem pracuje i zamérné, ve

o

snaze provokovat &i prezentovat autortiv rukopis jako drsny, neudesany.

Autortm filmu Bony a klid se pii zkoudeni archivni hudby k obrazu natolik zalibila
fitrrkovitost hudby zkuSebné vestithané do dialogového pasu namisto blanku, Ze
v této podobg zistala hudba jiz definitivng. Nahravka hudby je tak mechanicky
vkiidana mezi jednotlivé vstupy xontaktniho dialoge, zatind a kondi v nahodilych
mistech, i uvnitf zdbéru, je preruiena tieba v pritb&hu tonu. Jeding diislednost,
s jakou se tento zplisob v celém filmu uplatiiuje, napovidd, Ze nejde o diletantstvi,
ale 0 zamér motivovany snahou zdfiraznit rysy primitivismu a bezohlednosti ve
vekslackém svaté. Nevyzngl by viak takovy zamér 0&inngji pii cileném zpracovéni
zvukové slozky neZ pfi prubéhu v podstat® ponechaném n#hodé?

Popsany piipad predstavuje extrémoi stupeii ndsili na zvukové slozee. Obdob-
né tendence viak zdaleka nejsou ojedinglé. Zejména u za¥inajicich filmovych -
rerisérd se uZ po generace stile znovu rodi tenty% ,.,novy" ndpad ,délat to jinak™
—.co% obyykle znamend, Ze k obrazu stiidajicimu dvé riznd prostiedi se mecha-
nicky, ostrym stithem, ptiradi pfislusny zvuk. Snad nejvystiznéjsim oznadenim
vysledkn je ,zvukova sekand.
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Sy oah Zvu »C0 vidim, to s] Sim*, 17

ot ;]gka stfn I;Lt!rjekriiyhudbyl; pod slovem v barovém grostfed?zt tza\fl?kpas?dhmghla
C . m1 v byte. Namisto $h0 prerusoviint hudepy

_ ;;aic tvl; Ize pediozit hudbu pod celou sekvs:;weho i85 v byt 0 0k

Nela z telefonu. Ve skutegnost

, ‘ . Osti bych i

Laflevchh. Ve filtmu m4d vak takovy pgstu;nsivhudbu T g il

pfave Ze zvuku prostiedi se Cekajici mange

dbu [ otva
oji togiku a informatiyng hodnoty;
lka dozvids pravdy ¢ skuteénich'

Ioclh)fvuku zabyvat podrobnéji:
i1 fedeni zvukovych piechodd exjstys

bt odd existuji dva z4 f

)chnického proveden; a hledisko dramarirg;;iczasadm el ledisko

Podle zpiisoby technické
. . nického § e
prechod prolindnfm PI'OVedem_rozhqueme prechod stiihem
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a4 uzabérl v byts ji zkreslit, jako :

ZVUKOVE PRECHODY / Pfechod stfihem

Dramaturgickym zdm&rem milze byt napi. spojit &1 rozdélit sousedici-
filmové sekvence, navizat je nendpadné &i pfekvapive, plynule &1 skokem.
Konkrétni u¢in bude zdviset jednak na povaze obou stfidanych zvukd,
jednak na zpisobu technickcho provedeni.

Nendpadny pirechod se uskute¢iiuje prolindnim, ale nékdy i stithem
(napf. u dvou podobnych hudeb, z nichZ prvni kon¢i v nizké dynamice
a druhé stejné slabé zacind). :

Rovné? tak virazny prechod lze provést nejen stfihem, ale téZ rych-
lym prolnutim dvou zvukovych pasem. Timto zplisobem se zpravidla
dosdhne zmdny stejné razantni, ale pfitom piirozengjsi. Ndhle nemusi
znamenat neprirozené. _

V praxi se vétéinou usiluje o nendpadné napojovani zvukovych ploch,
podporujici kontinuitu dila. Prudce nastupujici zvuk se objevuje spise
_ojedinéle, obvykle kdyZ je potfeba akcentovat novy zabér.

Pfechod strihem

7namym druhem pfechodu stiihem je ostry st¥ih provadény napojenim
zvukovych ploch t&snd za sebe, a to bud v jedné stopé nebo ve dvou
stopéach bézicich synchronng. Druhd alternativa je vyhodn&jsi v tom,
e umoZituje pii michani samostatné ovladat kaZdou jednotlivou stopu
a nezéavisle u nich upravovat hlasitost, zabarveni, dozvuk apod.

V z4jmu plynulosti zvukové slozky je potfeba vhodnost ostrého stfi-
hu vzdy dobfe uvazit. Casto se stavé, Ze se jim hrub& porusi pfirozenost
zvukového materidlu a tim i logika zvukového proudu. Se zvukem se
t¥¥ko miiZe zachazet stejnym zptisobem jako s obrazem. Nase schopnost
zrakového a sluchového viiméni je totiz v mnohém odli$nd. Oba smysly
se viak ve svych piednostech a nevyhodach vhodné doplifuji a tim se lze

pfirozeng fidit i v AV dile.
Porovnéni nékterych specifickych rysit vniméni:

Zrak: Shach: _
veimdni pouze vyseku reality vnimani celého komplexu okoli
vt vnimaci pohotovost potieba deldtho Casu k urleni Zvuku
voimdni spojité i pfetrZité vniméni pouze spojité, plynulé
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.Ostry stith, spojujici zvu
tostt, hustoty, spektralni

e ” 3 "
3 ke sl pm;?;;t;;eym;yfh pllc()ch S¢ viak cin Ii¥f podle tohg
jakém. - Fsychologicky presvédsivai; ni idla
r.lahly prechod vzestupny — smérem i ph}:sl‘)‘msvedClvejl st ek
tnformace (zména tissih s
0 zvuku v hlasit&jsi, fidsi
° me > fidsiho v 8 i
zrneneE vV opacném smyslu, tedy prechod sest ). Prudi
Jyvqlavz’tvneprijemn)’r pocit ztrity nap&t.
'Zvlast vyrazné se tento tika
pojitého ruchy, tedy v p¥ipadg
eni a je pferuden hrubym techn

Z projevuje, jde-li o ostry stih silngjiho
.kd)i zvuk nemd viastni pitrozené zakon-
ickym zasahem.
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,kdy jde o ndrist akusticke

upny -,k minus®, obvykle -

ZVUKOVE PRECHODY / Pfechod stfihem

zébérem. Tento postup se osvédéuje také tehdy, jestliZe po masivnim
spojitém ruchu pfichézi ndhle hudba natolik jemnd, .Ze nevyrovnd nepii-
jemny tbytek zvuku. :

Lépe vychdzi sestupny ostry stiih u ruchi nespojitych nebo kolisa-
jicich v hlasitosti, kdy lze vyuZit jejiho poklesu. V t€chto pfipadech se
nabizi odstfihnout ruch v bod€ nejmendi hlasitosti, ¢imZ se imituje pfi-
rozeny konec zvuku (ruch kovarny pred dal$im dderem kladiva, mofsky .
pfiboj v okamZiku pied vzedmutim dal¥i viny apod.).

Pozornost je tieba v&€novat i ostrému zacatku plochy. Volba vhodné-
ho mista v hudbé se bude ¥idit hudebni logikou (zapoCne napf. v mistg
zatatku hudebni fraze). Nespojity ruch (veslovani) md logicky nastoupit
zatdtkem nékterého zvukového elementn, nikoli uvnit jeho prib&hu.
Prudky néstup rusné ulice vyzni srozumitelnéji, jestlize zaCne vyrazng¢j§im
charakteristickym zvukem (cinknuti tramvaje), neZ kdyZ se ozve jen tupy
néraz neuritého hukotu. : _

Vtipné fefeni pfechodu hudby stithem predstavuje postup, ktery lze
nazvat hudebnim terminem klamny zavér (klamny spoj). VyuZivd se
toho, Ze piichod hudebni tecky je z hudebni souvislosti & z analogie
s pfedchozim priib&hem natolik zfejmy, Ze ho-divik pfedvidd. Namisto
otekdvaného zdvéreéného akordu se viak pfekvapivé ozve jiny zvuk:
diirazny ruch nebo odli¥né hudba (Iépe diraznéjsi neZ hudba ptedchozi).
Dochazi tak ke sfetézeni zvukovych ploch: zagatek nové plochy je zédroven
tekou plochy piededlé.

Synchronni mixdzni zafizeni umo#iinje pfechod fesit st¥ihem s nepa-
trnym presahem. Tak kupfikladu u Fady zdbérii riznych tovirnich stroji
s odpovidajicimi ruchy Ize stfihat st¥fidavé do dvou stop, tfeba tak, Ze
kaZdy zaldtek zvuku piichdzi o néco diive (napf. o 2 — 3 okénka) a konci
spolu se zménou zabéru. Tim se dosahuje plynulého vazani zvukovych
ploch pfi zachovaném ucinku n&hlé zmény. Podobné plsobi pfipojeny
kratky dozvuk. )

Pti prodluZovéni & zkracovani hudby nékdy vytetné poslouZi stFih
s piresahem na stejné harmonii, a to tehdy, kdyZ dva riizné dseky skladby,
které je tfeba sestfihnout k sob#, navazuji sice hudebné spravng, ale nejsou
vyrovnané akusticky — barvou, dynamikou apod. I népﬁjemnf/ sestupny
krok do pomalejii, jemné&jii, rytmicky méné vyrazné ¢ésti skladby lze

117



Ivo-Bliha

Casto v z I za i

. drz:;ﬁvntat tak, Ze kupt. zarover g poslednim akordem prvniho tiseky
© Stopy ozve stejnd harmonie. i3 7a&ins

: rut g €, )iz zadind dsek jiny 1

J€ 10 t6nika = akord na zikladnim stu o hade ke

ponovana.)

tonika

Hudba |.

Hudba I

ténika

ot ; fi‘pn napojovani zvukovych ploch jsou
ongpadn 351 €im je zvuk hlasitdjsi, ZkuSeny mixér se pfi michéni sna¥i

va 0Zehava mista jemng ¢ iy i
ava mista jemné potlatovat. Pred misterm stfihu zvok neznatelns

zslabi A §i
: hlabp(? nast_upu .daISI plochy se plynule vrar na potfebnou droveij
prohlubni hlasitosti prob&hne zmena méné niapadng ' -

roliniani

zpisob technického provedeni

o : pfechodu, kd i
mne pesahujicich past plynule ¥ se zvoky ze dvou vza-

vyméni (cross fade),

oven, nevyznél jako rusivé stretnud.

Dobte se navzajem prolinaji dva uscky zéze skladby. Tento zplisob.

bo prodiouZit na uréenou

ZVUKOVA DRAMATURGIE AUDIOVIZUALNiHO biLy

pni téniny, v které Je hudba zkom- -

ZVUKOVE PRECHODY / Prolfnani

Hudba I. — ..
Hudba Il. . . . .. —

Schéma naznauje 1 osvédfenou techniku prolindni hudeb: Prvni hudba zfisti-
vd ve své hlading hlasitosti a% do momentu, kdy druh4, zesilujici se hudba ji
slyitelné pronikne. Teprve pak se prvni hudba zeslabi. Dynamickd zména v
obou stopdch tedy nemusi probihat naprosio soufasné, ale s malym asovym
odstupem - prvni hudba se zpoZduje za druhou.

U akusticky nerovnocennych zvukd viastné k efektu pravého pro-
Inuti nedojde, nebot zvuky odli$né povahy se neslévaji, 1ze je vnimat oba
soutasng. Takto se projevi pfi prolinani dvé hudby nestejného charakteru -
(rizného tempa, barvy, vysky...), dva vzijemné nepodobné ruchy anebo
hudba a ruch. Také v t&chto p¥ipadech se dafi lépe piechody ve vzestup-
ném smyslu, ,k plas®

JestliZe nendsleduje vyrazné sytéjsi zvuk, je zde tfeba poéitat s tim,
Ze piedelly zvuk bude pii stahovéani slySet déle, protoZe neni novym
zvukem dostate¢né maskovany. Aby pii tom nedolo k jeho nepfijemné
plekvapivému zmizeni, je mozné pfetidhnout jej déle a zeslabovat pozvolna,
nendpadné. To plati zejména o privodni hudbé stfidané redlnym ruchem
¢i dialogem, kde ani del3{ presah hudby do nasledujiciho zdbéru nemusi
rusit. MiZe naopak sekvence vhodné vizat jako psychické doznivani pie-
deslého. Velmi vyrazny zvuk lze uZ pfed prolindnim neznatelng pfitlumit,
aby se pak zkratilo jeho stahovani.

Naproti tomu je v uréitych piipadech 6&inngjsi nahly sestupny piechod
naopak jesté zdiraznit — kupf. konéi-li zvukova plocha krati¢kou gradaci
t€sné nédsledovanou strmym padem. Tam je moiné. pievysit pfirozenou
dynamiku ve shodé s kfivkou napéti: hudbu pfi vzestupu melodie mirng
zesilovat a po vrcholu, spolu s prudkym melodickym zvratem smérem
dold, ji rychle ,stthnout™ a tak ukondit. )

Pfi sestupném pfechodu spojitého zvuku dévé tedy nejméne pouZitelny
vysledek zeslabovdni stfedni rychlosti, kdy unikén{ zvuku k sob¢ pfita-
huje pozornost. Pomalé zeslabovdn{ plisobi plynule, nenapadng (jakoby
vzdalovéni). Piesv&dCivé mlzZe vyznit t€Z rychlé staZeni po predchozim
grada¢nim vrcholu, jestlize iprava dynamiky jde v logické shodé s pri-
béhem zvuku.
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Sestupny p¥echod mezi dvEma hudbaini
JestliZe se prvni hudba nechi dohrit do ko
ukonéi. Po jejim dozndni pak mize nastoupit dalsi skladba Jakéhokoli
charakteru — jemnéjsi, pomalej3i atd. 3

Nova hudba zadina po malé
odhadem. Jisté voditko tu viak stanovit Ize: o
a metrického &lengni hudby predchozi, Po j
bychom mohli ocekdvat, Ze tato hudba b
frézi, zazni hudba jind.

plsobi oviem nejpfirozendji,

svédCuje se vychazet z lempa
ejim zavéru, v okamziku, kdy
ude pokralovat dal¥i hudebni

Délka pauzy mezi hudbami se zdsadng 1i¥, jde-

li 0 pomlku mezi dvéma hudbami
ve filmovém dile nebo Jjedna-

li se o Cistd hudebni nahravky — napi. o pauzy
nii. Hudba spolu s filmovym obrazem vytvar

, by déle chybgjici zvuk znatelng narudil. Naproti

tomu autoromni hudebni di]

0 voimidme jako Jedineény fenomén, pii jehoz
posiechu se v mysli dostdva

me do jiného sv&ta viastnich piedstav. Po zdvéry
rozsdhlé hudebni plochy, jakou je tfeba Jedua z vét symfonie, v nis zdZitek jestd
nékolik vtefin dozaivd. Proto se pauzy mezi &stmi skladby v nahrdvee stanovuji
nepomémé deldi nex u hudby ve filmu, a to cca 4 a3 5 sekund,

Nespojity zvuk (tryvkovita hudba nebo fada oddélenych zvuki) ma
fi nahlém sestupném pfechodu vyhodu. Dovoluje vyuzit pfirozeného
oznivani zvukovych prvkd a vytvofit v Jistém mistd umély konec bud
fthem nebo staenim hlasitosti,

Za jisty druh prolingni akusticky nerovnocemnych zvuka mize
W zvukovou , roztmivacio (fade in} a , zamivadhy
'uk prolind s tichem. Také zde platf, co bylo uvedeno o rychlosti zesilovéni
reslabovéni. Ma-li se kuptikladu intenzivng zndjici hudba pomalu zeslabovat
' ziracena, je tieba na to poditat s pomeémeé znacnou doboy. V konkrétnim
ipadé se miZe jednat treba o patnact, dvacet i vice sekund.

Prolnuti dvou riznych hudeb je vyhodné zastirat mluvenym slovem &
shem. Takovy postup lze oznatit jako kryty piechod. Naprikiad hudba
fedchozi sekvence se prolne s hudbou sekvence nasledujici a% v okam¥iku
n€ po néstupu komentate. Zde se nejednd o dokonalé maskovani Jjinym
ikem, ale o efekt psychologicky: Pozornost divaka se soustfedi na vstup
1veného slova a vyména hudeb probéhne v druhém plany, nepozorovang.

me povazo-
(fade out), kdy se viastng

nce nebo se jinak uspokejivs -

paiize, jejiz délka se urcuje viceméng

ZVUKOVE PRECHODY / Prolindni

v o . s kdvb
Malé opoZdéni prolinacky za komentafem piisobi obvyk}ehlegg, neZ kdyby
obrazovy zabér zadinal soucasné s nastupem siova‘ .':1k110\.'emt;t yytkupf e
inéni latiivje t€Z jako ne .
Pfechod hudeb prolininim se up ; . .
samotné hudby se prolinaji na rozhrani obrazovych sekvenm).“V ?'odolzrl;}l;(;
sfi adech poskytne pfijatelny vysledek prolinack? for.mm.fe prlp;'.a; alf.:
IP)I [():lebni pisy se nastavi tak, aby k prolnuti doSlo nikoli naho 161; ;
v l:)fihodném misté daném hudebni logikou. Zejména d{l}},';ca hlﬁtza, nteebrz
fiug ¢ a nastupovat zacdtkem frize
be upozoriuje nastalou zménou, man vat zac 4 .
E?esgcheéz;icim zdvihem. Druhy pés se v tomto pfipadé naitnhqedjal;l?gz
i pas ph i i se pak provede tak, Ze se tlumic druhé
fe, prvni pas pfesahuje. Prolnuti se p provede ’
Oztsr;é pf‘edIZ:m Eapolo vytahne a po zaznéni nové hudby_s:e rychfle dor’ovna_
ga poZadovanou droveit za souéasného stahovéni tlamie prvého pésu.

Hudba . e
Hudball. . . ... ... ... —

o e e . ke b opdint, 0 ik o
izgz;c};uﬁi::)f: ?ezgzbz(;rt;\rfilc’lla miiZe uplatnit osvidéeny systém: prvy
pas I\’,Ef:ii;;my, ;fli'{l)l:dy’éljl: i?(:;: Iclli-elt vSeobecné zasady, aby’se gfffd cllavf’e-.
chodem neobjevil v hudbé& novy motiv, ktery by bylo nutné menit ditv,"
" SI?r:lli?lZlir {c)ii\:{fl(:ggeb je technicky poméme snadno 1;(1'()'\'1621&;;11’12 ;:f;c}i

jako Feleni & i ojiveé.
e debich chansktes st vetSines i, ejména stz

a, ani & pii 4 hdy se proto
prolinacka neni ni¢im krytd, ani formové pfipravend. Mnohdy se p

namisto prolinani voli spiSe pfechod ‘stfihem, prlo k'tilz je oviem potréba

zviadt peclivé vyhledat v obou l"ludbach vh?’dna mis .’Sﬂné Spojei_ﬁ .
Ani tento postup viak zpravidla neza1:uc1 zcela ner;a Hin spojent -

nych hudeb. Naproti tomu hudby oddélené {fd sebe hu 3 nz e

zzukem jakym je ruch, se nestietavaji. Prvni hudba ku‘pffkla uu v1(:.6 hl?] !

pri jeide’m automobilu a ziroven s tim, iak tento ru}i:lh :11;(1:21; sef;z:gggvy

ba nové. Hudebni ptechod ,,pFes ruch™ je zcela hla y P
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Nékdy se i v hudb& samé objevuji hudebne neutrdinéjsi mista, napy;
ad delSi leZici souzvuk, vicekrat re
o nemelodickych bicich apod. Pii prolindni & stahovani hudby se vypl
kovéhoto prvku skiadby v
logického piechodu.

Jak uZ bylo uvedeno, rozhrani zvukovych a obrazovych ploch se -

meérné obraz predjimat nebo ;
nebo o delii presah (v délce

musi vidy pfesnd kryt. Zvuk mize z4
zsahovat. Jedna-li se o del¥i predsazeni
kolika sekund), Vyvstava udinné zamémy rozpor mezi zvukem a obra-
1. To je rozpor odiivodnény vyznamovs. Napf, retrospektivn{ pasaz
nitf filmu je uvedena del$im pfedsazenym zvukem, Jakoby ze subjek-
niho pohledu vzpominajici postavy. o

Naproti tomu nepatrné predsazeni zvuku v déice 2 — 3 okének
nusi psobit jako asynchronni spojeni. Zkueni stfihadi timt
dy zmé&k&uji nepiijemné tvrdy adin soudasné ostré zms
ukové slozky, napriklad kdyZ masivni ruch nastupuje z4
1V obraze.

0 zplisobem
ny obrazové
rovei se stii-

Ani krétky piesah (v délce vice okének) se nemusi jevit Jako roz-
1y vztah sloZek. UZiva se ho pro hlad§i vyznéni zvukového pfechodu,
fiklad tam, kde plocha spojitého ruchu v&t¥{ hlasitosti {zvuk motoru)
yla ostrym stiihem nepfirozené ukonéena. Zde maze krétky ptesah
tle zeslabeného zvuky pusobit jako psychické doznént piedchoziho

‘ru. Kratkou hudebni pfedjimkou & presahem Ize posilit ndvaznost
1 nasledujicich scén. Napi. hudba pokryvajici sekvenci skondi az
{atku sekvence nasledujici, kde dale JiZ zaznivi jen dialog.

V. postedni dobé se ve snaze po rychlej§im spadu scén staig médou kratce
predsazovat i dialog: do hrané scény nahle vpadne nékolik slabik jiného'dialogu
& scény nasledujici. Takové pledsazeni redlného zvuku viak byva matouci.
Nelze je povaZovat ani za obrazove zvukovy kontrapunkt (na to by muselo byt
Iel8i, aby si divak stagil Jjeho smysl uvdomit), anj za zm&k&enon synchronng
itfihovou zménu (na to je pfedsazeni zase piilis dlouhé).

ZVUKOVA DRAMATURGIE AUDIOVIZUALNIHO Dipy

————

fi-..

petovany motivek, trylek & tremolo, ’

je zvlaStnim n

na propojeni stynych partii souse N |
kovym prvkem. Timto prvkem byva u g ruch (. . jon. fanguje

o né podobnych, neznatelné za sebou navazanych r ,

jem ,

postupné ve dvou riznych vyznamech. |

ati
YuZit a s jeho pomoci dosghnout nenédsilného

i mistek
ZVUKOVE PRECHODY / Zvukovy musie

Zvukovy mustek

< i lozeného

tipadem rafinované konstruovaného prechodu’za rencho
iyt dicich obrazovych sekvenci spo ecny, _

ruch (ev. sestava dvou vza-

. : ale pokraéuie dale
. of. uzavird zvongnim budiku. Tento ruch P A
Filmova scéna se napf. Lz sni $kolniho zvonku

do néasledujici sekvence, kde ﬁguruvje tf:eba gall(oazggne
tramvaje, kanceldiského telefonu, ditského kola apod.

i y (irct jak v praci -
Zde se otevird pole pro invenci filmovych tvilircu, a to ] P

modelovani zvolenych zvukii }?O i%d?fljfﬁiizii k- plynulé provéz
; g kového mustku : . N
dkladni funkee zvu ; iroven se tu oviem poCitd

jed Zt1'1v§fch stavebnych dilii fikmové formy. Zaroyen ze o o oto

- tickym Géinem vyznamového pFehodrocent zvuku. NUp '

i § poeticky

1 t
t 3

iva ' adku.
materidluy, mi¥e narodny divak vychutnat jako lahi

ani

i
¢
i
I
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nixdzi, Pohybuje v ¥adu desite.

K orientaci i S
s Znézor:l ,V ’tak kc’)mphkovane struktufe je zapotiebi pfehledné
€l - michaci plin (ve filma¥ském slangu plachta®)

Ukazka klasického michaciho planu
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Mix

V rozvrhu zvukil do michacich stop je uéelné zachovavat jistou logiku,
tj. obsazovat jednotlivé stopy systematicky, vZdy jen jednim drahem zvukd.
Mixér mé4 tak lep8i orientaci a moZnost kazdy zvukovy druh zv1ast podle
potfeby upravovat. Snadnéji se pak zhotovi i mezindrodni mix.

Jednotlivé druhy zvuku se zpravidla zaznamenavaji v pofadi:

m orientaéni body ebrazu

Komentar
Dialog 1.
Dialog 2.
Dialog 3. ...
Sbory ...

B mluvené
slovo

Hudba 1.
Hudba 2.
Hudba 3. ...

a hudba

Ruch 1. (jako prvni se zdsadn& fadi postsynchronni ruchy
~tj. ,brunclici’)

Ruch 2.

Ruch 3. ...

® ruchy

e plochy zvukovych atmosfér

Z michaciho planu je na prvni pohled patrné, v kterém misté budou
znit které zvukové stopy a o jaky druh zvuku se jednd.

JestliZe je poet zvukovych stop vétsi, neZ technologickd zafizeni
michaciho studia umoZiiuji soucasng zpracovavat, nelze celon operaci
zviadnout najednou a je nutné pfedmichdni n&kterych stop neboli formix
(z ndmeckého Vormix, angl.: pre-mix). Za pomoci michaciho planu Ize s pfe-
hledem rozhodnout, které stopy bude iéelné smichat pfedem. Naptiklad se
slou&i n&kolik stop dialogu v jednu stopu dialogového formixu. Obdobné
se vytvofi formixy hudeb, ruchd, pfipadné zvukovych atmostér.

Do formixu ruchl neni vhodné zafazovat stopu s ,,bruncliky®. Tyto
ruchy sé zpravidla vazou k akci v obraze (kroky, otevirdni dvefi...) a je
dobie ponechat si je¥t& moZnost ddle s nimi v mixZi pracovat (pfi kom-
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dinaci s hudbou a zvukovymi atmosférami Je podle dramatické potieby
‘vyraznit &i potladit, prostorové dotvofit, popfipadg zcela vypustit). Dialog
1 koment4¥ se michd s ostatnimi druhy zvuku aZ nakonec, aby se dosah:
o vhodného pomé&ru hlasitosti, zarucujiciho srozumitelnost mluvenéhg
lova.

Film michaji zpravidla dva mistii zvukuy, Jednim je vZdy specialisty

mixdzniho studia, v kterém michani probihd, druhym byva obvykle -

vukovy designér, pracujici na filmu.
U historickych magnetofonovych mixa¥nich zafizeni bylo nutné smi-

hat cely michaci dil filmu veelku, bez. moZnosti dodate¢nych oprav. Prace

1 byla znaéné narodnd na pamét a soustfed@nost mi
lokonalend verze tohoto analo goveého zaifzeni dovolila synchronng vracet
sy tfeba jen o kratky dsek zpét a po novém rozjezdu neznateln® navazat
zv. vpisem) na piedchozi smichanou &ast. Dodate¢né tak bylo mo#né
ravovat jednotlivd mista, kters se napoprvé dobfe smichat nepodatilo.

Soudoba digitalni postprodukini technologie umoZiiuje provadst cely
oces stifihu, zpracovéni i mixaZe zvuky virtudlng, na jediném elektro-

stra zvuku. Pozdgjii

ckém médiu, s vylondenim michacich pést. Revolu¢nim piinosem jetn -

oZnost vypracovéni kazdého zyukového detailu na kvalitativai drovni

ive nedosaZitelné. Jde napk. o0 ,,&istdni* kontaktniho zdznamu, provadéni

jrozmanit&j§ich zvukovych tdprav a pretvateni zvukd, Spolu s tim se

ak znaéné zvy§ila &asové ndrodnost této price.

Také zptisob michani se od zaklady zménil. U kazdého zvukového
‘mentu je mozné individualng nastavit vhodné parametry jiZz pfedem
ostupné je ukladat do paméti, Samotny proces mixaZe se tim podstatné
1adiiuje a zkracuje, coz je ckonomicky vyhodnéjsi. Snadno se provid
ikékoli dodatedné zmeény.

U drobnych, jednoduchych AV dilek, obsahujicich jen n&kolik malo
ikovych komponent, se lze nékdy spokojit i s vysledkem vzmklym
1ze editaci na DAW, Zvukové bohaty a umé&lecky naro¢ny film viak
‘aduje michani ,,v Sase” — tedy skute¢nou studiovou mix4z, pi1 niZ je .
né¢ sledovat audiovizudlni dénf komplexng a v obdobnych viemovych
iminkdch, jaké bude mit divak pii prezentaci dila.

Vyznamny technicky pokrok pfinesl
trolery piimo ovladajici ¢innost po

S

Y automatické mixdzni stoly &
Citate. Poloha nastaveni reguli-

ZVUKOVA DRAMATURGIE AUDIGVIZUALNIHO DL}

————

=
[

MLIX

e 5 ghu michani
torlt jednotlivych stop v kazdém okamiziku Casového p'l:ub?}z;hn s
se uchovivd v paméti. Pfi opakovaném ,,Jetlu vpmblvha.]i v;:dit ga 1l
provedent zmény jiZ samoCinné a mixér se muze plné soustt
febné Gpravy. ) ie také to, Ze
pOtmOprotipklasické mixdZi je vyhodou moderni technologie tal;ezeného
moztiuje poslech celého komplexu zvukovych stop, r:]e Jle’n ?(n;fesnéj i
u v g ixu ruchu lze
. . 40, Napf. pii préci na formix
o¢ta zvolenych pasu. s e . _
gfedstavé o celku nechat zaroveii slab€ znit 1 dlf‘logy C}i hugglll)robihajici
ve i igitalni technologie piedstavuje synchron S
Dalii vyhodu digitalni tec i : titate. Z ného lze
rafické zobrazovani jednotlivych zvuki na monitoru pOClt.a.C‘; ZCE arakier
% predstihu vyGist pfesny moment ndstupu kazdého zvuku L jeho :
(napt. prli§ tvrdy zagétek, vyZadujici Z'n:\lf(cg'rllg-je podstatny druh jeho
> ix4¥ni acovéani 1 .
Pro zplisob mixéZniho zpr S v ; v domi-
rezentace — zda to bude film promitany v kmeclh ¢ina telewzc.)tni e
p’ch odminkéch. U zvuku vytvafeném pro kina lze uplat‘m - rorom
Cléti cfynamiky vice vrstev a barvitosti zvuku. Spolu 15( Vel_llﬁyfn" p apisobit
p ’ . kova sloZka silnéj z
. £ de muze zvukov .
velkym formdtem obrazu z b C %env pro kina
ia emjc{)cionélni vyznéni dila. Z téchto divodi se film ufcﬂlﬂ’)t/ni o
také ve studiu micha na v&t§i obraz promitany na filmoveé platno, -
TV obrazovku. L SNVTR v & poditat
na U zvukové slozky TV filmu ¢i pofadu je pfl mixazi mllqtlne p:If‘s’im
s celkové men¥im akustickym vykonem televizoru 2,1 ) obvy_ E’H;oz Sti
nastavenim hlasitosti v domacim prostfedi. Celkové dynamic ieb 'tt}:;dy
vuku i dynamické rozdily mezi jednotlivymi k(?mponentirmus v ; hodou
; endi, je tu zapotfebi vice preferovat slozku dlalogu-' Je mf’g t): v ot
?V m:édia je, 7e skryje drobné technické nedokonalosti, které by byly p

filmové prezentaci neinosne.
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i filmu, akustické podminky

misté proj ickd 1 1
projekee, technicka tiroves reprodukcee, nastaveni piislu¥ného

ukového formatu a vhodns h
:h vyznamnou rofj.
Bandlni technicky nedostatek maze

_anaini technicky poskodit vysledek veSkers nred.
)21 prace, pfipadné i zvratit esteticky ' ¢ veSkeré pred-

tcin, o ktery cely tvarti kolektiv

. ik, Ze zvuk nepini ani . ..
vni Glohu a dilo pozbyva smyslu, Pt ant svou zakladn infor-

Laicky divak g3 Ci .
o, :k.y d(;vak tézko urei, kde se stala chyba, zda jiz v koncepei nebo
c P v .
I, zda pr1 pfijmu zvuky, PI1 jeho zpracovani & az pfi technic-

: pfenosu. Selhani tviirce, prave tak i o
sstatky dila jako coliy, p Jako technicks deformace, jsoun

Princi Sm7 iovizuilng .

§ pv]naknemz audiovizualni tvorba zaklada Svoji existenci, 1

2ni umé 3 ivi i 1% '
eckeé kreativity a techniky, mii¥e zdarpg fungovat jen’pgi

Istranné zodpov&dnosti k tvaréimu produkty

lasitosti poslechu - to vie hraje v ditsled-

DULEZITE POJMY

Technologie

Druhy zaznamu zvuku: :
analogovy (n&kterd z veli¢in pfimo odpovida zvaukovému signalu),
digitalni (informace o zvukovém signdlu jsou pfevedeny do &islicové

podaoby).

Principy zdznamu zvuku: mechanicky, opticky, magneticky.

Ticho ateliéru — mikrofonem snimany zédkladni $um mistnosti (v&etné
pfipadného hluku technickych zafizent).

Stat -- zvukovy zdznam s nahranym zdkladnim Sumem uréitého prostfedi
{napt. s tichem ateliéru). Obvykle se pouZiva k prostithavani dialogu nebo

‘komentafe, aby v pauzich byla zachovana jednotna hladina Sumu nahravky.

Blank - pas bez magnetické vrstvy, tedy i bez zédkladniho Sumu.

Technologie zaznamu zvaku v AV tvorbé

1. Synchron: zaznam zvuku vznikd zdroveri se zdznamem obrazu.

a) kontaktni zaznam — synchronné snimany, platny zvuk, s nimZ se
pocita pro pfimé pouZiti v AV dile;

b) pomocny zvuk (guide sound) — synchronné snimany zvuk, ktery
nemd potfebnou technickou kvalita (obsahoje kupf. hluk kamery)
a sam neni uréeny k pfimému pouZiti v AV dile, slouZi viak jako
voditko k dodateénému technicky kvalitnimu ézvueni postsyn-
chronni technologii.

2. Postsynchron: obraz je natofeny predem, zvuk se nahrava dodatecné,
ve specidlnim studiu, na promitany obraz. Postsynchron miZe byt dialo-
govy, hudebni nebo ruchovy.

3. Playback: zvuk se nahréva piedem {obvykle hudba ¢i vnitfni mono-
log). Pii pozd&j$im natddeni obrazu se tento zvuk na scéné reprodukuje
a herecka akce se Hdi podle ngj tak, aby byl vysledek synchronni. P¥i
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bing:
wevod zvukové sloZky filmu do

ce zvukové komponenty;

s dabovani - p i -
premluveni hiasem iing
piisobem) em finého herce (obvykle postsynchron-

JIne jazykové verze — tedy nova rea-

umélecky plnohodnotni dabing ﬁllmu

ryChlodabing — 71 Y oo
] _]Ednoduseny t Inoh . )
zpravidla Premiouva nizsi Poéetylfefcﬁo odnotného dabingy (hrany

pULEZITE POJMY / Technologie

kovany nékdy televizi, znamena i podstatné oslabeni aZ negaci funkce
hudby, ruchlt a zvukovych atmosfér — tedy celkovou destrukci pfivodni
zvukové kompozice. '

7 uméleckého hlediska je jako nouzové feSeni plijatelngjsi

1d) simultanni pfeklad v jednom, eventualné ve dvou hlasech (muZsky,
ensky), ktery nenapodobuje dramaticky vyraz dialogi, ale podobné jako
#ivy simultanni pekladatel pouze tlumoti jejich sémanticky obsah. Tento
prekladovy komentdf méd povahu hlasu zvenci, jenZ se zietelné odlisuje
od pivodniho filmového zvuku. Originalni zvuk neni proto nutné vyrazné
tlumit, 1ze ho vnimat spolu s komentéfem v témé&f piném objemu.

Resenim plné respektujicim originilni zvukovou verzi zistdvaji oviem -
prekladové titulky. CizojazyCné filmy s exponovanou zvukovou slozkou,
zejména filmy hudebni, by se mély prezentovat zasadn¢ jen touto formou.

,Brunclici®: slangové oznaleni postsynchronnich ruchii podle proslulého
barrandovského ,,ruchaiského™ specialisty Bohumira Brunclika. (V anglic-
ké terminologii se ustalil vyraz foley, jehoZ pivod je obdobny — podle
jména legendy amerického filmového zvuku Jacka Foleyho.)

Mezinarodni pdsy: zvukové pasy k filmu obsahujici smichané ruchy
a hudbu bez mluveného slova, u pisni hudebni doprovod bez zpévu.
Ur&eni: pro pozd&jsi vyrobu cizojazyCnych verzi. Anglické oznaceni: IT
(international tracks) nebo M&E (music and effects).

Ma-li byt dilo prodano do zahraniti, je proziravé pocitat jiZ pii pii-
pravé michacich stop s vyrobou mezindrodnich past. Po uvedeni dila do
distribuce se vychozi zvukové materialy zpravidla likviduji, takZe doda-
te&néd vyroba mezinarodnich pasi je pak mnohem pracn&j$i a ndkladnéjsi,
nékdy 1 nemozna (napf. kdyZ jiZ neexistuje pivodni filmova hudba). -

Dvoupas: filmovy{ obraz a zvuk jsou zaznamenané na samostatnych pasech,
zvuk na perforovaném pasu magnetickém.

Po dokondeni mixaZe se pro distribuci vyrébi kombinovana kopie: jedi-
ny nosi¢ spole&ny pro obraz i zvuk. Zvukova stopa je na filmovém pésu
zaznamendna opticky, zpravidla zérovefi v analogové i digitdlni formé.
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Zvukovi smycka (loop): »hekonedny*

‘ ; . V
’ my zvukovy zazn ¢ kru
hovym Spojenim konce zvokového o . Kem DA g

- »£asmyckovani* vyznagenshe lise
apt. prodlouzeni nahravky zvekovg

repetiéni dprava vybraného seky hudby do podoby stilého
(0]

»pakovani apod.

»hekonetny* zaznam filmové
potieby vicekrat o
ku. Klasicky Zpiis
= technologie bezsmyckov.

ho obrazy;

nchronizace zvuky 3 obrazu —
0 f[.)laybeuckovycjh zvukovych z
e systémy Nagra Neo-Pilo

vgchodu obrazové kamery a zéznamovych
arizeni) se u filmy technicky zajistuje nej-
t nebo SMPTE - EBU time code (TC),

ekandlové systémy filmového zvuku:

i]?Y — Systém vicekanalového filmového zvuky
]'Sra:-{'ST'EREO a DOLBY STEREO SR

81, nejrozsitengjst a pozvoln ikajici ;
ke s I a zanikajici analogovy systém zdznamu, techno-

: vani ce zvukové slozky fi] i ické
Systém dosahl vyraznéhg kvalitativniho zlegenil'n\?-‘ Opffztl o i formty

, dfive oznacovany:

= s ow . - » : z
n le StCIEOionnl, Ctyfka[lal()\vy, 5€ tlenll ICplOS()USt&UaIIil Za pIatIle
‘) m kﬂllalelll, naz, ‘an) m JaSUIIOUHd 5 IePIOdUktOIS PO Sna"e a

7 k & f [ k d t
- : - 2 -
y.li‘u 0ova in ormace e ZaleamEllaIla V ana. OgObe ZAKO avang inal

m (L-S-P)
vzadu kino-
icové forme

yekei ve standardnich monofonnich kinec pie erte fitiing ot

bjektu s jeho zadatkem. Py digitalnip

0b = smyckovd techng.

{F
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DOLBY DIGITAL (DOLBY 5.1) — dfive oznatovany: DOLBY STEREO
SR*D nebo DOLBY STEREQ DIGITAL -

— digitdlni systém zdznamy, technologického zpracovani a reprodukce zvukove siozky
filmu. Je $estikanalovy, se tfemi reprosoustavami za plitnem (L, S, P) a Ctvrtym
a parym kandlem, zvanym LEVY Surround a PRAVY Surround, jehoZ reproduktory
jsou umistény v hledidti kina po levé a pravé strand. Sesty kandl (.1) je subwoo-
fer umistény za pldtnem. 6 zvukovych stop (kandld) se znaéi: L-C-R-Ls—Rs—Sub.
Filmové kopie maji opticky zdznam jak digitalni (5.1 - zaznamenany v mezerich
mezi perforacl), tak t analogovy (EtyTkandlovy - zaznamenany v podélnych stopach
v systému Dolby) a jsou tedy kompatibilni pro viechna kina. o

DOLBY DIGITAL SURROUND #*EX :

— nejnovEjdi systém, digitdln{ 7 kandlovy, L-C-R-Ls—Cs-Rs+Subwoofer, Sedmy
kandl (Cs} je umistén v centru surroundového zadniho zvikového pole. Zvuk na
filmové kopii je zaznamendn jak analogovE (Dolby) v klasické podélné optické stopé,
tak digitdlnd v mezerach mezi perforaci. Systém vznikl spolupraci Dolby Laboratoie
a Lucasfilm THX, Oznadovéan jako Dolby Digital EX.

DTS (DIGITAL THEATRE SYSTEM) 7

— digitalni zvuk 6 kandlovy, L-C~R-Ls—Rs—Sub, rozmist&ni reprodukiort jako u Dolby
Digital, zvuk viak neni zaznamenén na filmové kopii, ale na dvou deskich CD-ROM,
jeich# synchronni chod zabezpetuje TC naexponovany na filmu mezi obrazem a stan-
dardni analogovou (Dolby) zvukovou stopou. Zvuk na filmové kopii je zaznameniin
i analogové (Dolby) v klasické podélné optické stopé.

SDDS (SONY DIGITAL DYNAMIC SOUND)

- digitlni zvuk 8 kandlovy, L-LC-C-RC-R-Ls-Rs-Sub, zvuk zaznamendn na
filmové kopii opticky ve dvou digitdlnich stopach na okraji filmu za perforaci, zakg-
dovén technikou ATRAC. Zvuk na filmové kopii je zaznamenén i analogové (Dolby)
v klasické podélné optické stopé). '

DOLBY SURROUND :

— obdoba systému Dolby uréeni pouze pro domdei pouZiti TV a videa. PouZiva
protisumové kédovani Dolby B, respektuje pouZiti v malych domécich pomérech
poslechu. Verze Dolby Surround Pro-Logic a Pro-Logic 2 pouZivd digitdlni tipravy
prostorovosti zvaku v malych domdcich prostordch.

LUCAS FILM THX

- nejednd se o systém zéznamu zvuku, ale pouze o dpravu reprodukéniho fet€zce
filmového zvuku, akustiky poslechového prostoru a projekee filmového obrazu tak,
aby byla zaji¥téna maximalni kvalita vjemu filmového dila. Zdrojem zvuku miZe
byt filmova kopie v systému Dolby, Dolby Digital, DTS, SDDS,
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ikustika

’vuk: mechanické vinéni, ¥i¥ici se pruznym prostiedim. Obla
eho- zvvuku: cca ({d 16 Hz (hertz) do 16 az 20 KHz (kiIoheﬁZ). Oblast
kmitoétem pod timto rozsahem — infrazvuk, nad nim = ultrazvuk

n: zvuk urdig vySky,
nitanim.

[uk:

zygk Peurcﬁé vySky, vznikajici pievazng neperiodickym kmit.‘:’lnfm'-
rusivy, nefunkéni zvuk, negativni ekologicky faktor (noise), ,
astnosti ténu -- subjektivni: vyska, hlasitost, barva

— objektivni: frekvence, intenzita, spektrum,
V¥3ka souvisi s frekvenci (kmito¢tem) témy.

Hlasitost sonvisi s vel ikosti am

' plitudy (rozkmitu) ive s
o S y ( ), respektive s inten-

IJ)ynamika zvuku = rozpéti mezi minimalni a
arovni akust. tlaku (dB), dynamika v hudbé
hlasitosti ( I8

maximalni dosaZitelnou

?arJva v(t_embr): kvalita zvuku specifickd pro kazdy hudebni zdrdj
ani precviev§1rr} obsahem (spektrem) svrchnich harmonickych rém‘.’;
i:;z:,slozveny 1‘,012i ), ev. t€Z obsahem Jormanti, pHimési Sumu (tfeni
YECe, sum vzduchu u flétny...) i pr ymi |
. --.) I pfechodovymi jev o
a v konci ténu. Y e e et
ienfa vcthcmy izce souviseji s ¢asovym rozmérem, kterj} lze nazirat
objektivai miru trvani zvuku & Jako subjektivni pocit jeho délky.

;qufhy. ton (sinusovy): ~Dezbarvy* tén s Jednoduchymi kmity vyja-
nyf111 smu§ovi:)u vinovkou (napi. elektronicky generované Casové
ieni nebo tén tGderové ladicky tvary U),

ny tén:

& Taca tonu vyssich, které si jako samostatné neuvédomujeme, ale
ame je v souhrnu jako specifické izd ]
] peciiické zabarveni zakladniho tény. Tsou

st slyitel.

vznikajici pFevaZng Pperiodickym (pravidelnym) &

= poméry odstupiiovani

DULEZITE POIMY / Akustika

to frekvence v nasobcich zakladniho kmitoétu celymi &isly (100 Hz, 200
Hz, 300 Hz...) a oznacuji se jako svrchni harmonické tony (alikvorni t.,

¢dstkové t., €1 shorky).
(1. harmonicky tén = zikladni ton, 2. harmonicky tén mé dvojnisobny kmitocet,
3. trojndsobny ...) : )

Formanty: kmito¢tové ablasti, ve kterych samo téleso uréitého hudebniho
nastroje rezonuje, &im# ve spektru vy¥gich harmonickych téni zesiluje
urditd frekvenéni pdsma a dodivi tak zakladnimu ténu charakteristické
zabarveni. Nejvyrazngji se f. projevuji u lidského hlasu, kde se tén tvofeny.
hlasivkami zabarvuje podle nastaveni rezonujicich dutin vokélniho traktu
(dutina tstni, hrtanova...) na jednotlivé barevné odstiny, odpovidajici vo-
kélim d é i 6 .

Sum: a} zvuk bez informaé&ni hodnoty — parazitni zvuk;
&) husty shluk neharmonickych frekvenci (napf. ,,bily Sum®, obsa-

hujici mnoZstvi nahodile vybranych frekvenci v celém slyitelném -

rozsahu).

Rezonance = souznéni: kmity zdroje se pfenaSeji na dalsi téleso (rezona-
tor) jako kmity vynucené. (Rezonanni skiinka housli spoluzni se strunou
a zesiluje jeji zvuk, okenni tabule se rozezvudi pfi zaznéni ténu urcité
frekvence.,)

Maskovani zvuku: sluchovy jev prehluSeni slab%iho zvoku zvukem sil-
n&jsim, obzvlaste jestlize jsou to zvuky podobného charakteru a blizkého
kmitoCtu.

Prostorovost zvuku: zvuk obsahuje prostorové informace typw:
1. odezva prostredi, 2. zvukové perspektiva, 3. smérovost zvuku. .
1. Odezva prostiedi: do Cistého zvuku vyddvaného zdrojem se pii Sifeni
v redlném prostfedi misi zvukové odrazy zpozdéné podle vzdalenosti
zdroje od piekazky. :

'V uzavieném prostoru (pf. hala) vznika mnoZstvi hustych, sluchem
nerozliditelnych odrazid, splyvajicich v dozvuk (hall), ktery uréitou dobu
pietrvavé po skonéeni pisobeni zdroje zvuku.
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V otevieném terénu s j ednotlivymi piekdzkami (skalni sténa) vzdale-.
nymi nejméné cca 17 m vznikaji nésledng jednotlivé, sluchem rozliitelng -

odrazy zvuku — neboli ozvéna (echo).

Naproti tomu v rovném terénu bez pfekazek se zvuk i prakticky_"
bez odrazii, podobné Jako v mistnosti silng zatlumené dokonale pohltivym -

akustickym obkladem.

2. Zvukova perspektiva: charakter zvuku odpovida pozici zdroje vzhle-

dem k hloubce zobrazeného prostoru. S v&tsi vzddlenosti zdroje ubyva
hlasitosti, méni se témbr (slabnou vy88i kmitolty), ev. se méni odezva

srostiedi.

3. Smérovost zvuku;: :

1) Diky binavralnimu systému lidského sluchu (vnimani dvéma ufima) m4
Hovek schopnost smérového slySeni, tedy moZnost uréit konkrétni Smér,
dkud zvuk prichdzi. U monofonni reprodukce se pfirozend smsrovost
wvuku ztrici, Veskeré zvuky, které dopadaly na mikrofon z riznych stran,
e z reproduktoru ozyvaji jakoby sloudené do jednoho bodu. Stereofonni
prostorovy) — tzn. vicekanglovy Systém umoZiiuje posluchadi smirove
dkalizovat zdroje zvuku, &imy se podstatné zvySuje rozlifovaci schop-
ost. (Mnohem zfetelngji Ize vnimat Jjednotlivostii v sloZitych zvukovych
omplexech.)

} Charakter zvuku se m&ni se zm&nou stméru, v némz je zvuk vysildn (pii
‘oeni hlavy aktéra pozoruje poslucha¢ zmé&nu zabarveni jeho hlasu).

ompenenty hudby

elodie — horizontélni linie fady tomi s hudebng smyslupinym uspo-
lanim vysek a délek. V dilech kiasického typu miva vysostnou tlohu
sitele hudebni mySienky.

wrmonie — vertikalni uspofddani t6ng — souzvuky a jejich sled, Akordy
vicezvuky s typickou strukturou (souzveky i &i vice téna sloZené -
’f. Z nadstavenych tercii), '

DOLEZITE POIMY / Komponenty hudby

Hlavni harmonické funkce: tonika (kvintakord na I. stupni), domina{ma
(na V. st.}, subdominanta (na IV.). Klamny Vspoj:.V. st. — VL. st. (misto
ofekavaného V. st. — L st.)

Rytmus - systematické ¢lenéni v Casovém priibéhu, organizace délek
ténh a pauz.

Metrum — vys3i systém rytmické organizace — &lenéni po éasbvyc.:h jed-
notkéch (dobéch) a jejich skupindch (taktech). Jednotlivé doby se diferen-
cuji rozdilnpu vahou my§leného pfizvuku: stfida se doba t8¥k4 a lehka.

‘Tempo — celkové rychlost postupu. Vyjadfuje se slovné (Largo, Lento,

Andante, Moderato, Allegro, Presto...) & metronomickym ridajem (J = 60

© znali tempo 60 &tvrtek za minutu). Plynulé zrychlovéni = accelerando,
zpomalovini = ritardando,

Pohyb (hybnost) — okamZitd rychlost postupu dana hustotou rytmu v uréitém
misté skiadby (drobnéj3i hodnoty notace znamenaji rychlej¥i pohyb).

Agogika — individualni tempové vykyvy pfi interpretaci.

Dynamika — relativni mira hlasitosti nazna¢itelnd dynamickymi znaménky:

- stupné hlasitosti — ppp, pp, p, mp, mf. f ff, ﬁf
plynuld zména — crescendo, decrescendo (diminuendo).

Vyskova poleha — konkrétni umist&ni ténu v pouZitelném vy§kov’ém
rozpéti cca osmi oktév, znacenych: subkontra oktava (od nejhlub¥iho ténu
C, /16 Hz/ do H,), kontra oktiva {C,~H), f,elkéfc —3 H)f n:ala Ec - I:),
Jedno€éarkovand (c'- h! ), dvou— (c* - h?), tfi- (c* — h?), Cty¥- (¢* - h),
péti¢arkovang (c).

Toénovy systém o o B
— diatonicky — se sedmi tény v oktavé: st¥idaji se piltony a cel¢ tony
(napf. ténina dur, moll, staré cirkevni mody) :

— pentafonicky (pétiténovy) o )
— chromaticky s 12 pGltény (atondlni systém bez centralniho ténu — napf.
dodekafonie = skladba se zvolenou fadou dvanécti raznych toni)

— mikrointervalovy (Ctvrttény, Sestinotony) ...
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émbr — barva zvuku charakteristicka pro urcity zvakovy zdroj,

ektonika — vnitini vystavba hudebniho dila.

rtikulace a zpiisob hry — interpretadni nuance prednesu (frazovan{ *

elodie, vazéni i odd&lovani t6nfi, zatszkani & odlehdeni, rizné druhy
10zu ¢t smyku...), , ’
iktura skladby —-.zpﬁsob ztvarnéni hudebni my§lenky. Typy faktury

monofonni (mono- = jedno-): jednohlas — napf. choral, ‘

homofonni (homo- = stejno-): j c qoyw '
“ ! : Jeden hlas hiavni, dal$i hi fizené
(napt. melodie s akordickym doprovodem), sy podtizené

polyfonni (poly- = mnoho-): vicehlas ien{ vi Lt Gad
nopravnych hlast), (spojeni vice svebytnych,_ rov-

heterofonni (hetero- = rlizno-): riznohlas (hlasy se v zasadg drZi jedné

melodické linky, ale misty se od ni individualng odchyluji — napf.

rimas cimbalové i ickymi i ,cifruje’ ii
p ové muziky melodickymi ozdobami ,cifruje” melodii

zpivané pisné).

'.ostovl_'oxe ?kustlcky €in — mira dozvuku, zvukova perspektiva, smérovy
in pr1 Zivém provedeni, stereofonni efekt pfi reprodukei atd

‘ostfedky dramatické tvorby

AVEBNE PRINCIPY

bule (z lat. fabula — vypravéni) — zdkladni kostra déje v préze nebo |

matu.

fet_w konkrétni zplisob zpracovani fabule, forma vypravén{ s eventu-
imi chronologickymi skoky apod.

iv:.zé.kladni sloZka epiky a dramatu, fetdz udalosti spjatych &asovou
ncmnqu naslednosti a jednotou smyslu. D&j miZe byt predvdidény
dra’mgtickém uméni) nebe vyprdavény (v epice) a to kontinudlnd é)i}
znymi casovymi presuny, které obvykle zvysuji d&jové napéti a oddaluji

PULEZITE POJMY / Prostiedky dramatické tvorby

rozfe¥eni zapletky. V pribéhu déje se objastiuji charaktery postav, jejich
vyvoj a vzdjemné rozpory.

Aristotelovské principy jednoty v dramatu:
jednota déje, mista, €asu.

Zakladni ¢asti vystavby antického dramatu:
© expozice — seznameni § postavami, prosttedim, Easem, navozeni
vychodiska dramatické situace, :
kolize — stfetnuti protikladnych sil, rozvijeni dramatické zépletky,
krize — vyvrcholeni rozporu,
peripetie — neocekdvany obrat v deji,
katastrofa — tragické rozuzleni déje.

Katarze: 1. ofistny tlinek tragédie,
2. povznadejici pocit z proZitku uméleckého dila vitbec.

Dramaticky oblouk — del3i Cast vze stupnd, kratsi sestupna, vrchol idedlng
v misté zlatého fezu.

Gradace — klimax = stupiiovani, postupny nérist uinu vyrazovych pro-
stiedkd. Opak: antiklimax — sestupnd gradace. '

Princip triady — stupiiovéani ve tiech podobnych variantach modelu,

obvykle s prekvapujici zménou ve 3. gasti (kupt. stavba typické anekdoty,
v hudbé troji opakovani &i transpozice motivu — atd.)

Uved (introdukce) — vstupni nesamostatna partie dila—navozuje celkovou

atmosféru a soustfeduje pozornost vnimatele pfed néstupem hiavni my$-
lenky, expozice apod. Oproti tomu je moZné fedeni bez Gvodu — vstupem
,pFimo do véci* - IN MEDIAS RES.

Z4vér — partie uzavirajici dilo — pfedznamenava a piipravuje konec dila.
(V hudebni skladbg: codalko-] s typicky zavérovym charakterem hudby.)
Uplatni se pointa [poen-] = vtipné vyvrcholeni s vyznamovym akcentem.

Dilo, které neéekand pfestava, plisobi dojmem nedokonéenosti. FINIS:

CORONAT OPUS -, konec dobry, viechno dobré®.
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'reludium, interludium, postludiom (ludys = hra, zbava) -- relativns:
amostatné dopliujici dily kompozice kladené pred, mezi a za hlavn;
rmove dily (napf. véty vicedilné hudebni skladby). . -
rincip jednoty a kontrasty — viz kap. Formotvorna tloha zvuku, -
rincip opakovini a navratu — repetice, repriza, reminiscence, leitmoty -
viz tamtéz. '
rincip pFifazovani — obsahov¥ rizné mySlenky kladené za sebou:
-b-c-ad. -

incip podiazovani — obm&iiovani jeding mySlenky, napf. formou variaci:
-a—a,~a,..

incip ronda ~ forma piipominajici kruh

- vicendsobné ndvraty pro-
dané odli§nymi partiemi: a — b — a '

—-C-=2a ..

incip aditivni (piititacl): a~ab-abec—ga bed..

ukova interpunkce —
tkych zvukovych piedg

prosttedek tektonického &lendni dila pomoci
14, prolinadek, zvukovych zatmivadek apod.

3 JAKO DRAMATICKY PRVEK
redlny — objektivng méfitelny.

dramaticky — subjektivng hodnoceny. V dramatickém dile miiZe &as
that odli¥n€ od &asu realného: pomalej§im nebo rychlej§im tempem,

ajité (s Easovymi skoky vpied &i vzad), i zpétnym postupem vyvoje '
Osti (retrogradni neboli radi postup). '
Kutridznim piikladem ditsledného

J. Lipského Happy end, natog¢
bou smérech, s

vZiti zp&mého postupu je celovederni film
eny jakoby pozpéiku, pligem? smysl ddvs v

nze ¢asu (augmentace

) ~ dojem pomalu se vlekouciho &asu, neko-
tho dekani.

BOLEFITE POIMY / Prostiedky dramatické tvorby

- W - . . , w . ~ m
. p e,

&ni jevistni scé ivéru Gogo-
Zastaveni ¢asu (freezing) — napf. zkameneni jevisini sceny v zavvv o ni;hé
S - - e . I'
loa\‘fa Revizora (autor tu piimo piedepsal de]vku vydrze: l,,kte‘r;néei é)ashback'
minuty®). Ve filmovém obraze: staticky zabér — ,,mr.t;fli) Ey o Mashbast
akovini icky vyhroceného mista — jako

t. opakovani dramaticky vy ko by o
o ntpvryt}’f do paméti neadbytné vracel). Ve zvukove sloZce se obvy
monie ytne
Yesi vyraznou stylizaci, filmovym tichem apod.

Casovy skok

y jadfeny stfi i prostied-
@ zvukem Casové neurdeny — ve zvuka vyjadieny stithem Cip

inaé fvadkon atd.,
ky interpunkce: pfedélem, pauzou, prolinatkou, zatmivacko

iy ijeni in, ¢ ym signé-
vukem dasové urceny — napf. odbijenim hodin, Casovym sig
moz

snim €1 jinym & & informujicim
lem z radia, kohoutim zakokrhdnim ¢i jinym casove j
£

zvukem.

¢ t d&jit — vyjadiitelnd ve stfihové skladbg filmu parg{elfli mo;rfu‘aZft
S““casnf’s ?Jl dnosti). Kombinace obrazu se zvukem umoznuje sledt?va
OFraZ’ud(gj'c.avz;iiviﬁ (v ol;raze matka &ekajici ndvrat syna, ve zvuku mimo
2113?;2 rygzhlé jizda motoeyklu, havarie, sanitka...). _

i T k hu
+ . v s - o . ¥ P v 2 - 1
g
g

s oo ok

délky zvukové plochy Ci ticha, jejichZ formove napeti probihd analogicky
e - e ra e (13

jako oblouk kiivky, tzv. ., Zrani-zab&m®.
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