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Fanouskovsky jazyk jako exemplar fanouskovskych
aktivit s mocenskym potencialem?

// Fanspeak as an Example of Fan Activities with Power
Potential

Iveta Jansova
Univerzita Palackého v Olomouci

ABSTRACT

One of the most exemplar parts of media fandom is fans’ creative work (fan fiction). Some
fans participate creatively; others just consume the work of the active ones. Fan fiction is linked
to the original media products such as movies, television series, comics or books. Some aspects
of this work are therefore borrowed. Fan fiction has its own rules of production and rating, it
uses original and traditional narrative genres and its own language (fanspeak); its authorship
alone is a very complex phenomenon. This paper introduces fanspeak as an active fan practice
and shows how fans use their special language between themselves and in communication
with producers. It postulates fanspeak as one of the examples of manifestoed power potential
that fans hold. It also includes some examples of fanspeak as a part of possible commercial
strategy which can be used by media producers.

KEYWORDS
Fandom - fan studies - fan fiction — fanspeak

1. Uvod

V Ceské republice stdle je$té nova a minimalné etablovan4 fanouskovsk4 studia jsou
v angloamerickém kontextu rozvijena jiz zhruba pétatticet let, pfiCemz ve svych po-
¢atcich zjevné navazuji na ¢tvrté obdobi vyzkumn a teorii publika.? Prace vznikajici
v této fazi studia medialnich publik (Radway, 1991; Hall, 1973; Morley, 1980; Ang,
1985; aj.) pracovaly s premisou aktivnich divakt vyuzivajicich média pro vlastni uspo-
kojeni, odmitaly tak myslenku neomezené moci tvilirct a tvirkyn obsahti® nad medial-
nimi sd€lenimi: viyznam by mé€l byt determinovan individualni identitou recipientti

1 Pfispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF_2017_041: Teorie a analyza promén
medialni komunikace: Zanry — kédy — média.

2 Ctyti obdobi vyzkumt publika jsou zndma predev$im v podobé uebnicového déleni: faze
v§emocnych médii, faize omezenych médii, fize znovuobjevenych mocnych médii a faze do-
hodnutého vlivu médii neboli mocného publika a mocnych producentti (viz napt. McQuail,
2002, s. 360—363; Napoli, 2010, s. 54).

8V ramci textu jsou uzity terminy jako tvtirce, tviirkyné, autor, producent. Jejich individualni
pracovni pozice vSak nejsou pro text podstatné, proto je s nimi zachdzeno jako se synonymy
znacicimi celou sadu jedinctl podilejicich se na tvorbé medidlniho textu.
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podminénou faktory, jako jsou gender, vék, socioekonomicky status, medidlni (¢i poz-
déji digitalni) gramotnost apod.

Patrnd individualizace medidlniho ptijmu, kterou Ize datovat minimalné od 80.
let 20. stoleti a volné spojit s rozsitenim kabelovych televizi (zde zahrani¢ni kontext,
napt. MTV) a satelitniho vysilani, zptisobila fragmentaci mediilniho publika do jed-
notlivych divackych skupin. Kanaly specializovan€ ur¢ené pro specifické typy divakl
a divacek znamenaly soubézné i presun odborné pozornosti k individualnim divac-
kym potrebam, pricemz vedle tradice studii publika (audience studies) se v 90. letech
dvacatého stoleti zacala ustavovat i studia fanouskovska akcentujici specifickou kul-
turni dimenzi recepce medidlnich obsahti. Jednou z nejrozsitenéjsich oblasti fanou-
Skovskych studii se pak stal vyzkum fanouskovské kreativity a originalnich pract, kte-
ré z ni vychazi (videa, texty, pisn€ apod.), nutn€ spojeny se zajmem o fanouskovskou
komunikaci, a tedy i o unikatni fanouskovsky jazyk — fanspeak. Prave fanspeak a jeho
specifika jsou ustfednim tématem nésledujiciho textu. Stat reflektuje vysledky pfti-
padové studie fanouskovského jazyka z oblasti tzv. femslash fanouskovskych praci,
tedy lesbickych interpretaci ptivodnich medidlnich obsahti. Cilem textu je predsta-
veni jedné z podoblasti fanouskovské kreativity a aktivity (uzivani unikatniho jazyka),
a to v kontextu, ktery je v ramci fanouskovskych studii prozatim pouze minimalné
probadan. Studie poukazuje nejen na fanouskovské aktivni praktiky, ale predstavuje
inékteré reakce producentti oficidlnich medidlnich sd€leni na né€, a to ve spojeni s tiva-
hami o prolindni drive striktn€ oddélenych kategorii uzivatelli a producenttl. Roze-
brani fenoménu fanouskovského jazyka predchazi teoretickd kontextualizace tématu
v ramci rozpravy fanouskovskych studii.

2. Fanouskovska studia a medialni fanouskovstvi

Fanouskovska studia jsou svou povahou interdisciplinarni a internaciondlni, pti¢emz
obvykle se Ize s nimi setkat pridruzené na pracovistich vénujicich se literatuie a me-
didlnim a kulturalnim studiim.*

Laick4 a Casto negativni predstava fanouskt jako vytrznickych hooligans ¢i na
hudebnich koncertech omdlévajicich mladistvych divek je zna¢né omezujici. Fanous-
kovstvi totiz v sou¢asnosti nabyvd mnoha rozmanitych podob, jez sice zahrnuje i vySe
zminéné, ale které nelze jednodusSe synonymizovat s nékolika mélo nejviditelnéjSimi
skupinami a praktikami. Aktudlné se tak fanouskovska studia $tépi na fady speciali-
zovanych oblasti, které se zabyvaji jednak samotnymi fanousky, jednak predmeéty je-
jich zajmu v podobé€ ptivodnich medidlnich textd, ale také produkty jejich aktivit
a dal$imi dil¢imi predméty. Pro ilustraci rozmanitosti pole fanouskovskych studii po-
sta¢i nahlédnout do specializovanych odbornych periodik, v nichz Ize Sirokou paletu
témat nalézt v rozsahu jediného vydani (viz napt. Transformative Works and Cultures
i Participation: Journal of Audience & Reception Studies). Pfestoze jsou fanouskovska
studia tematicky nadale rozmélnovana, jedny z nejcastéjSich predmétli fanouskov-

4 Je tomu tak i v Ceské republice, jediné misto, kde si Ize prozatim (idaj k listopadu 2017)
zapsat kurz Fanouskovskd studia, je Katedra medidlnich a kulturalnich studii a zurnalistiky
Univerzity Palackého v Olomouci.
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ského (a v dasledku odborného) néasledovani ztistavaji i nadale knihy, komiksy, filmy,
hudba a televizni seridly, jez jsou Casto spojené s zanry sci-fi nebo fantasy (Bacon-
Smith, 2000; Amesley, 1989; Jenkins & Tulloch, 1995 aj.). S ohledem na potiebu zlZit
jinak tézce uchopitelnou §iti fanouskovskych aktivit se tato studie zabyva fanouskov-
stvim medidlnim, tedy skupinami fanouskt sdruZenymi okolo rozli¢nych kulturné-
medidlnich artefaktt (knihy, komiksy, hry, TV seridly apod.), a primarné pak s fanou-
Skovskymi pracemi navazanymi na televizni serialy.5

V souvislosti s vice nez tricetiletou existenci fanouskovskych studii se hovoti
o tfech jejich probéhnuvsich vinach (Grey, Sandvoss & Harrington, 2007). Sandvoss,
Grey a Harrington situuji prvni vinu do obdobi 90. let 20. stoleti, kdy v roce 1992
vyslo né€kolik zdsadnich publikaci.® Prvni obdobi bylo charakteristické depatologizaci
fanouskd” a fanouskovského nasledovani medidlnich obsahtl a zdjmem o reakce fa-
nouskovskych skupin na medidlni obsahy (ibid., s. 8). Druhé obdobi bylo typické za-
jmem o miSeni roli producentti a konzumentt (ibid.), které lze v jinych teoretizacich
nalézt pod pojmy prozument (prosumer) ¢i produzivatel (produser) (Toffler, 1980; Bruns
2006). Treti vina fanouskovskych studii se pak soustiedila na priinik fanouskovstvi
do osobniho zivota jednotlivych prijemct (Grey, Sandvoss & Harrington, 2007, s. 9).
Jiné pojeti tii vin lze nalézt naptiklad u Henryho Jenkinse (2014), ktery jako prvni ge-
neraci nevnima sebe, ale predchiidce fanouskovskych studii Janice Radwayovou, Stu-
arta Halla a dalsi. Dal$i viny charakterizuje uvedenim konkrétnich praci a autorskych
osobnosti, ¢imz se ptivodni periodizace o jeden stupen posouva. Prvni generace de-
patologizujici fanouskovské identity se stava generaci druhou a treti generaci tvori
autofi a autorky vydavajici své knihy a antologie v letech 2006 a 2007, tedy Kristina
Busseova s Karen Helleksonovou (2006) a trojice citovana vySe — Grey, Sandvoss
a Harrington (2007). Platné;i se jevi rozdéleni prvni, nebot Janice Radwayov4 a dalsi
se nevyjadfovali k osobnostem fanousk, a tak je ponékud paradoxni oznacovat je
za prvni vinu fanouskovskych studii. Logictéjsi je chdpat je jako predchtlidce téchto
studii.

Jak bylo naznaceno v ivodni pasizi, Ceské akademické prostredi prozatim $ir§i
autonomni tradici nedisponuje, doposud se fanouskovstvim zabyvalo n€kolik malo
knih (Macek, 2006; Chlumska, Jansova & Jedlickova, 2015) a odbornych ¢lankt (Bar-
toSov4, 2016; Jansov4, 2016a; Svelch & Krobov4, 2016). Z odkazi je evidentni, Ze do-
maci autori a autorky se tématu vice vénuji zejména v poslednim desetileti. Nékteré
praktiky diive ptisuzované vylu¢né fanousktim se stdle ¢astéji stavaji soucasti kaz-

5V ramci textu neni odliSovdno mezi seridlem a sérii, této detailni konceptualizace zde neni
tfeba. Pro vice informaci o tématu viz Korda, 2014, s. 25—37. K medidlnimu fanouskovstvi
samoziejme patii naptiklad i fanouskovstvi hudebni — této svébytné oblasti se ale dostate¢né
vénuji jiné prace (viz napf. Shuker, 2001; Wall, 2003), a autorka sama se navic specializuje
na fanouskovstvi spjaté s televiznimi seridly, a proto se v této studii hudebnimu fanouskovstvi
podrobnéji nevénuje.

6 Byly to knihy: Textual Poachers Henryho Jenkinse, Enterprising Women Cammille Bacon-Smi-
thové ¢i antologie Lisy Lewisové The Adoring Audience, vSsechny shodné vysedsi v roce 1992.

7 Pfedevs$im vlivem negativni medialni reprezentace byli fanousci dlouhodobé vnimani jako
détinsti socidlni vyvrzenci a nékdy az fanaticti vrazi (Jenkins, 1992; Kustritz, 2003).

169



Staté / Studies Iveta Jansova

dodenniho medidlniho uzivatelstvi (napt. konzumace a tvorba videi na platformé You-
Tube a s tim spojeny trend vloggingu apod.). Samotny fenomén fanouskovstvi je také
predmétem komercnich strategii®. Fanouskovskou identitu umeéle postuluji naptiklad
socialni sité, kdyz nabizeji stranky k oblib€ (lajkovani). Kdyz uzivatelé oznaci urcitou
stranku tlacitkem like, jsou automaticky interpelovani® jako fanousci dané stranky.

Prestoze se tedy fanouSkovska studia zabyvaji specifickym druhem recipientd,
jsou nosnou aplikaci medidlnich, televiznich a kulturalnich studii, protoze jejich dil¢i
teoretické i praktické poznatky mohou ptispét k lepSimu chdpani souc¢asné dynamiky
medidlni komunikace.

3. Fanouskovska kreativita a originalita

Fanousci byvaji obvykle definovani jako povSechné aktivni recipienti, jejichz medialni
ptijem se od béznych piijemcti lisi jistou kulturni kvalitou (srov. Jenkins, 1992; Busse
& Hellekson, 2006; Kustritz, 2003). Kulturni kvalita je fanouSkovskému p#ijmu vtisk-
nuta vztahem fanouskt k ndsledovanému medidlnimu obsahu (zde TV seridlu), ty-
pickému silnou citovou investici, komunitnim sdilenim interpretaci ¢i sménou kul-
turni hodnoty'® apod. Konkrétné zamérena skupina fanousku je oznacovana jako
fandom (napt. fandom TV seridlu, fandom komiksu, fandom paru, fandom zanru
atd.). Kategorie fanousek je vSak problematick4. Jiz v zdkladni definici se projevuje
mytus mnoha praci fanouskovskych studii postaveny na idealizované predstavé fa-
nouska jako bezpodminecné aktivniho a zainteresovaného jedince, ktery o obsazich
diskutuje s ostatnimi, sdili své pocity nebo tvoii origindlni tvorbu (Busse & Hellekson,
2006; Jenkins, 1992; Storey, 1996 apod.). Aktivnich fanousk je celosvétove bezpo-
chyby velké mnozstvi, coZz dokazuje i poCet aktivnich ¢t na platformach fanouskov-
ské tvorby Fanfiction ¢i Archiveofourown apod. Pravdépodobné vétsi budou ovSem ty
skupiny fanouskd, které se do fanouskovskych aktivit nezapojuji (Bird, 2011 ¢i van
Dijck, 2009). Ne kazdy fanousek musi a miize byt aktivni (ve smyslu tvotivy), jakkoli
by z normativniho pohledu fanouskt participujicich mél byt alespor zapojen do in-
terakci navdzanych na tvorbu ostatnich (napt. komentovanim, sdilenim atd.). Fanous-
ci, ktefi se nezapojuji nijak, jsou ostatnimi (aktivnimi) pejorativné nazyvani lurkers
(nakukovaci).!!

8 Cosplay festival v olomouckém obchodnim centru Santovka z ledna roku 2017, akce zvala
navstévniky ke kostymovému setkani, jednim z nepopiratelnych motivii byla koncentrace
jedincti v obchodnim domé a moznost zvySeni trzby v jednotlivych obchodech.

° Termin interpelace je zde uzit v pojeti Louise Althussera jakozto mocensky ideologicky na-
stroj konstituujici subjekty v ramci existujiciho ideologického ramce (Althusser, 1971).

10 Kulturni sména se muize odehravat naptiklad v podobé tvorby originalnich fanouskovskych
praci a jejich bezplatnym sdilenim (darovanim) na fanouskovskych platformach typu You-
Tube, Fanfiction, Tumblr apod.

1 Lurkers se ze své podstaty nezapojuji do kulturnésménného obchodu tzv. fanouskovské da-
rové ekonomiky, ktera je zdkladnim mechanismem tvorby a $iteni fanouskovské kreativity.
Jejim principem je ,,podarovavat® ostatni ¢len(k)y fandomu origindlnimi pracemi situova-
nymi v kontextu sdilené oblibeného medialniho produktu. Jeji nedilnou soucasti je viak i

vy

reciproce, zmiriované sdileni, komentovani a Siteni.
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Ackoli nelze vnimat fanouska jako inherentné aktivniho, je mozné identifikovat
rizné druhy a miry fanouskovské investice. Nicholas Abercrombie a Brian Longhurst
(1998) tak naptiklad predstavuji tfi stupné fanouskovstvi (fan/fanousek,!? cultist/
uctivac, enthusiast/nadsenec) a dva stupné€ ,,mimofanouskovskych* recepci (consu-
mer/konzument, petty producer / maly producent). Doposud nicméné neexistuji
reprezentativni vyzkumy, které by o presné€j$ich poctech a skute¢ném stavu ne/ak-
tivnich fanouskt informovaly, procez je smysluplnéjsi uvazovat o fanouskovstvi jako
o Skale, na niz budou mit individuélni aktivity recipientti riznou intenzitu. Zaroven
je zdhodno zohlednovat fakt konstruovanosti samotné kategorie fanousek, ktera je
jednak konstruktem teoretiki a teoreti¢ek fanouskovskych studii, jednak samotnych
fanouskd, ale také medidlnich producentt a tviirct. Jedinou (a opét idealizovanou)
Cistou podobu fanouskovské identity 1ze predpokladat pouze v informované sebe-
identifikaci konkrétnich recipienti.’3

Zustane-li text u zjednodusujici definice aktivnich fanouski, je mozné pozoro-
vat rlizné nakladani se samotnymi medidlnimi texty.'* Jedni tyto obsahy ptijimaji bez
vyhrady (afirmativné), jini maji viici originalu vyhrady, coz je muze vést naptiklad
k vlastni tvorbé (subverzivni pristup). Jednou z nejpatrnéj$ich manifestaci fanouskov-
skych praktik je prave tvorba/Kkreativita neboli fan fiction, fan art i fan expression, jez
vychazi z ptivodnich medidlnich obsahti. Do jisté miry tak o nilze uvazovat jako o apo-
kryfni nebo spin-off kultute. Podoba fanouskovské tvorby se ptitom rtizni, nalézt Ize
beletristické pociny, videa, basné, hry, kostymy, malby, komiksy a mnoho dalSich.
Spolecnym zakladem je vZdy atribut vyptjceny z ptivodnich medidlnich sdéleni —
postavy, narativ, ¢asoprostor apod. (Kustritz, 2003; Jenkins, 1992). Jednim z typic-
kych prvka fanouskovskych fikci a obecné fanouskovské komunikace je také speci-
ficky jazyk neboli fanspeak, ktery je velmi transparentnim ptikladem fanouskovské
kreativity a aktivity urcitych fanouskovskych subjektti.

Dtivody pro tvorbu fanouskovské fikce jsou individudlni, nejcastéji se 1ze setkat
s motivacemi nespokojenosti s prilbéhem déje origindlu, ukonc¢eni oblibeného ob-
sahu nebo nesouhlas s pribéhem konkrétni postavy (Kustritz, 2003; Herzing, 2005).
Mize se ale jednat i o oslavu oblibeného materidlu, adoraci predlohy a v dasledku
zcela konformni nasledovani daného medialniho obsahu. Vedle adorace se silnym
motivem zd4 byt i subverze viici postulatim dominantni kultury, v niz se nevyhnu-
telné zrcadli soudob4 ideologie, v euroamerickém kontextu tedy preference bélos-
stvi, patriarchatu, heteronormativity ¢i stfedostavovstvi. O tom svéd¢i napiiklad vy-

12 Zde je nutné upozornit na problemati¢nost uzité terminologie. Abercrombie s Longhurstem
oznacuji pojmem fanousek nejnizZ$i miru aktivity a zapojeni se, coz je v ramci fanous-
kovskych studii (explicitné nazvanych po predmétu zdjmu — fanouscich) ponékud za-
vadéjici.

13 Zde 1ze naprtiklad uvazovat o idedlu provadénych rozhovorii ¢i dotaznikd, v nichz by reci-
pienti nejprve napt. predstavili miru svého fanouskovstvi, popsali, jak fanouskovstvi chapou,
a poté by byli schopni ucinit prohlaseni o své identifikaci s touto kategorii, jiz by chédpali
stejné jako vyzkumnik /vyzkumnice.

14 Text je zde uchopen v $irokém slova smyslu jako cokoli, co vytvari viznam v procesu ozna-
¢ovani.
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soky pocet fanouSkovské tvorby slash a femslash, jez se obé soustiedi na homoero-
tické parovani postav. Slash je synonymem pro prace zabyvajici se muzskou homo-
sexualitou, femslash potom Zenskou (Jansova, 2016b). Nelze pustit ze zietele, Ze
marginalizované skupiny fanouskt jsou z logiky véci v mensiné€. Prestoze jsou tedy
subverzivni snahy velmi Casté, obdobné Casté jsou pripady nekritického prijeti da-
nych obsahu.

Fanouskovskou tvorbu Ize pak v pfipadé odklonu od originalu vnimat jako je-
den ze zplisobtl vyjednavani o viznamech ptivodnich sd€leni oficidlni medialni pro-
dukce. Subverzivni snaha se mize projevovat samotnou fanouskovskou tvorbou ne-
bo snahou kontaktovat tvilirce na socidlnich sitich, ptipadné v diskusich na setkanich
s fanousky ¢i promotérskych akcich. Zcela aktivistickou motivaci pak maji takové
snahy, které miii po skutecné zmeéné v ptivodnim obsahu (napt. obnoveni zruseného
serialu, zména nastaveni vztahu dvou charakterti apod.). Fanouskovsky jazyk pritom
muze slouzit jako jeden z prostiedki komunikace téchto aktivistickych snah.

V nédvaznosti na piedstavené teoretické poznatky je cilem analyzy i celé stati
predevsim sezndmeni se s transparentné aktivnim az aktivistickym fenoménem fa-
nouskovskych skupin — s uzivanim fanspeaku. Fanouskovsky jazyk je primarné iden-
tifikacnim aparatem konkrétnich fandomt, zaroveri je ale mocenskym vyjedndvacim
nastrojem. MiiZe byt proto vyuzit v ramci vyjednavacich procesti mezi fanousky a pro-
ducenty medidlnich sdéleni, vyuzivdn je rovnéz k inkluzi a exkluzi pomoci nastavo-
vani lingvistické bariéry mezi jednotlivymi fanousky, ale také mezi fanousky a autory
oficialni medialni tvorby. Stat predstavuje jeden ze signifikantnich projevti a prikladi
fanouskovskych praktik, ktery miize v diisledku slouzit jako poukazani na zminiované

7

rozmlzovani hranic mezi kategoriemi tvlirct a prijemcti

4. Metodika

Vzhledem k predmétu zkouméni bylo v metodické rovin€ vhodné zvolit primarné
kvalitativni ptistup. Z dtivodli nejednotnosti a odlisnosti zdroji zkoumanych pro-
meénnych Ize jen s obtiZemi vyuzit jedné ucelené metodologie, proto byla provedena
ptipadova studie, jez vhodné poslouzila ke kontinudlnimu vyvozovani zavéri pti sty-
ku s dil¢imi predméty zajmu.

Pripadova studie (case study) je bézny kvalitativni postup slouzici ke schema-
tizaci doposud nesystematizovanych poznatkd, a to v predstaveni urc¢itého fenoménu
na konkrétnim pripadé (Sedldkova, 2014; Hendl, 2008). Jejim zdkladem je teoretizace
specifického problému, ktera muize v dal$ich fazich slouzit jako vychodisko jinych
kvalitativnich i kvantitativnich zkoumani.'®

Zde realizovana pripadova studie byla konkrétné provedena na specifickém
druhu fanouskovskych praci femslash.'® Jednim z motivti této specifikace byla dosa-

15 Z hlediska zajmu o internetové artefakty a v dasledku online stopy fanouskt by bylo mozno
vyuzit i techniky netnografie (Kozinets, 2010). Z diivodu zahrnuti samotného obsahu TV
serialti a vzhledem k tomu, Ze cilem studie neni popis fanouskovskych komunit, ale pouze
jejich jediné praktiky (uzivani fanouskovského jazyka), tuto techniku text nevyuZziva.

16 Fakt opét plyne také z nékolikaleté specializace autorky na toto téma.
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vadni podreprezentace akademické reflexe tématu, zaroveri samotna podstata fem-
slash tvorby, kterou je nebyvald vzdjemnd provdzanost jednotlivych kanonickych i fa-
nonickych pocint. Tim se tato tvorba stava vyzkumné sndze pristupnou. Je-li clovék
fanouskem urcitého parovani, jen s obtiZemi sviij zdjem zaméfi pouze na toto kon-
krétni parovani. Z divodii existence fanouskovské kreativity na socidlnich sitich typu
Tumblr, na nichz se jednotlivé ptispévky oznacuji klicovymi slovy (tzv. hashtagy),"” je
setkani s dal$imi lesbickymi ptib€hy takika nevyhnutelné. Naznacena provazanost
souvisi i se stdle marginalizovanou reprezentaci queer zenskych narativii, ktera je
podstatou propojeni jednotlivych oficidlnich i neoficidlnich narativil. Femslash je zde
proto zastieSujicim diskursem, v némz se objevuji jednak fanouskovské interpretace
puvodnich medidlnich sd€leni, jednak historicko-kulturni zaklad reflektujici oficidlni
neheterosexudlni zenskou tvorbu (knihy, filmy, seridly apod.) V textu je kladen diiraz
na femslash fanouskovské price a interpretace navazujici vylucné na televizni seridly.
Provedena pripadova studie pak na tomto specidlnim druhu fanouskovskych fikci
zprostiedkovava jednak poznatky z tzv. globdlniho fanspeaku (tedy typického pro fan-
domy celosvétové), jednak tzv. lokdiniho fanspeaku (s vyrazy navazanymi na konkrétni
obsahy, Zanry Ci regiony).

Vyzkumny soubor byl tvofen rozmanitymi vyzkumnymi jednotkami, z nichz
jednu ¢ast tvorily samotné TV seridly a jejich obsahové-lingvisticka rovina, dalsi pak
fanouskovské platformy, na nichz se odehravaji reakce na vybrané seridly. Pfestoze
byly citovany a vzpomenuty i dalsi obsahy, jeZ se objevily v kontextu zde zkoumanych
TV objekttl, jadro seridlového vzorku tvorily seridly: Carmilla, Faking it, Glee, Pretty
Little Liars, Rizzoli & Isles, The Fosters a Wynonna Earp. Vybér téchto konkrétnich titull
byl zavisly na autorciné expertize v této oblasti a dlouhodobém monitorovani feno-
ménu, které umoznilo vybrat (nereprezentativnim zdmérnym vybérem) takové ob-
sahy, v jejichz kontextu bylo uzivani fanspeaku signifikantni. VSechny zvolené serialy
jiz ve své ptivodni podobé€ tematizuji queer narativy, a to s vyjimkou seridlu Rizzoli &
Isles, na ktery jsou navazany pouze fanouskovské lesbické interpretace. I pres fakt,
ze se jedna o seridly tematiku zobrazujici, ndsledné fanouskovské reakce i tak texty
nadale fanonicky rozvijely a individudlné interpretovaly. Jako zastupci platforem fa-
nouskovské kreativity byly zvoleny dva nejrozsifenéjsi archivy fanouskovskych praci
fanfiction.net a archiveofourown.org a (fanousky opét nejvyuzivan€jsi) socialni sité
tumblr.com a twitter.com. Kritériem volby téchto platforem byla prave jejich obliba
u femslash fanouskd, znalost autorka Cerp4 z vlastni zkuSenosti i z fanousSkovskych
statistik (viz napt. Toastystats, 2017).

Jak bylo naznaceno, u vybranych seridli byl zohlednén jejich obsah, zejména
lingvisticka rovina, a to z hlediska uzivani fanouskovského jazyka. FanouSkovské
platformy byly zkoumany prostiednictvim filtra¢nich néstroji téchto stranek, které
umoziuji nalézt konkrétni fandomy jednotlivych serialt. Jednotlivé obsahy (napf.
piibéh, twitterovy ptispévek apod.) byly zohlednény opét s prihlédnutim k uzivani
fanspeaku jednak v hypertextovém smyslu (provazani femslash obsahti na socidlnich
sitich), jednak v uzivani fanspeaku v ramci dorozumivani se uvnitf a vné fandomu.

17 Slovo oznacené symbolem mtizky funguje jako kli¢ové slovo a zejména na on-line socidlnich
sitich slouzi k propojeni tematicky relevantnich prispevki.
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K bliz§imu poznini a moznosti popisu vyznamu jednotlivého uziti poslouzila zejména
orientace autorky v problematice a tizech femslash komunikace.

5. Fanouskovsky jazyk: fanspeak

Prestoze je fanspeak jednou z nedilnych soucasti fanouskovské kreativity, prozatim
mu v ramci odbornych praci nebylo vénovano pfili§ pozornosti. Tematizace jednot-
livych vyznama fanouskovského jazyka se objevuje naptiklad v ¢lanku Alexandry
Herzogové (2013) nebo v textu Catherine Driscollové (2006). V jinych ptipadech se
objevuji pouze relevantni vyrazy (napt. tematizuje-li clanek urcity serial a fanouskov-
ské parovani, uziva fanspeakové oznaceni paru) pro konkrétni téma (srov. Gonzales
2016; Guerrero-Pico 2017). Minimalni poznatky k tématu fanouskovského jazyka
Ize ptisoudit zna¢né fragmentaci jednotlivych témat, ktera sice pracuji s globalnim
fanouskovskym jazykem, ale v disledku se pohybuji zejména v rovin€ jazyka lokal-
niho, ktery je velice ¢asto ostatnim fandomtim nesrozumitelny.

Chapat fanouskovsky jazyk jako autonomni symbolicky systém podobny na-
rodnim jazyktim (Cesky jazyk, anglicky jazyk apod.) by bylo nespravné. Je totiz sou-
borem konkrétnich vyrazi z riznych svétovych jazyka, které mnohdy neztistavaji
zachovany ve svém plivodnim vyznamu, ale jsou redefinovany ve vyznamech novych.
Fanspeak Ize proto oznacit spiSe za slang, tedy nespisovnou slovni zasobu konkrétni
zajmové skupiny. Nejrozsifenéji uzivanym jazykem dominantni ¢4sti fandom je ja-
zyk anglicky,'® v némz existuje i nejvétsi mnozstvi jednotlivych fikci (viz filtry' na
uzitych archivech fanouskovské fikce). Pro ptinélezitost k urcitému fandomu je tfeba
i jazykovych kompetenci, coz miize nékteré fanousky inspirovat pro podrobné;jsi stu-
dium nového/ciziho jazyka?® (angli¢tina, japonstina, $pan€lstina atd.). Vedle slov pre-
vzatych se v ramci fanspeaku objevuji zejména zkratky a miSeni slov (nejcastéji u kon-
krétnich parti) v novych terminech.

Vyrazy fanspeaku maji predevsim funkci identifikac¢ni, specifikuji jednotlivé fe-
nomény, oznacuji zanry (horor, komedie atd.), druhy fikci (fem/slash apod.), zplisoby
vypravéni (napt. osoba vypravéce), ale i konkrétni parovani postav, jez jsou sttedo-
bodem daného fanouskovského artefaktu. Jeho dvéma zakladnimi podobami jsou,
jak uz bylo teceno, globalni a lokalni fanouskovsky jazyk. Identifika¢ni role fanspeaku
je patrna zejména v anotacich, Iépe feCeno perexech, jez predchazi nejen psanym fa-
nouskovskym fikcim, ale i rliznym podobam fanouskovské kreativity, naptiklad na
strance Tumblr. Tyto kratké textové utvary obsahuji popis toho, o ¢em dany piibéh
je, a pomoci uziti konkrétnich vyrazt fanspeaku nadale specifikuji text, na ktery na-

18 Nutno podotknout, ze rozsahly a pocetny je také japonsky fanouskovsky trh, a to zejména
v komiksovém a hudebnim odvétvi.

19 Archivy fanouskovské kreativity obecné poskytuji filtrovaci nastroje slouzici k dohledani
konkrétnich fandomt navazujicich na urcité puvodni obsahy (komiksy, TV serialy atd.),
dale pak k vybéru jazyka, zanru, délky, parovani, stavu samotného dila (ukoncenost, ne-
ukoncenost) apod.

20 Zde text vychazi ze zkuSenosti samotné autorky, pro porozumeéni konkrétnim fandomam
a ptibéhiim bylo nutné mnohonasobné zlepsit jazykové kompetence anglického jazyka.
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vazuji. Jejich obsahem je ndzev daného ptisp€vku, jméno autora/autorky, vétSinou
také ustredni parovani prib€hu, ale i uvedeni dalsich postav, které jsou pritomny. Ob-
jevuje se rovné€z informace, zda se jednd o alternaci ptivodniho pifibéhu nebo zda se
autor/autorka drzi oficidlni medialni ptedlohy apod.

Priklad ¢. 1

Just off the Key of Reason [nazev]

By: iamapanda [jméno autora/autorky]

Faberry [jméno parovani] AU [oznaceni alternace ptivodniho déje]. Future fic
[d€j se odehrava v budoucnosti] Rachel Berry is a successful Broadway star with
a new roommate, the very odd, naive Quinn Fabray. It starts with a note on the frid-
ge and a childishly scrawled doodle of an elephant. Everybody has a little crazy in
them. [anotace]

Rated: Fiction T [rating] — English [jazyk ptibéhu] — Rachel B., Quinn F. [posta-
vy|- Chapters: 30 - Words: 128,921 [pocet kapitol a slov] — Reviews: 2,242 [po-
Cet reakci] — Favs: 2,822 [pocet oblibenosti] — Follows: 1,270 [Pocet nasledov-
nik] — Completed [ukonceny piibéh]

Globalni fanouskovsky jazyk by mél byt idealn€ srozumitelny nejrtiznéjsim cle-
num fandomii napti¢ celym svétem. K tomuto pozadavku velmi ptispiva i zminény
fakt, Ze terminy fanspeaku jsou nejcastéji, ale ne vylucné, odvozeny z jazyka anglic-
kého. Soucasti globalniho fanouskovského jazyka je primarni rozliSeni ptivodnich
medialnich obsahti a fanouskovskych rozpracovani téchto textt, pricemz oficidlni
obsahy jsou oznac¢ovany jako kdnon (canon) a fanouskovské jako fdnon (fanon). Glo-
balni fanspeak tvoii rovnéz i specifickd fanouskovska oznaceni zanru (hurt/comfort
— ubliZeni/utésSenti, angst — zloba) nebo druhy parovani (slash — homoerotické parovani
dvou muzi, het — heterosexudlni parovani, femslash — lesbické parovani, gen — general
neboli neromantické vykresleni vztahil). Na druhé stran€ lokalni fanspeak se v riiz-
nych fandomech lii a zavadi vlastni terminy vazici se na konkrétni ptivodni medidlni
narativy, jejich ¢asoprostor a charaktery, nemusi proto byt srozumitelny ¢lentim ji-
nych fandom.

V ramci femslash kontextu se naopak setkdvame s obecnou srozumitelnosti vy-
raz, které se lisi pouze v drobnych jednotlivostech, jez se mohou vazat na specifické
fenomény jednak ptivodnich medidlnich obsaht, jednak zndmych fanouskovskych
prib€hu a zpracovani. Jak bylo naznaceno vyse, femslash fandomy jsou ovSem pro-
vazany natolik, Ze i fenomény, o n€z se jedinec nezajima (napf. konkrétni parovani),
neuniknou mnohdy jeho/jeji pozornosti, protoZe se ¢asto pohybuje v prostredi soci-
alnich siti typu Tumblr, na n€z jsou obecné lesbické narativy i fanonické femslash in-
terpretace Uizce napojeny. Ndsleduje-li tedy osoba jedno ¢i dvé ptivodni lesbické pa-
rovani nebo femslash intepretace, objevuji se ji v souhrnu ptispévkili zobrazovanych
na tzv. zdi/domovské strance i dalsi femslash a lesbické obsahy. Konkrétneé Tumblr
totiz funguje na zdkladé nasledovani dalSich uzivatelt/uzivatelek a jejich sdileného
obsahu. Jednotlivé tviirci osobnosti byvaji ¢asto fanousky vicero obsahti, procez se
zvetejiiovany obsah rozsituje o individualni z4jmy konkrétnich osob. Timto se nako-
nec Siroce situje pocet zhlédnutych prispévkili v ramci lesbického kontextu, tzn. hud-
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ba, fan fikce, fanouskovsk4 videa, oficidlni videa apod. I z téchto davodu je zaméreni
pouze na vybrany obsah velmi obtizné, jelikoz jedinci, kteti dalsi osoby nasleduji,
maji rozmanity vkus a zadjem a mohou sdilet rozli¢ny obsah souvisejici i nesouvisejici
s queer medialni tvorbou (oficidlni i fanouskovskou).

Fanspeak vznika nejcastéji vytvarenim zkratek, akronym, redefinici slov (i z ci-
zich jazykll) a vytvafenim neologismu (Herzog, 2013). Mezi nejuzivanéjsi zkratky
patii AU (alternative universe / alternativni casoprostor), jeZ signalizuje preneseni pii-
béhu do jiného kontextu. MiiZe se jednat o budoucnost postav, pripadné odli§né zan-
rové specifikace typu western ¢i muzikal apod. Dal$im stézejnim vyrazem je OTP (one
true pairing / jediné pravé pdrovdni), zkratka znacici par, ktery konkrétni fanousek /fa-
nynka povazuje za svij favorizovany ¢i nejobliben€jsi a ktery vétSinou dlouhodobé
sleduje (OTP se postupem ¢asu mize ménit s promeénou vkusu daného jedince). RPG
(role playing games / sehrdvdni roli) odkazuje k hrani roli oblibenych postav fanousky
a je jednim z prikladt fanouskovské aktivity a silné vazby ke konkrétnim medidlnim
obsahtim.

Prikladem redefinice slov pak jsou vyrazy lemon (citron) Ci lime (limeta), které
oznacuji romantické stejnopohlavni parovani ¢i romanci (lemon u muzu, lime je les-
bicky ekvivalent). Tato zdanlivé nahodila redefinice se patrn€ vize k anglojazy¢nému
spojeni ,repressed lemon®, jez oznacuje nevyoutovaného (verejné ,neptiznaného®)
neheterosexudlniho jedince.

Mezi neologismy fanouskovského jazyka se fadi zejména nazvy jednotlivych
parovani, tzv. shipovd jména. Ship je vyraz odvozeny od slova ,relationship“ (vztah)?!
a tzv. shipové jméno vznikd kombinaci jmen (kiestnich i pfijmeni) daného paru. Vyraz
Faberry tak odkazuje na parovani postav Rachel Berryové a Quinn Fabrayové ze se-
ridlu Glee, zatimco Rizzles odkazuje k parovani postav Jane Rizzoliové a Maury Isle-
sové z TV seridlu Rizzoli & Isles. Mezi neologismy fanouskovského jazyka patiii spe-
cifické vyrazy, jako je naptiklad Round Robin (oznaceni pro multiautorskou tvorbu),
jejichz ptivod je bez patri¢nosti do konkrétniho jazykového prosttedi obtizné odvodit.

Priklady globélniho jazyka Ize v dtisledku rozdélit do n€kolika kategorii, kterymi
jsou: oznaceni producent(i, oznaceni fanousk, druhy fikci, mira intimity v rdmci pti-
béht a oznacovani postav. Producentské osobnosti byvaji oznaCovany zkratkou
TBTB ('The Power That Be) ve vyznamu kone¢né rozhodovaci sily nad obsahy. Druhy
fikci jsou napriklad tyto: drabble (kratky ptibéh o max. 100 slovech), deathfic (fikce se
smrti jedné hlavnich postav), crackfic (parodicka fikce) nebo naptiklad episode fix (pie-
psani aktudlni epizody, s niz fanousci z urcitych divodi nesouhlasi). Miru nebo druh
intimity oznacuji pojmy fluff (oddechova romance), smut a PWP (oba terminy znaci
pornografické pribéhy, vétSinou bez hlubsiho propracovani narativu a charakterové
psychologie). Jak bylo naznaceno, oznaceni postav se odviji od konkrétniho fandomu,
ale jednotlivé tvirci osobnosti do piibéhu nékdy vkladaji i své vlastni origindlni po-
stavy, nejcast€ji oznaCované OC (original character). Specifickym fenoménem je tzv.

21 Mnohdy v$ak ztistavd v povédomi i viznam samotného substantiva ship, tedy lod. To ze-
jména ve smyslu nasledovani konkrétniho parovani, i kdyby se mé€la tzv. lod potopit. Vyz-
nam zde vézi predevsim v naznacené loajalit€ (n€kolikaleté a mnohdy i celozivotni) konkrét-
nim param/shiptm.
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Mary Sue, postava zastupujici samotnou autorskou osobnost.?2 Nakonec Ize pro ozna-
¢eni fanouskt samotnych nalézt pojmy: BNF (big name fan) znaci osobnost, jejiz pti-
béhy jsou hojné ¢teny a nasledovany, zatimco fangirl (aplikovatelné na Zeny i muze)
znaci velkou citovou investici (termin je uzivan i v podobé verba fangirling, které
oznacuje fanouskovské nadSeni). Dal§imi vyrazy oznacujicimi samotné fanousky jsou
také newbies (novacci fandomu) nebo napt. vidders (tvarci fanouskovskych videi)
apod. Zejména pak BNF jsou hierarchicky vysoce postavené osobnosti konkrétnich
fandomt, jez stoji v pozici ndzorovych vidcli a maji do jisté miry moc rozhodovat
o tom, jaké interpretace jsou v ramci fandomu ptijatelné. Prikladem toho, Ze ne€kteri
fanousci maji vysadni postaventi a jejich interpretace mohou byt ptijaty jako obecné
platné a jediné spravné, je mezinarodni mnohamilionovy fandom seridlu Glee, jehoz
vétSina konformneé ptijimala vyznamy postulované samotnymi tviirci. Tyto vyznamy
byly pak replikovany i fadou fanouskt (naptiklad uznavani tstfedniho heterosexu-
alniho paru Rachel a Finna — shipové jméno Finchel). Interpretace, které se tomuto
dominantnimu vyznamu vymykaly (napt. zmiflované parovani Faberry), byly vétsi-
nou fanousku ostrakizovany. Na internetu vznikaly tzv. shipping wars, shipové vdlky,
v nichz bojovali zastanci obou parovani o platnost jednoho z nich (uzivani shipovych
jmen bylo v téchto valkach tizem). Situace poukazuje na skute¢nost, Ze se jednotlivé
fandomy nadale déli na mensi jednotky (subfandomy), jez se mohou lisit svymi in-
terpretacemi.

Lokalni fandomy pak disponuji rozvijejici se sadou termin, které odkazuji na-
priklad ke konkrétnim fanouskovskym fikcim. Prikladem mtze byt JOTKOTR — jiz
citovany ptibéeh Just off the Key of Reason. Ten patii k jedném z nejznamé;jsich ve fan-
domu parovani Faberry, coz je patrné jak z poctu jeho oznaceni jako oblibeného
a z poctu nasledovniki/nésledovnic, které jsou u prib€hu uvedeny, tak i z faktu, ze
pribéh je i po Sestiletech (zverejnén byl v roce 2011) zmifiovan v relevantnich kruzich
na on-line socialnich sitich. Lokalni fanouSkovské vyrazy mohou odkazovat také
k béznym aktivitAm ptivodnich postav, jez fanousci zacnou urcitym zptisobem ozna-
Covat — zkratka TGTGT (totally gratious, totally gay touching) tak odkazuje k inten-
zivni haptice mezi postavami Jane Rizzoliovou a Maury Islesovou, diky niz byl vztah
této kanonicky pratelské dvojice od pocatku vysilani seridlu (v roce 2010) interpre-
tovan jako lesbicky. Jako dalsi priklad ze seridlu lze uvézt zkratku LLBFFs (life long
best friends forever) — aktudlni promluvu ze seridlu, jez byla vyuzita ve scéné€, v niz po-
stavy predstiraly romanticky vztah, aby se zbavily nechténé pozornosti muzského
napadnika. Promluvu fanousci interpretovali jako dlouho o¢ekavanou proklamaci
lasky mezi postavami.

22 Mary Sue je tedy idealistickym fikénim zpodobnénim samotné autorky nebo autora
pribéhu. Do déje vstupuje jako idealni postava, ktera dokaze vyresit nastalé problémy v nar-
ativu a velmi Casto figuruje jako romanticky zdjem jedné z hlavnich postav. Mary Sue si Ize
predstavit jako idealni Bond girl, kterd ovladne déj, zneskodni nepftitele a navzdy se stane
Bondovou partnerkou.
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6. Fanspeak jako fanouskovska kreativita

Fanouskovsky jazyk je v obou svych podobach (lokalni i globalni) manifestaci kre-
ativity a expertizy ohledné ptivodniho obsahu — jedn4 se o intencionélni strategii ak-
tivity a moci, diky nimz se mohou fanousci vymezovat vii¢i ptivodnim autorskym
osobnostem i viici sob& navzajem (viz napt. ve zminénych shipovych vilkich, kde fa-
nousci schvalné uzivaji pro jiny subfandom nesrozumitelné odkazy pochopitelné
pouze pro urcity druh interpretaci — v tomto ptipadé€ lesbickych). Jedna se tedy sou-
¢asné o prostiedek nastavovani lingvistické bariéry mezi fanousky a nefanousky
(obecné nebo konkrétniho dila), ptipadné mezi fanousky a producenty. Tento jazyk
ovSem neni pouze bariérou, mtzZe byt chdpan i jako vstupni brana. UCeni se fanspea-
ku daného fandomu je tak jistym iniciatnim procesem nasledné potencidlni ptinale-
zitost k vybranému fandomu a je nezbytnou podminkou aktivniho fungovani v ném
(porozuméni zkratkdm a hovorim o velmi specifickych fenoménech). Jak bylo na-
znaceno, zejména lokalni fanspeak je pak lingvistickym unikatem, pro néjz neexistuji
zadné navody, pri¢emz jediny zpusob, jak ziskat ,fanspeakové kompetence®, je
hloubkové studium existujicich ptib€htl a interakci v rdmci fandom, coz napiiklad
u stars$ich fandomt (pf. seridly Xena Ci Buffy, existujici jiz od 90. let 20. stoletl) nemusi
byt lehky tikol. Pro globalni fanspeak lze naopak nalézt navodné cesty, jimiz jsou in-
ternetové fanouskovské slovniky, pro néz by bylo mozné uZit pojem ,fanpedie” neboli
fanouskovské encyklopedie.??

At uz vijakékoli své podobé, fanspeak je jednim z velice snadno dostupnych pro-
stredkti pro dalsi studium specifickych projevil fanouskovskych skupin. Jeho uzivani
slouzi zejména k pojmenovavani takovych momentt signifikantnich pro dany fan-
dom, jakym je naptiklad zminéna zvySena haptika mezi postavami seridlu Rizzoli &
Isles. V ramci fanspeaku zauzivané terminy jsou vyuzivany ke komunikaci o stavaji-
cich obsazich, kterd probih4 jednak statictéji v pribézich (a zejména jejich perexech),
jednak dynamicky v rdimci okamzité reakce na udalosti danych serialti. K tomu se va-
ze i fenomén tzv. live tweetingu, v némz uzivatelé reaguji na aktualn€ vysilany TV ob-
sah a pomoci hashtagti popisuji pro fandom relevantni udalosti. Tento popis se déje
jiz ustavenou sadou fanspeakovych vyrazi, ptipadné novymi kreativnimi napady, kte-
ré mohou byt posléze fandomem prevzaty a nadale uzivany. Pro propojovani jednot-
livych relevantnich tweetti lesbicky interpretujicich vztah hlavnich postav seridlu Riz-
zoli & Isles slouzil hashtag #gayzolli. Pokud chtél dany fanousek ¢i fanynka béhem
vysilani epizody poukézat na dalsi vnimany projev jejich lesbického vztahu, uzil/a to-
hoto kliCového slova a propojil/a se tak s ostatnimi podobnymi interpretacemi. Vedle
hashtagu #gayzolli se také uzivalo kliCové shipové jméno #rizzles.

Prikladem aktualizace promluvy a zauzivani daného vyrazu v ramci fandomu
je pak promluva z jedendctého dilu tieti série seridlu Glee, v niz seridlova postava San-
tana Lopezova vypravi o tom, jak tajné potidila nahravku konverzace tak, Ze si rekor-
dér ptipevnila na misto pod podprsenkou: ,I taped it to my underboob.“ Hashtag
#underboob se velice brzy stal jednim z nejpopularnéjsich a nejuzivanéjsich v ramci
lesbického fandomu seridlu Glee, a to zejména z divodii tematizace poprsi této po-

23 Napriklad A Fanspeak Dictionary. (2017). [Webova stranka.]. Ziskano z http://expres-
sions.populli.net/dictionary.html.
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stavy. Druhotné tento vyraz odkazoval také k vychytralosti hrdinky. V zivé komuni-
kaci fanouskt kanonického lesbického parovani postav Santany a Brittany (ale i dal-
$ich fanonickych femslash part seridlu) se pro spojeni jednotlivych tweeti uzivalo
hashtagu #gaysharks, podobné¢ jako u pfedchoziho prikladu #gayzolli i #rizzles. Kli-
¢ové slovo bylo odvozeno od promluvy jedné z postav z ¢trnicté epizody prvni série:
,Dolphins are just gay sharks.“ Pravé podobné momenty pak na socialnich sitich by-
vaji velice Casto prebirany a znovu realizovany skrze pohyblivé obrazky (gify), cimz
se dostdvaji i do povédomi jedinct, kteti naptiklad danou epizodu nesledovali. Nic-
méné pokud se recipient nachizi zcela mimo dané fandomy, mutiZe byt pro né€j hledani
motivaci specifickych vyrazi, jako je napt. prave underboob, zpétné slozité.

Uvedené priklady poukazuji na origindlni fanouskovské interpretace, které jsou
komunikovany jednak v redlném cCase vysilani konkrétnich epizod, jednak nadéle
rozvijeny v dalsi tvorbé. At uz se tykaji existujicich (kanonickych) ¢i fanonickych z4-
lezitosti, jsou shodné dal$im rozvinutim ptivodni medialni tvorby, a to v mnoha pti-
padech s podtextem subverzivniho vymezeni se vii¢i dominantnim vyznamim (ze-
jména pak v ptipadech, kdy jde o fanonické interpretace). Jedna-li se naopak
o prevzeti promluvy v jejim ptivodnim znéni a zachovani jejtho vyznamu, mohou tak-
to fanousci vyjadtfovat souhlas s danym momentem, jejz si dal§im rozvijenim do jisté
miry ptivlastnili. Nehled€ na motivaci je uzivani fanspeaku na socidlnich sitich, fa-
nouskovskych archivech apod. formou komunikace jednak v rdmci daného fandomu,
jednak s tviirci ptivodnich obsaht, kteri mohou naptiklad na socidlnich sitich na ur-
Cité promluvy a interpretace reagovat (at kladné, ¢i naopak). Vyuziti fanspeaku v sou-
¢asnosti neni tedy pouze doménou samotnych fanouskt. Diky podobé€ soucasné me-
dialni komunikace a diky tomu, Ze fanouskovska kreativita je realizovana primarné
na internetu, neni obtizné na fanouskovské artefakty, mezi néz patii i fanspeak, re-
agovat.

7. Fanouskovsky jazyk v rukou oficialnich médii
Komunikace mezi fanousky a producenty medidlnich sdéleni neni vydobytkem pouze
soucasné doby. Napriklad jiz v devatenactém stoleti fanousSci postavy Sherlocka
Holmese velmi negativné reagovali na to, Ze se jej Arthur Conan Doyle rozhodl tzv.
odepsat ze svych knih. Na zdklad€ prosebnych fanouskovskych dopisti vSak Doyle
postavu nakonec obnovil (Reagin & Rubenstein, 2011). V urcitych pripadech autor-
sko-recipientska komunikace nevychdzi z popudu recipientd, ale stdva se primarnim
cilem a prostredkem zaujeti prijemct, jak tomu je naptiklad u tzv. komplexnich na-
rativi (Mittel, 2006), jez aktivni zapojeni ze strany divackych skupin o¢ekavaji.*
Uziti fanouskovského jazyka ptivodnimi medidlnimi producenty patii ¢astecné
do zde predstaveného specifického druhu ,,pfimé“ medidlni komunikace mezi reci-
pienty/fanousky a tviirci medidlnich obsahtl, v pripadé fanspeaku by se jednalo o tzv.
kanonicko-fanonickou konverzaci. Dtivody uziti budou samoziejmeé opét hypotetic-
ké, zdsadni dvé motivace Ize v§ak jednoduse vyvodit. Jedna se jednak o hold fanou-

24 Vedle znamych piikladti komplexnich narativii, jako jsou seridly Ztraceni/Lost & Méstecko
Twin Peaks, 1ze uvést priklad seridlu Fringe (viz napt. Guerrero Pico, 2017).
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Sktim a jisté podé€kovani za ptizen, jednak o komercni strategii smétujici k udrzeni
co nejsirsi fanouskovské divacké obce. Dalsim dlivodem mtzZe byt i snaha o znovu-
ustaveni moci nad textem.

Vyuziti fanspeaku ptivodnimi medialnimi tviirci se objevuje v nékolika podo-
bach. V prvni fadé€ v samotném narativu, ddle v on-line komunikaci tviirct a piijemcii
na socialnich sitich nebo také v rozhovorech s médii ¢i v ramci jinych promotérskych
vystoupeni. Pfikladem holdu fanousktim pfimo v ptivodnim textu je promluva ze se-
ridlu Prolhané krdsky / Pretty Little Liars, kde jedna z postav (Spencer) pronesla vétu:
No tak, jsme tym Sparia! / C’mon we’re team Sparia! (SO2E05).2° Postava Spencer zde
vyuziva fanouskovského shipového jména Sparia, jez je kombinaci jmen Spencer
a Aria. Jako hold fanousktim Ize promluvu vnimat proto, ze parovani dvojice Sparia
je Cisté fanonické, seridl pracuje s jinou oteviené lesbickou postavou — s Emily Field-
sovou, kterd disponuje rovnocenné aktivnim vztahovym zivotem jako zbylé tfi hlavni
postavy (Spencer, Aria, Hannah).?¢ Velice patrné uzivani fanouskovského jazyka se
opakované objevovalo v seridlu Glee, kde byla napt. jedna epizoda (S06e04) nazvina
Hurt Locker. Vyraz odkazuje k lesbickému prib€hu dvou postav (Santana a Brittany),
jez Casto realizovaly zavazné rozhovory u svych stfedoskolskych skriné€k, procCez se
v ramci fandomu vzil pojem Hurt Locker Cili zranénd sktirika. Dale napt. v epizodé
(06e08) méli nékteti hosté dvou neheterosexudlnich svateb (lesbické a gay) na hla-
vach ksiltové Cepice s napisem OTP (viz vySe — one true pairing), kterézto je mozno
brat jako hold fanouskidm téchto dvou para — Blaine a Kurt (Klaine) a Brittany se
Santanou (Brittana), jez byly po celou dobu trvani seridlu fanousky velmi podporo-
vany.

Vyuziti fanouskovského jazyka v kanonicko-fanonické konverzaci se hojn€ ob-
jevuje rovnéz v oficidlni komunikaci samotnych herecCek, hercti a tvlirkyn/tviirct. Pii-
kladem mtiZe byt opét seridl Glee a zprava na Twitteru Ustfedni protagonistky Ley
Micheleové, jez lakala fanousky na duet své postavy (Rachel) s postavou Santany
a uzila k tomu fanouskovské shipové jméno Pezberry (kombinace jmen Rachel Ber-
ryova a Santana Lopezovd). Podobné pak tviirce seridlu Ryan Murphy prozradil na
Twitteru (za pouziti shipového jména Brittana), ze vztah Santany a Brittany bude ko-
necny/endgame (tedy zustanou spolu). Velice aktivné podporovala parovani své po-
stavy (Paige) s hlavni postavou Pretty Little Liars Emily i herecka Lindsey Shawov4,
ktera na Twitteru pro podporu paru uzivala fanouskovského shipového jména Paily
(Emily a Paige). Priklada tohoto druhu komunikace a podobného podporovani pa-
rovani (i tzv. kanonického, tedy odehravajiciho se v originalnim textu) lze nalézt mno-
ho i v dalSich seridlech (napft. seridly Wynonna Earp a parovani Wayhaught, tj. Nicole
Haughtové a Waverley Earpové, nebo Person of Interest s parovanim Shoot, tj. Root
a Shaw, a dalsi). Intenzivné€ Ize tento druh podpory zaznamenat také na setkani fa-
nousku a predstaviteld danych obsaht, na tzv. comic conech. Specificka setkavaci
platforma vznikla naptiklad v roce 2017, kdyz fanousci poradali tzv. Clexacon,”” tedy

%5 S oznacuje sezdnu seridlu, E oznacuje epizodu.

26 Coz stéle neni v celosvétové TV seridlové tvorbé zcela bézné.

27 Clexa je opét oznaceni vztahu, a to vztahu mezi Lexou a Clarke ze seridlu The 100. Parovani
se stalo do jisté miry emblematickym pro protest fanouski proti castému ukoncovani les-
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setkani fanousk, autorek a predstavitelek raznych lesbickych parovani v televiznich
seridlech. Vedle toho, Ze se setkali se svymi oblibenymi postavami, bylo jejich ticelem
také podpoftit medidlni tviirce a tviirkyné v tvorbé vicero komplexnich LGBTQ+ na-
rativil, priCemz cela akce byla postulovana jako diikaz dostate¢ného zajmu o tyto pii-
béhy. Fanousci se v ramci Clexaconu mohli setkat s jednémi z nejoblibenéjsich les-
bickych filmovych i televiznich parovani, jako napiiklad Spashley (Spencer a Ashley
ze serialu South of Nowhere), Shoot (viz diive), Wayhought (viz difive), Hollstein (Laura
Hollisova a Carmilla Karnsteinova z webseridlu Carmilla) a dal$imi.

Zde Ize upozornit na patrny fakt, Ze fanouskovska podpora se tyka jak ptivodné
kanonickych, tak i zcela fanonickych postav. Stava se tomu tak i v pripadé€, ze kon-
krétni seridl jiz lesbickym parovanim disponuje, jako tomu bylo v pfipadu seridlu Glee
a kanonickych postav Santany a Brittany. Fanousci i pfesto nadale ,,fandili“ fanonic-
kému paru Rachel Berryové a Quinn Fabrayové (Faberry), ktery v origindle neexisto-
val. Podobny ptiklad Ize nalézt i v fad€ dalSich seridlti (Supergirl, Faking it apod.). Dti-
vody, proC se objevuje potieba i nadéle rozvijet existujici vztahy ve fanouskovskych
fikcich ¢i vnimat dalsi neheterosexudlni narativy vedle jiz realizovanych pribéhu, Ize
jen s obtizemi definitivné urcit. Z blizsiho zkoumani femslash fandomi je vS§ak mozné
vyvodit, Ze se jedna o stéle trvajici nespokojenost se zptisobem zobrazovani obdob-
nych pribéhd, pripadné s nizkym poctem takovych narativii, o cemz svéd¢i zpravy
o zobrazovani LGBTQ ptibéhti za roky 2015 a 2016 (GLAAD 2015, 2016), a v nepo-
sledni fad€ také nesouhlas s ukoncovanim lesbickych pribéha, které velmi ¢asto kon-
¢i nestastné, napt. smrti (Jansova, 2017).

Jak bylo naznaceno, zptitomnéni fandomu v ptivodnich obsazich mtize mit riz-
ny vyznam a cil. Opacny ¢i simultanni smér komunikace (nikoli prevzeti/verbalizace
fanonického parovani oficidlnimi medidlnimi autory/autorkami) nastava v ptipadé
ustavovani daného parovani ze strany medidlnich tviircd. Jednak mtze jit o navod
k preferovanému parovani daného obsahu, jednak mitize jit o simultanni reakci fan-
domu a oficidlnich tviircli na oblibu urcitého paru. Tento trend Ize pozorovat ve vkla-
dani hashtagu s danym ndzvem paru?® do obrazu aktualn€ vysilané epizody konkrét-
niho seridlu. Piikladem je zminény termin #WayHaught, objevujici se v rohu obrazu
béhem dé€je seridlu Wynonna Earp, jez slouzi jakozto zndmka oficialni podpory tohoto
kanonického parovani. Podobné pak seridl Faking it, ktery nejenze vyuzival hashtagu
v rohu obrazu, ale pienesl fanouskovskou podporu piimo do déje seridlu. Ustfedni
div¢i par Karma a Amy (neboli Karmy), ktery dle ndzvu samotného seridlu svou na-
klonnost fingoval pro vétsi popularitu, ziskal u fanouskt velkou oblibu, pfestoze se
v dasledku o kanonické parovani nejednalo. Tvirci pfenesli tuto podporu do seridlu
tak, Ze timto faleSnym vztahem ziskaly obé€ divky velkou oblibu?® mnoha svych spo-

bickych pribéht smrti jedné z postav, ta se v tomto pripadé tykala postavy Lexy (Jansova,
2017 ¢i 2016a). Na popud této smrti vznikla fanouskovska stranka Igbtfansdeservebetter.
com, na niZ jsou uverejnovany statistiky a schémata zachazeni s neheterosexualnimi zen-
skymi postavami.

28 Nemusi se jednat pouze o parovani, muiZe jit také o urcité udalosti, otazky apod. Jedn4 se
o zptisob komunikace s divaky. Tviirci tak napt. pokladaji abstraktni otazky, ¢imz mohou
zintenzivniovat samotnou zapletku. Napt.: PreZije tato postava? apod.
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luzaku a spoluzacek, pricemz nékteti z nich jim natolik ptdli $tastny konec, Ze zacali
oblékat tricka s hashtagem shipového jména Karmy (#Karmy, SO2E02). Jednalo se
o fikéni zpodobnéni fanouskovského nésledovani konkrétnich parti, které obsaho-
valo jednak oblékani podptrnych tricek, jednak kampané na socidlnich sitich apod.

Doposud uvadéné piiklady a piipady kanonicko-fanonické komunikace mezi
tvirci a fanousky a uziti fanspeaku byly vesmés oboustranné afirmativniho razu, pti-
padné vyzvou ze strany fanousku ke zméné ptivodniho medialniho textu ¢i poukazani
na vlastni interpretace, jeZ se nemusi shodovat s témi nastolenymi v oficidlnim sdéle-
ni. Existuji v§ak i negativné vnimané pristupy tvirct k neheterosexudlnim interpre-
tacim. Jednim z nich je primarné 1zivd komercni strategie, tzv. queerbating. Prestoze
pojem neni prozatim akademicky ustaven (Chlumska, Jansova & Jedlickova, 2015,
s. 36—40), mezi fanousky i mnohymi akademiky/akademickami se jedna o znamy fe-
nomén medidlni manipulace. Queerbaiting (v naivnim ptekladu queer vdbeni) je stra-
tegie, v niz tvirci oficidlnich medidlnich obsahti naznacuji moznou neheterosexualni
podstatu vztahu dvou postav, ¢imzZ reaguji na fanouskovské ohlasy a femslash3° in-
terpretace. Lziva i faleSnd podoba tohoto fenoménu tkvi ve snaze udrzet si prizen
co nejsirsitho publika daného obsahu, tedy publika jak konzervativné heterosexual-
niho, neheterosexudlné pratelského i neheterosexudlniho. Queerbaiting se projevuje
v samotném obsahu, a to vét§inou naznacovanymi,*! ale nikdy nenaplnénymi roman-
tickymi vazbami dvou postav. Pro mnohé ¢leny konzervativniho publika (zde ve
smyslu heteronormativné a patriarchalné smyslejiciho) jsou tyto naznaky nepostieh-
nutelné. Nastane-li ovSem situace, v niZ snahy tviircti nabydou na vétsi patrnosti, na-
sleduje obdobi popirdni, jednak v oficidlnich promluvach tvirct, jednak v samotném
déji. V ném je dand postava alesporn na urcitou dobu (ale ne ptili§ dlouhou, aby ne-
doslo k odpuzeni neheterosexudlni ¢4sti publika) sparovana heteronormativneé
(ibid.).

I ke queerbaitingu byva vyuzivan tematizovany fanouskovsky jazyk, a to jiz na-
znacenymi zplisoby mozného zptitomriovani fandomu v kdnonu apod. Rozliseni me-
zi holdem fanousktim a komerc¢ni strategii je v dlisledku velmi obtizné. Je slozité s jis-
totou tict, zda urcity obsah skute¢né vyuziva queerbaiting, protoze samotné uziti
fanouskovského jazyka neni dostatecnym identifikatorem této strategie. Pro jistéjsi
oznaceni obsahu jako queerbaitingového je treba hlubsiho zkoumani individudlniho
textu. Jednim ze seridl{, kde byla tato strategie skutecné patrna a kde fungovala do-
konce sedm let (celou dobu svého vysilani), je serial Rizzoli & Isles. Nejlepsi pratelstvi
dvou hlavnich hrdinek velice Casto pfekracovalo spoleCensky vymezené meze pra-
telstvi, a to naptiklad hovory o pritazlivosti jedné postavy k druhé, reakcemi okoli na

2 Serial byl obecné velmi otevieny a progresivni stran zobrazovani nejriiznéjsich (nehetero-
sexudlnich) identit, pfi¢emz narativ byl nastolen jako opak bé&znych americkych stfednich
$kol, v nichz se jinakost spiSe ostrakizuje; zde byla jakakoli jinakost vnimana jako unikatni
a populariza¢ni emblém.

30 Tyk4 se ale i tzv. slash parovani, prikladem jsou seridly Sherlock ¢i Supernatural.

31 Zde je tfeba upozornit, ze dfive mohly byt tyto strategie uZivany k obejiti cenzury, kdy byl
romanticky vztah neheterosexudlniho rdzu pouze subtiln€ naznacovan. Zndmym piikla-
dem, v némz byla tato strategie uzivana, je serial Xena.
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fakt, Ze je dvojice v podstat€ par, nebo tim, ze muzsti partnefi hrdinek nedokazali (z
pohledu fanouskt) konkurovat emocionalnimu propojeni tistfednich Zenskych po-
stav (srov. Jansovd, 2014). Tyto postavy proto byly pfitomny pouze kratkou dobu,
coZ je ostatn€ rovnéz typicky znak queerbaitingu, jenz se snazi ponechat prostor ote-
vireny rliznym interpretacim. Seridl vyuzil queerbaitingu dokonce i ve svych promo-
térskych materidlech (plakatech a promo videich). Prikladem této skute¢nosti je video
promujici druhou sezénu,jez nastolilo situaci tzv. speed datingu (rychlorandéni). Ka-
mera zabird vzdy jen jednu hrdinku na opac¢né strané stolu, recipienti jsou tak postu-
lovani jako potencialni partneti hrdinek. Video ukazuje sérii nevhodnych setkani, kdy
az posledni schiizka vypad4 nad€jné, priCemz se ukaze, ze hrdinky se setkaly navza-
jem a jediné vhodné k parovani jsou tedy ony dvé.>?

Dalsim typickym indikatorem byly situace, v nichz naznaceni romantického
vztahu mezi hrdinkami ziskalo na explicitnosti vice, nez byl ptivodni zamér tviirct,
a do ptibéhu v nasledujicich epizodach vstoupilo heterosexualni parovani jedné z hr-
dinek. Ani v posledni sezoné seridlu tviirci nezaujali konecné stanovisko a seridl ukon-
¢ili scénou, v nizZ obé€ hrdinky (v té dobé€ svobodné) planuji spolec¢ny vylet do Parize.
Jak je patrné, queerbaiting je existujici komercni strategii, kterou vSak nelze jedno-
duse prokazat ¢i detekovat, pticemz uziti fanspeaku v ptivodnim medialnim sdéleni
neni nikterak urcujici pro rozpoznéni této strategie.

8. Zavér

Fanouskovsky jazyk je jednou z manifestaci fanouskovské kreativity a aktivniho pri-
stupu k obsahtim oficidlni medidlni produkce, na niz jsou rtizné aktivni praktiky na-
vazany. Ve své globalni podobé€ by mél byt idedlné srozumitelny naptic¢ raznymi své-
tovymi fandomy. Jeho lokalni podoba je pak intelektudlnim unikatem rtznych
fandomi, a to i na Grovni tzv. subfandomu. Prikladem subfandomu jsou lesbické,
tedy femslash interpretace seridlu Glee, jehoz fanousci byli obecné nazyvani Gleeks.
Neheterosexudlni odnoz fandomu byla pak specifickym autonomnim celkem vyme-
zujicim se k dominantnimu proudu fanousk (vétSinou afirmativné ,toucich® pii-
vodni obsah). V textu bylo naznaceno, zZe byt souc¢asti konkrétniho fandomu, nejprve
globdlniho a posléze lokalniho, vyZzaduje urcité jazykové kompetence. Tento muze
pro nekteré fanousky znamenat impuls k uceni se svétovému jazyku, kterym doposud
nemuseli disponovat. Nejedna se v§ak pouze o jazyk anglicky, velice specificka tradice
japonského fanouskovstvi navdzaného pievazné na hudebni kapely a komiksy mtize
motivovat ke snaze osvojit si castecné jazyk japonsky.

Fanspeak neni v soucasnosti doménou vyhrazenou pouze fanouskiam. Jak je ilu-
strovano v textu, vypuajcuji si jej i producenti ptivodnich medidlnich sdélent, které tak
mohou vzdavat hold svym vérnym fanous$kiim nebo vyuZit dané vyrazivo jako ko-
mercni strategii k udrzeni si co nejsirsi divacké zakladny. Specifickym pripadem ne-
gativni komercializace fanousktl je uzivani tzv. queerbaitingu, tedy predstirani ro-
mantického zdjmu dvou postav stejného pohlavi a genderu, tento svazek neni nikdy

$2Video lze v riiznych kvalitach nalézt na strance YouTube zadanim nazvu serialu a klicového
slova speed dating.
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realizovan, nybrz slouzi pouze jako pojistka udrzeni zdjmu heteronormativnich i ne-
heteronormativnich segmentli publika. Novym trendem se zd4 byt tvorba moznych
budoucich fanouskovskych interpretaci samotnymi medidlnimi tviirci, tedy jakysi
diktat, co mé byt interpretovano a oslavovano. Takova skutec¢nost se projevuje v im-
plementaci klicovych slov (zde hashtagti) do medidlniho obsahu (stran konkrétniho
parovani, urcitych udalosti apod.). Objevovat se mohou ptipadné i doplnujici vyzvy
k nasledovani na dal$ich platformach, napt. na socidlnich sitich Facebooku a Twitteru
nebo na oficidlnich strankidch daného obsahu).

Zde zpracovany ptipad specifického femslash fanspeaku poukazuje na obecnéjsi
fenomén prostupovani mocenskych vlivil ptivodnich tviircti medialnich obsahti a je-
jich recipient(l, ktefi se i v tomto piipadé stavaji spolutcastniky tviir¢iho procesu ko-
ne¢ného medidlniho sd€leni. Na jednu stranu se pritom ukazuje, Ze technologické
moznosti komplikuji jednoduchou identifikaci tvircl a prijemcti jako Cistych kate-
gorii (srov. Bruns, 2006; Bird, 2011), ale zaroven je zjevné, Ze i pres vesSkerou aktivitu
fanouskovskych skupin jsou medidlni producenti tim, kdo drzi kone¢nou moc nad
rozhodovanim o jimi produkovanych obsazich.

Iveta Jansova (1988) vystudovala magistersky obor kulturalni studia, kde se zaby-
vala predevs$im zobrazovanim Zen v medidlnich obsazich. Nadale roz$ituje své vzdeé-
lani doktorskym studiem oboru medidlni a kulturalni studia. Setrvava také na Katedre
medidlnich a kulturalnich studii a Zurnalistiky, kde od roku 2013 vyucuje. Ve své od-
borné praci se soustredi na genderovou a queer tematiku v souvislosti s televiznimi
studii, nékolik poslednich let se tizce zabyva studii fanouskovskymi.

E-mail: iveta.jansova@upmedia.cz
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