7.3. Soudobé¢ skladebné sméry a techniky

7.3.1 Smér rozsifené tonalni a modalni

Velké mnozstvi autorti od R.Strausse aj.B.Foerstera pfes P.Hindemitha a L.Janacka k
D.Sostakovicovi, B.Brittenovi a dalSim. Oproti nasledujicim smérim (odd.6.1.2) méné

radikalni a vice tradi¢ni.

Obohacovani souzvuki a jejich vzdjemnych vztahtl, rozSifovani mozZnosti v oblasti rytmiky,
polyfonie, uzivani modalnich zplsobi

Mody-tfady: Jsou vytvoreny v oblasti vysek ptip.ale i délek, dynamiky apod. Pozor!
Nezaménovat se sériemi (viz odd.7.3.2, které jsou komplexem prvk, ale s ptfisnou fadovou
posloupnosti a rovnomérnym vyskytem)!
Druhy modt (stupnic):
« pentatonické (vZdy komplex 5 modu, naptiklad(
l:cdega
2:degac
3:egacd
4:gacde

S:tacdeg

« stfedovekeé tzv. cirkevni
« specialni, kombinované, umélé (napi.Messiaenovy mody)

Mody mozno stfidat, prolinat, slu¢ovat atd. Mze dochazet k novym vysledktim:

« biakordika a polyakordika

« Dbitonalita a polytonalita

+ birytmika a polyrytmika

« pandiatonika (= rtizné nezvyklé kadence a spoje umisténé do jednoho centra,
S.Prokofjev)

« systém Ctvrttonovy, tretitonovy, Sestitonovy a dvanactitonovy - vyuziti mensich
intervalll nez je pultén (A.Haba).

7.3.2 Neorganizovana a organizovana atonalita serijni, dodekafonicka a serialni
technika

Prikopnici atonality Ch.Ives, A.N.Skrjabin. Nejdéle a nejdiislednéji v rozlozZeni tonality
2.videnska Skola A.Schonberga, A.Berga a A.Weberna (v letech 1908-1923).

7.3.2.1 Neorganizovana (tzv. volna) atonalita



Hlavni znaky:

« odmitani oktavového intervalu, aby zdvojeny ton neziskal pfevahu

« preference neobvyklé stavby akordu

« prace s disonancemi jako s konsonancemi

+ odmitnuti tonalnich center

« komplikace rytmické slozky: kombinace nepravidelného déleni not s pravidelnym
« vyhybani se jakékoliv pravidelnosti a symetrii

Jediny stavebni prvek: interval a princip volného variacniho rozvijeni hudebniho proudu.
7.3.2.2 Organizovana atonalita

Tento ukol nejlépe splnila specialni fada - série (komplex prvki s piisnou fadou posloupnosti
a rovnomérnym vyskytem)

Serijni technika = zplisob organizace tonovych vysek pomoci téchto sérii

Serialni technika = postupna aplikace serijnich zplisobl prace na dalsi slozky a stranky hudby
- kvantitativné vyS$i stupen serijni organizace.

Druhy a faze serijni techniky:

« Radova technika = prace s fadami zptisobem &isté linearnim, melodickym
(napt.symbolika b-a-c-h), rytmizovanim, transpozici apod.

 Serijni technika preddodekafonicka = uziti sérii tond riznych vysek nejen linearné, ale
1 vertikalné a kombinovang.

« Dodekafonicka (dvanactitonova) technika = disledna aplikace serijni techniky na
komplex vSech dvanécti tonii chromatické stupnice.

« Serijni technika postdodekafonicka - jako predchazejici druh, ale vyuzivanim mensich
skupinek tont (mikrosérii), rizné aplikace a operace (permutace = zména potadi
sledu), rotace, interpolace (=vsouvani néc¢eho).

« Serialni technika - pracuje soucasné nejen se sérieni tonovych vysek, ale i se sériemi
délek, dynamickych stupiiti, pomlk, nastrojovych poloh a barev, zptisobli nastroje
artikulace, tempovych a metrickych zmén. Nejzazsi taze = totalni organizace vSech
slozek hudby.

Zakladni poznamky k dodekafonii

dodekafonicky komponované dilo - A.Schonberg: Suita pro klavir op.25 (1921-24). Zakladni
dodekafonicky utvar - dvandctitonova fada - vychozi material pro veskerou kompozi¢ni praci.
Funguje jako svého druhu dany motiv.

Zakladni pravidla:

- Rada nesmi byt totozna s chromatickou stupnici, kvartovym nebo kvintovym kruhem.
« Kazdy ton se v prubéhu fady vyskytuje pouze jednou.

«  Rada ma ur¢ity kompoziéni plan (zdiiraznéni n&kterych intervald pod.).

« Rada nepftesahuje rozpéti oktavy.



« Vice nez dva stejné intervaly nemaji nasledovat za sebou.
« Rozklady znamych doskalnych akordd nemaji byt pouzity.

Riizné stupné dodekafonie:

Dodekafonie I.stupné - vzniké rytmizovanim fady: zadny ton se pted vyCerpanim vsech 12
tonli neopakuje, ma vSak konkrétni dynamiku a miize byt ptelozen do riznych oktav.

Dodekafonie II.stupné - moznost bezprostiedniho opakovéni tont ve stejné poloze nebo v
pieloZeni do jiné oktavy.

Dodekafonie III.stupné - podobnd jako IL.stupné, ale navic moznost opakovani kratkych
melodickych sledt, trylki, sttidavych tont aj. Muze existovat dodekafonismus horizontalni,
vertikalni, lomeny (rozd¢€leni jedné fady do vice fad), kombinovany.

7.3.3 Strukturalismus

Totélni organizace hudebniho pribéhu. Posledni, krajni mez atonélniho serijniho a seridlniho
sméru. Pfedem stanoveny vzorce matematické formulky, grafické obrazce.

Hlavni ¢innosti vymezeni struktury, realizace povazovana jiz za druhou ("femeslnou"). Od
druhé poloviny 20.stoleti.

Hlavni ptedstavitelé: Olivier Messiaen (nikdy se nehlasil k atonalité!), Pierre Boulez,
Karlheinz Stockhausen, urcité prvky 1 v poslednich dilech I.Stravinského (nelze jej v§ak sem
radit!)

P.Boulez povazuje strukturu za klicovy jev nasi doby, varuje vSak pied "zaménovanim
kompozice za organizaci".

7.3.4 Punktualismus

Jednotlivy ton (= bod) nebo interval ma ukol n¢kdejsiho motivu, fraze. Vnimani zvukového
pohybu ve statické form¢. Sled bodli neorganizovany, nahly. Poslechova orientace velmi
obtizna.

Pocatky uz u A.Weberna koncem 20.let. Hlavni piedstavitelé: Sylvano Bussotti (1931),
Mauricio Kagel (1931), P.Boulez (Kladivo bez pana).

7.3.5 Hudba elektroakusticka

Souhrnny nézev pro hudbu, ktera se vyvinula na zéklad¢ inspiraci rozvojem hudebniho
mysleni a techniky (pfedevsim elektroakustické

7.3.5.1 Hudba konkrétni

Operuje vSemi tonovymi i netonovymi zvuky. Pocatky jiz po 1900. (Busoniho piipominky o
nutnosti obohacovani zvuku novymi moznostmi, viz 0dd.6.1.6). Nejprve novym zpisobem
vyuzivani klasickych hudebnich nastroji (A.Honegger: Pacific 231), pozdéji vyuzivanim
nehudebnich zvukt a hlukt (E.Satie: Parada).



Vlastnim zakladatelem konkrétni hudby Pierre Schaeffer, zakladatel vyzkumného studia
patizského rozhlasu, od r.1950 modernizace, r.1955 poprvé na gramofonovych deskach. Do
USA pienesl z Evropy v padesatych letech J.Cage.

7.3.5.2 Hudba elektronicka

Ziskani novych tonl a zvuki elektronickou cestou, jejich technické pretvareni a reprodukce s
vyloucenim "zivého" interpreta. Poprvé predvedena v Darmstadtu r.1951 némeckym
akustikem doc.Meyer-Epplerem. Studia v Bonnu a zvIasté v Kolin€ nad Rynem

(K.Stockhausen, W.Henze, P.Boulez). U nas napt. v rozhlase v Plzni.
Hlavni faze prace s komponisty:

« nashromazdéni a vybér zvukovych ttvart
« jejich pfetvareni - deformace
« vytvoreni a realizace planu zptisobem montdze a mixaze.

7.3.5.3 Hudba pro magnetofonovy pas (music for tape)

Od r.1951 v USA. Vyuziti magnetofonového pasu s predem pfipravenym zvukovym
zaznamem (vétSinou hudba konkrétni nebo elektronicka, ale i napf. live hudba z koncertti a
podobn¢). Magnetofon jako orchestralni i hudebni nastroj.

7.3.6 Aleatorika a hudba témbru

Aleatorika = protest proti snahdm o totalni organizaci hudby (proti seridlni hudb¢ a
punktualismu). Alea = hraci kostka (z latiny). Aleatorika = nauka o ndhodé¢. Skladebna
technika svétujici urcitou ¢ast procesu vzniku hudebniho dila vice ¢i méné¢ fizené nahodilosti
pfi zachdzeni s riznymi prvky. Tradice velmi davné (Indie, Afrika).

Novodoby ptuvodce aleatoriky: John Cage. Prvni velké pojednéni o aleatorice r.1957
P.Boulez. Dv¢ formy: aleatorika absolutni (netfizend) a aleatorika relativni (fizena).

Hudba témbri - protest proti punktualismu, zvukové barevné plochy, tonové-Sumové pasy.
7.3.7 Bimedialita, hudba graficka, multimedialni produkce

Urcité divadelni nebo svételné akce vyzadovany jiz v minulosti (J.Haydn: Symfonie ¢.45 Na
odchodnou - svi¢ky, A.Skrjabin: Prometheus - barevnd hudba). Zajimavé pokusy E.F.Buriana
(voiceband=sborov¢-solisticka recitace a tanec), K.Stockhausena (vztah médii hudby a
grafiky), extrémy J.Cageho.

Vyznamny piedstavitel grafickych koncepci - Mauricio Kagel (1931, Argentinec Zijici v
Kolin¢€ nad Rynem): vychazi z geometrickych utvart a operaci. V poslednich letech jiz zcela
bézné multimedialni produkce, jakysi novodoby Gesamtkunstwerk. U nds zvlast¢ Laterna
magica.

7.3.8 Kybernetika a hudba



Hudba tzv.stochastickd = vznikd kompozi¢ni metodou, v niz vybér prvki a zvuki vyplyva z
pouziti zakond teorie pravdépodobnosti (zvlasté fecky skladatel I. Xenakis). Hudebni principy
ve spojitosti s principy kybernetiky pievadény na vypocty (Xenakisova skladba St 10-
1080262).

Computer Music - dnes uz zcela bézna oblast, ve které hraji zasadni role pocitace. VSechny
prvky ptevedeny na ¢isla (do jazyka computeru) - ¢isla testovana na zaklad¢ programu
skladatele (stylu) - vysledky zakodovany, ptrevedeno do osnovy, dnesni postupy vsak stale
zdokonalovany a zjednodusovany dle moznosti computerti.

Hlavni ptedstavitelé: P.Boulez, I.Xenakis, L.Nono a dalsi.
7.3.9 Nova jednoduchost a citovost, hudba minimalni ostinatné repeti¢ni

Vedle zminénych sméra velmi silny a diferencovany soubézny proud napajeny nejriiznéjSimi
syntetickymi snahami.

V poslednich letech velmi zajimavy vyvoj smétujici k ndvratim, nové jednoduchosti. Neni to
cesta zpét, nybrz progresivni reakce na slozity vyvoj skladatelskych technik a smért
20.stoleti.

Hlavni sou¢asné trendy:

« Ni¢im neomezené pouziti veSkerych vydobytka hudby 20.stoleti, zaroven vsak:

« Voléni po nové krése, nové jednoduchosti, nové citovosti, jakysi soudoby
"postmodernismus", hledani v hudb¢ starovéké, barokni, klasické, romanticke,
nejruznéjSim folkléru, nonartificidlni hudbé.

« Nova prostota, Cistota, zdiiraznovani zdkladnich hlavnich parametrti hudebniho
vyjadfovani:

« V melodice vétsi vyrazovost, zpévnost, pamatovatelnost,

« Vrytmice vétsi pregnantnost a jednoduchost,

« Vintervalikidch a harmonii vyrovnavajici podil konzonanci a disonanci, posilovani
tonalnich centra,

« 'V sbnice zvyraziiovani ptirozené zvukoveé barevné krasy nastroji, hlasa.

Casto vede cesta od témbrovych vybojii k neoromantismu (K.Penderecki), k propojeni podilu
tradi¢ni 1 soucasné hudby (A.Snitke).

Minimalni hudba (Minimal Music)

Zékladnim rysem je drobny, nejcastéji rytmicky nebo melodickorytmicky model, ktery se
tvrdosijné (bez jakékoliv improvizace) opakuje a pfiddvanim nebo ubiranim prvkl vyviji.
Zékladni metodicky prvek: pouziti elementarnich prostfedka diatonické melodiky +
monotonni pohyb po dlouhé plose = po urcité dobé az omamny zvukové - pohybovy stav
posluchace (stav opojeni). Podobné uc€inky vyvolavaji prvky orientalni hudby.

Hlavni ptedstavitelé: Philipp Glass (1937) a Steve Reich (1936).

Ostinatné-repeti¢ni hudba



Principem velmi blizka minimdalni hudbé, jeji podstata vyplyva piimo z nazvu.



