Barock

1542

Errichtung einer Inquisi-
tionsbehérde in Rom
1564-1616

William Shakespeare
1568

Papstliche Grindung
ciner deutschen Kon-
grogation zur Bekamp-
fung der Reformation
1605/15

Miguel de Cervantes:
»Don Quijote«

1608

Protestantische Union
1609

Katholische Liga

23. Mai 1618

Prager Fenstersturz

8. November 1620
Schlacht am Weifsen
Berg

6. Mai 1629
Kaiserliches Restilu-
tionsedikt (zur Starkung
der katholischen Seite)
6. Juli 1630
Entlassung Wallen-
steins

Um 1630

Héhepunkt der Hexen-
prozesse

16. November 1632
Schlacht bei Litzen
(Tod Gustav Adolfs)
25, Februar 1634
Ermordung Wallen-
steins

6. September 1634
Schlacht bei Nérdlingen
1635

Eintritt des katholi-
schen Frankreich in den
Krieg auf protestanti-
scher Seite

24. Oktober 1648
Westfalischer Frieden
1694

Griindung der Univer-
sitat Halle
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Vom Widerstreit polarer Krafte

Zwischen Lebenshunger und Todesangst

Im Zeitalter des Barock verschiirft sich der Dualismus
von Tradition und Moderne, Weltverneinung und
-bejahung. Barrocco, portugiesisch fiir schicf, unregel-
mifdig, bezeichnet den Widerstreit polarer Krifte, das
Streben nach vollendeter Tarmonie und die Krifte,
dic solches Streben immer wieder durchkreuzen.

Iihrte die katholische Gegenreformation zu gewalt-
sam ausgetragenen konfessionellen Spannungen, so
heschwor der 1618 ausgebrochene Dreiigjihrige
Kricg cine Welt des Unfriedens und des Mordens.
Dag schone Bild, das die Renaissance vorm Menschen
gezeichnet hatte, drohte im kompromiflos ausgetra-
genen Kampf der Konfessionen und im brutalen
Kriegsgeschehen unterzugehen.

[ebenshunger und Todesangst pragten das Bewult-
sein des Menschen an der Schwelle zur Neuzeit. In
dem MaRe, wice die Hinwendung zum Diesseits sich
verstirkte, nahmen das Verlangen zu leben, aber auch
die Angste vor dem Sterben zu. Lebenstrieb und To-
desangst in ciner Welt, die das Diesseits zu entdecken

Der Kaiserpavilion der Residenz in Wiirzburg, ein Beispiel flr
die représentative Fassadenkunst des Barock und fir den aus-
gepragten Schonheitssinn der Epoche

Elegantia Barock

begann, formten sich zum
schépferischen Impuls, der
Verginglichkeit des Daseins
im Kunstwerk dsthetischen
Widerstand entgegenzu-
setzen. Die prachtvollen
Schlésser der Epoche legen
dafiir ebenso Zeugnis ab
wie die aufwendig gestalte-
ten Feste, aber auch die
Literatur, die gerade dort,
wo sie die Nichtigkeit allen
Lebens thematisiert, es mit
duferster sprachlicher Ele-
ganz tut.

Elegantia, die Zierlichkeit
des Sprechens, seine rheto-
rische Inszenierung, ein
crklirtes Ideal der Zeit, ist
Ausdruck des unbedingten Willens, sich im Ange-
sicht des Todes schopferisch zu behaupten, die
Verganglichkeit des Lebens durch die Ewigkeit der
Kunst zu relativieren. Um dieses Ziel aber in der
Literatur zu erreichen, war es notwendig, die Be-
miithungen der Humanisten fortzusetzen, die Mut-
tersprache endgiiltig literaturfihig zu machen. Erst
cine nach den Mustern der alten Sprachen rheto-
risch reich instrumentierte Nationalsprache konnte
Medium der schépferischen Entdeckung des Dies-
seits und des neuzeitlichen Menschen werden.

Martin Opitz formuliert die Richtlinien einer
deutschen Literatur

Im Jahr 1624 erschien in deutscher Sprache »Das
Buch von der Deutschen Poeterey«. In biindiger
l'orm formuliert Martin Opitz darin die Richtlinien
ciner deutschen Literatursprache. Seine Vorstellun-
gen, den antiken Vorbildern ebenso verpflichtet wie
der Eigenart der Muttersprache, erwiesen sich als
von bahnbrechender Bedeutung.

Peter Paul Rubens,
Hoéllensturz der Ver-
dammten, um 1620.
Selbst noch im Héllen-
sturz wirken die nack-
ten, Gppigen Frauen-
gestalten schon und
begehrenswert.
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Barock

MARTINI

OPITII

B von der Deucqden
Pocteten.
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Vordere Einbandseite
des faksimilierten Neu-
drucks der »Poeterey«
im Max Niemeyer Ver-
lag, Tbingen 1963

Beispiel fur den Ori-
ginaldruck der »Poete-
rey« von Martin Opitz.
Die empfohlene Varia-
tion im Ausdruck zeigt
besonders deutlich das
Bemiihen um einen
eleganten Stil. Anstelle
von Satzzeichen inner-
halb eines Satzes setz-
te man im 17. Jahrhun-
dert noch sogenannte
Virgein (von lat. virgula
= Zweig)
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Das Opitzsche Regelwerk

Entschieden wendet sich Opitz
gegen das sogenannte A-la-mode-
Unwesen, die Vermischung des
Deutschen mit lateinischen, fran-
zosischen, italienischen und spani-
schen Brocken. Gegen das modi-
sche Kauderwelsch tritt er ein fiir
die Reinheit der deutschen Sprache,
die er iiberdies auch von den Einfir-
bungen deg Dialekts zugunsten eines
korrekten Hochdeutschs reinigen
mochte. Nachdriicklich empfiehlt
er die stilistische Ausschmiickung
durch erlesene Bilder und rhetori-
sche Figuren.

Richtungsweisend waren seine
Regeln fur die Verssprache. Im
Unterschied zum silbenzihlenden
(quantitierenden) Prinzip des Griechischen und der
romanischen Sprachen ist beim deutschen Vers das
akzentuierende Prinzip, die streng alternierende
Abfolge von betonten und unbetonten Silben zu
beachten. Nach Opitz ist jeder Vers entweder ein
Jambus (unbetont, betont: Gedicht) oder ein Trochdus
(betont, unbetont: Dichter). Erst der Poetiker und
Lyriker August Buchner (1591-1661) trat auch fir
den Daktylus ein (betont, unbetont, unbetont:
dichterisch).

Neben der Reinheit und Eleganz der Sprache gilt
es, den speziellen Anforderungen der einzelnen
literarischen Aussageweisen (Gattungen) gerecht zu
werden. Wihrend im heroischen Gedicht (Epos) und
in der Tragddie nach den gesellschaftlichen Ordnun-

Netwe wirter / welches gemeiniglich epitheta, dever wir bafd
qedeucken yoerden / nud von andern wivtern suesautmen geseizt
Biub / gue erdenchen / i8t Pocten nicht allein erlawbet / Soudern
macht anclh den getichten / wenn 8 missig gedehichet / cine Sou-
derliche mumutigheit. 2L wenn ich die nwacht vder die WMnsic eine
arbeittrdsterinn / eine Kumuterivenderimt / diec Bellona mit einem
breyfachen worte BriegS=blut=diivStig / wnd 3o fortan nene,
Jtem den Nurdivind einen wolfientreiber / cinen felB3en Stiirmer
und neer anffreijer

Die deutschen Dichterfirsten

gen der Zeit nur hohe Standespersonen auftreten
sollten, ist die Komodie den Vertretern der niedrige-
ren Stinde vorbehalten.

Aber Opitz weif auch, daf alle Regeln noch keinen
Poeten machen. »Denn ein Poete kann nicht schrei-
ben wenn er will, sondern wenn er kann und ihn die
Regung des Geistes ... treibet. « Ziel der Dichtung ist
s nach Opitz, die Dinge weniger zu beschreiben, wie
sie sind, als wie sie sein kénnten oder sollten. Litera-
tur sollte immer ein Ausdruck einer als ideal angese-
henen Ordnung der Menschen und der Dinge sein.
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- Woiffgang Endreen, Rivnberg 1647

Tod, Liebe und Lust — Die weltliche Lyrik
Die barocke Lyrik ist die bleibende literarische Lei-
#tung der Epoche. Einmal vermochte sich hier das
lyrische Ich im Rahmen geltender Daseinsordnun-
ppen bis zu einem gewissen Grade selbst auszuspre-
hen, und zum andern forderte gerade die Lyrik ein
Iichstmafl an sprachlich eleganter Gestaltung. Drei
I yriker haben vor allem das lyrische Profil der Epo-
«he geprigt und beispielhafte Positionen formuliert.
Die sogenannten »Lissaer Sonette« von 1637 und
ic 1639 erschienenen »Sonn- und Fejertagssonette«
von Andreas Gryphius (1616-64) kreisen immer
wicder um die Nichtigkeit und Eitelkeit (vanitas) des
Icbens, um die Vergeblichkeit aller Anstrengungen,
sich im Diesseits einzurichten. Der Tod reifit den
Menschen aus dem ungesicherten, angsterfillten

Barock

Im Barock bildeten sich
nach Vorbildern in Ita-
lien und Frankreich
Sprachgesellschaften
mit dem Ziel der Rein-
erhaltung und Férde-
rung der Mutterspra-
che. Die wichtigste
unter ihnen war die
»Fruchtbringende
Gesellschaft« mit dem
Palmbaum im Wappen.
Zu den Uber 500 Mit-
gliedern zahlten auch
Opitz (»der Gekrénte«)
und Gryphius (»der
Unsterbliche«).
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Barock Andreas Gryphius, Paul Fleming und ... ... Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau Barock

Trauer iber den endgiltigen Ab- Paul Fleming
schied, so bekennt sich Fleming = (1609-40)
unmittelbar zum Leben selbst,

Der schnelle Tag ist hin, die Nacht schwingt ihre Fahn
Und fiihrt die Sternen auf. Der Menschen mlde Scharen
Verlassen Feld und Werk; wo Tier und Vogel waren,

Traurt itzt die Einsamkeit. Wie ist die Zeit vertan! indem erin der Begegnung mit

Der Port naht mehr und mehr sich zu der Glieder Kahn. der verinnerlichten lreuen Liebe

Gleich wie dies Licht verfiel, so wird in wenig Jahren
Ich, du, und was man hat und was man sieht, hinfahren.
Dies Leben kommt mir vor als eine Rennebahn.

die Verginglichkeit fiir eine be-

stimmte Frist vergessen macht.

Zur renaissancehaften Lebens-
LaR héchster Gott, mich doch nicht auf dem Laufplatz gleiten! freude und Lebenslust bekennt sich

LaR mich nicht Ach, nicht Pracht, nicht Lust, nicht Angst verleiten! Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau (v1616—79).

Dein ewig heller Glanz sei vor und neben mirt i . .
Seine 1673 erstmals vorgelegten Gedichte, erweitert

LaR, wenn der mide Leib cntschlaft, die Seele wachen, durch die postume Sammlung von 1695, feiern das
Und wenn der letzte Tag wird mit mir Abend machen, Gliick erotischer Liebe in freiziigiger, galanter Aus-
So reif mich aus dem Tal der Finsternis zu Dir! Christian Hoffmann von
Andreas Gryphius, »Abend«. Eines der typischen Sonette der Zeit gebaut aus zwei Hoffmannswaldau
vierzeiligen Strophen (Quartette) und zwei dreizeiligen Strophen (Terzette). Der Vers heit und die Fiille des Lebens, das Paradies auf Erden, (1616-79)
ist ein sechsfiiBiger Jambus (Alexandriner) mit einem jewells deutlichen Einschnitt
in der Zeilenmitte (Zasur). Im dialektischen Aufbau spiegelt sich der Dualismus

drucksweise. In der Lust crlebt der Mensch die Schén-

denn auch die korperliche Liebe ist gottliche Schép-

von diesseitiger Bindung und jenseitiger Bestimmung. 1 fung.
Leben und besiegelt die Ohnmacht der Sterblichen. »Die Liebistja ein Werk, so aus dem Himmel
Beherrschend ist die Trauer {iber die schnelle Ver- ' kommen,

ginglichkeit des Lebens, von dem der Abschied trotz Und so den Erdenkreis mit Lust hat ein-
all seiner Widrigkeiten schwerfallt. Das Jenseits er- genommen,

scheint weniger wie im Mittelalter als die Erfiilllung Wer reine Liebe hafit, liebt Gott und Menschen

tiefster religioser Sehnsiichle, als eine letzte verzwei- nicht.«
felte Hoffnung, dennoch zu tiberleben. Der Tod 16st

y ‘ im Menschen, der im Zeitalter der Renaissance be- Was ist die Welt und ihr beriihmtes Glanzen?
L . . . st di .
Sy gonnen hatte, das Leben zu lieben, tiefe Depressionen Was ist die Weit und ihre ganze Pracht?
d ok . ] Auffallend i - b h Ein schnbder Schein in kurzgefaRten Grenzen,
Andreas Gryphius und Vernichtungsingste aus. Auftallend ist aber auc Ein schneller Blitz bei schwarzgewdlkter Nacht,
(1616-64) bei Gryphius die reiche bildliche Stilisierung, mit der Ein buntes Feld, da Kummerdisteln griinen,

Ein schdn Spital, so voller Krankheit steckt,

das scheidende Diesseits wie das erwartete Jenseits ‘
Ein Sklavenhaus, da alle Menschen dienen,

sinnfillig vergegenwirtigt werden. : Ein faules Grab, so Alabaster deckt.
Paul Flemings (1609—40) »Teutsche Poematax, Das ist der Grund, darauf wir Menschen bauen
zwei Jahre nach seinem frithen Tod versffentlicht, Und was das Fleisch fiir einen Abgott hait.
R . . . K Komm, Seele, komm und lerne weiter schauen,
sind iiberragende Zeugnisse barocker Liebesdichtung. Als sich erstreckt der Zirkel dieser Welt!
Liebe ist nicht in erster Linie erotische Faszination, ‘ Streich ab von dir derselben kurzes Prangen,
sondern eine Halt gebende, sittliche Kraft, die innige Halt inre Lust flr eine schwere Last:
. L 3 R L So wirst du leicht in diesen Port gelangen,
Vergewisserung der Bestindigkeit und der Solidaritit Da Ewigkeit und Schénheit sich umfast.
der Liebenden. Erst wer die Unwandelbarkeit echter Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau, »Die Weit«. Noch unter dem Aspekt der

Vergénglichkeit betrachtet, erscheint die Welt in reich ausgeschmiickten Bildern,

Liebe erfihrt, ist gefeit gegen das launische Gliick. War , it o ’ )
in denen das Schéne und das Vergéngliche sich spannungsvoll verbinden.

bei Gryphius die Liebe zum Leben gebrochen in der
40 | 41




Barock

Titelkupfer der Ausgabe
der »Gedichte« von
1697, Leipzig bei Th.
Fritsch

Friedrich Spee von Lan-
genfeld (1591-1635)
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Herrschender Gott und inniger Glaube

Wo die Hinfilligkeit der Schénheit und
die Verginglichkeit der Lust offenbar
werden, wichst die Sehnsucht nach dem
Paradies jenseits aller Zeit. Das Paradies
, Hoffmannswaldaus jedoch ist kein ab-

| straktes Jenseits, sondern ein sinnlicher
Raum, wo Bwigkeit und Schénheit sich

in niemals endender Tust umfassen.

Sere " »Wie wunder muf3 der Schopfer seinl« —

Ul " - . -
}),,,,”,“,,,,,,,l/‘,”,,/ Die geistliche Lyrik

L 17. Jahrhundert erleble auch die
/ geistliche Lyrik einen Hahepunkt. Auf
katholischer Seite ragt Friedrich Spee

(r591—1635) heraus. Seine »Trutz-Nach-
tigal« aus dem Jahr 1649 enthilt eine
Reihe bemerkenswerter geistlicher Ge-
dichte, die das Wunderbare des Schép-
fers im Wunder der Schépfung spie-
geln. Die Erde erscheint nicht linger
als Jammertal, niedergedriickt unter
der Last der Siinde, sondern als ein Abglanz des
Garten Eden, wo alles in reicher Fiille wichst und
gedeiht und Zeugnis gibt von der gottlichen Schop-
ferkraft. Uniibersehbar schligt sich auch hier die
neue Liebe zum Diesseits nieder. Von Spee stammen
dariiber hinaus weiterhin gesungene Adventslieder,
wie das berithmte »O Heiland reiff die Himmel aufs,
wo Christus nach - dem Geschmack des Barock als
krafivoller Held angesprochen wird.

Auf protestantischer Seite ist vor allem Paul Ger-
hardt (1607-76) zu nennen. Seine bis heute in den
Gesangbiichern abgedruckten Lieder zeigen eine mit
Spees Gedichten vergleichbare Innigkeit in der Zu-
wendung zur sichtbaren Schépfung. In den bekann-
ten Liedern »Nun ruhen alle Wilder« und »Geh aus,
mein Herz, und suche Freud« begegnet Gott dem ly-
rischen Ich in allem, was sich den Sinnen darbietet.
Gegenwirtig ist der Schépfer in lebendiger Wahrneh-
mung. In Gerhardts berithmtestem Lied »O Haupt

L unter Verzicht auf tragische Span-

Das Jesuitendrama

Der Zweig und Nest sind tausend,
Und tausend, tausend viel,

Mehr tausend, tausend, tausend
Der Blattlein und der Stiel;

Doch Aderlein beineben

Noch mehr man zahlen tut:

Da nahret sich das Leben

Und Seel in griinem Blut.

O Mensch ermef im Herzen dein,
Wie wunder muR der Schépfer sein.

Barock

Aus Friedrich Spee,

»Anleitung zur Erkenntnis und Liebe des Schopfers aus den Geschdpfen«

voll Blut und Wunden« tritt Christus als Freund dem
Menschen entgegen, diesem unmittelbar, fast kérper-
lich nah. Im Einflubereich der Renaissance gewinnt
auch die geistliche Lyrik an sinnlicher Ausstrahlung.

Leidende Engel und teuflische Versucher —
Das barocke Martyrerdrama

Von den Zeitgenossen wurde das Drama des Barock
wegen seiner sinnbildlichen Aussagekraft hoch
eschitzt. Sah man doch das Leben selbst als ein
Welttheater (theatrum mundi), in dem die einzelnen
nach festgelegten Regeln thre Haupt- und Neben-
rollen spielen. Das Finale, das Abtreten von der
Rithne, stand sinnbildlich fiir den Tod.
Neu war die Erkenntnis, dafl es jedem
cinzelnen zukam, durch die Erfiillung

Paul Gerhardts Lobge-
sang aus J. G. Ebelings
»Geistreiche Andach-
ten«, Nirnberg 1683.
Melodie: »Lasset uns
den Herrn preisen«
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Barock Wider die Schlechtigkeit der Welt

nung die Standhaftigkeit des unter der Schlechtigkeit
der Welt leidenden Glaubenszeugen darstellt. Ge-
schrieben waren die Dramen in sechshebigen Jam-
benversen (Alexandriner), eine Form, die fiir das
deutsche Barockdrama verptlichtend wurde. Als Vor-
bild wirkte vor allem das Mirtyrerstiick »Philemon
Martyr« (1618) des Jesuiten Jakob Bidermann, in
dem ein 1lcide zum Christentum abertritt und zum
Blulzeugen scines Glaubens wird.

In der Nachfolge trat vor allem Andreas
Gryphius hervor. In scinem Drama »Er-
mordete Majestit oder Carolus Stuardus«
(t637) nimmt er Bezug auf dic Hinrich-
tung des englischen Konigs Karl I am
30. Januar 1649. Unerschiitterlich besteht
Karl auf dem gottlichen Recht des Konigs
und ist bereit, den Mirtyrertod zu sterben.
Die sittliche Kraft des christlichen Helden
triumphiert noch im Tod tiber die Macht-
gier seiner Feinde. Eingeteilt ist das Drama
in »Abhandlungen« (Akte) und »Reyens, in

Das CuvilliésTheater in  denen das Geschehen reflektiert und bewertet wird.

der Munchner Resi-
denz. Das Theater bil-
dete den Hohepunkt
barocker Prachtent-

faltung.

a4

Mit »Catharina von Georgien oder Bewehrete Be-
stendigkeit«, uraufgefihrt 1651 in Kéln, schrieb Gry-
phius sein wirkungsvollstes Mirtyrerstiick. Den Kern
der dramatischen Handlung bildet der letzte Lebens-
tag der christlichen Konigin Catharina, die, bedringt
von den unkeuschen Antréigen des Chach Abas, stand-
haft bleibt, entsetzliche Foltern ertrigt und am Ende
den Mirtyrertod auf dem Scheiterhaufen erleidet.

Catharina ist der leidende Engel. Im Finale sagt
sie dem teuflischen Versucher sein verdientes Schick-
sal voraus: »Tyrann! der Himmel ists! der dein Ver-
derben sucht ... Der Tod streckt schon die Hinde
nach dem verdammten Kopf.« Der einzelne, der un-
beirrt seinem Glauben folgt, bleibt Sieger im Kampf
mit dem Vertreter angemafiter Macht. Das Martyrer-
drama istim letzten der Versuch der sittlichen Selbst-
behauptung des Menschen vor der Unmenschlich-
keit der Geschichte.

Umgang mit der Macht Barock

Venus im Zeichen des Mars -

Das barocke Geschichtsdrama

Riickt der Dramatiker Gryphius den christlich-stoi-
schen Helden ins Zentrum, so akzentuiert der zwei-
te grofle Vertreter des Barockdramas, Daniel Casper
von Lohenstein (1635-83) mehr die geschichtlichen
Krifte selbst. Sein Interesse gilt vornehmlich den
Machttrigern, die mit allen, selbst mit unmorali-
schen und verbrecherischen Mitteln danach streben,
ihre Macht zu erhalten.

Das »Agrippina«-Drama (1665) demonstriert die
Verderbtheit politischen Handelns. Agrippina, die
Mutter Neros, scheut auch nicht vor dem Inzest zu-
riick, um ihren politischen Einfluf auf den Sohn zu
wahren, wihrend Nero seine Mutter am Ende ermor-

den lif8t, um die Macht ungeteilt fiir sich selbst zu g
crhalten. In »Sophonisbe« (1669) geht die Titelhel- SR
din aus rein machtpolitischen Griinden mit dem im  Daniel Casper von
Augenblick Handlungsmichtigen die Ehe ein, nach- Lohenstein (1635-53)
dem ihr Mann geflohen ist, und wihlt den Tod, als
ihre Herrschaftschancen zu schwinden beginnen.

Einen herausgehobenen Platz im Schaffen Lohen-
steins nimmt das Drama »Cleopatra« (1661) ein.
Zuriickgezogen lebt Cleopatra mit ihrem Mann Marc
Anton nach der verlorenen Seeschlacht bei Actium

(31 v. Chr.) in dem vom Sieger Octavian belagerten

Gryphius, »Catharina
von Georgien«, Szenen-
kupfer von Johannes
Using 1655
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Barock Der erste deutsche Roman der Weltliteratur: ...

Theaterszenen, Hand-
zeichnungen von Lodo-
vico Burnaccini. Oben:
Schaferpaar in einer
Liebesszene, unten:
Eiferslichtiger verfolgt
Haremsfrau

Der Schlange bren-
nend Gift ist kein
solch rasend
Feuer

Als Casars Ehren-
sucht. Man
sucht bei Nat-
tern Ruh,

Bei Drachen, wenn
man nicht bei
Menschen
Zuflucht hat.

Aus Daniel Casper
von Lohenstein,
»Cleopatra«
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Alexandria. Doppelziingig verspricht
Octavian demjenigen den Erhalt der
Macht, der den Partner opfert. Cleo-
patra, einen Selbstmord vortiuschend,
treibt ihren Mann, der sie leiden-
schaftlich liebt, in den Tod. Als sie
jedoch das intrigante Spiel des Sie-
gers durchschaut und einsehen muf,
dak sie ihn nicht fiir sich gewinnen
kann, nimmt sie sich das Leben.
Zum Schluf®, mit der Giftschlange
an der Brust, erkennt sie die Macht-
gier, der sie selbst erlegen ist, als die
grofte Widersacherin der Liebe und
der Menschlichkeit. Venus unterliegt
Mars, die Macht triumphiert tiber die
Liebe in der korrupten Welt der Politik.

Moloch Krieg —

Grimmelshausens »Simplicissimus«

Das 17. Jahrhundert ist vor allem geprigt durch die
europiische Geschichtskatastrophe des Dreifsig-
jahrigen Kriegs, der jedoch den Anstof} zum ersten
deutschen Roman der Weltliteratur gibt. Im Herbst
1668 erschien in fiinf Biichern »Der Abentheurliche
Simplicissimus Teutsch« von Hans Jakob Christoph
von Grimmelshausen {(um 1622-76) mit dem erklar-
ten Ziel zu zeigen, »was der Krieg vor ein erschreck-
liches und grausames Monstrum sei«.

Angelegt ist der Roman als fiktive Autobiographie,
in die immer wieder Biographisches einfliet. Der
Ich-Erzihler steht in der Tradition des Schelms oder
Pikaros (Lazarillo de Tormes, 1554; Guzman de Alfa-
rache, 1599), Modellfigur des typischen Antihelden
niedriger Herkunft, der sich listig, gerissen und
skrupellos durchs Leben schligt und dabei die ethi-
schen Ideale der htheren Gesellschaft desillusioniert.
Die Fiille der anschaulich dargebotenen Figuren,
Schauplitze und Episoden lit ein buntes Bild der
dargestellten Welt entstehen.

... Grimmelshausens »Simplicissimus«

Mit dem Einbruch schwedischer Truppen
in das elterliche Anwesen des Erzihlers im
Spessart setzt die eigentliche Romanhand-
lung ein. In der betont naiven Sichtweise
vrscheinen die Mordbrennereien, das Pliin-
dern und Vergewaltigen nur um so unge-
heuerlicher. Die erste Begegnung des Her-
anwachsenden mit Fremden entlarvt den
Krieg als brutales Verbrechen und den Men-
schen als zerstorerische Bestie. Nach einem
kurzen Aufenthalt bei einem Einsiedler, der
ilem Ich-Erzihler christliche Werte zu ver- ‘
mitteln sucht, wird er hineingerissen in den
Sog des Kriegs. Als Opfer und Narr stellter
vunichst die Unmenschlichkeit der Menschen blo®,
bis er sich selbst dem korrupten Treiben tberldft
und vor Gott und den Menschen schuldig wird. Zur
lirkenntnis seiner Schuld gelangt, beschlieft der Ich-
Iirzdhler schlieBlich, als Einsiedler ein gottgefilliges
Ihiikerdasein zu fristen.

Doch weniger der moralisch beispielhafte Weg des
Ichs durch die Gefihrdungen der Welt hin zu einer
siltlichen Existenz haben den Erfolg des Romans
begriindet als die quasi authentischen Schilderungen
des Kriegsinfernos und der heillosen gesellschaft-
lichen Verhiltnisse. Fragwiirdig erweisen sich im
Grunde alle christlichen Werte angesichts von
Gewalt, Grausamkeit und Mord. Der Roman entwirft
Jas Bild einer Geschichte, in der der Mensch als
rililiches Wesen versagt und scheitert. Die Literatur,
die sich zunehmend dem diesseitigen Treiben
vuwandte, lief} auch die Schattenseiten des Men-
ww hen, sein luziferisches Erbe grell hervortreten.
Weniger ein géttlicher Heilsplan lenkt die Ge-

i« hichte als das zerstérerische menschliche Han-
deln. Musionslos stellt Grimmelshausen in der
Iintfesselung kriegerischer Aggression sowohl die
christliche Ethik als auch die Renaissance-Ideale in
I'tage. Der Aufbruch des Menschen scheitert immer
an thm selbst.

Barock

Titelkupfer cder Erstaus-
gabe von Grimmelshau-
sens »Simplicissimus«
1669 (1668). Das gro-
teske Wesen kiindigt
die satirische Absicht
des Romans an.

Titelblatt der Erstaus-
gabe von Grimmelshau-
sens »Simplicissimus«
1669 (1668). Der wirk-
liche Erscheinungsort
ist NUrnberg. Der richti-
ge Name des Verlegers
ist J. W. E. Fel3ecker.
Erst 1838 gelang die
Enttarnung des als Ana-
gramm (Umstellung der
Buchstaben) angeleg-
ten Pseudonyms.
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Titelseite der Erstaus-

gabe von Friedrich von

Spees »Cautio Crimina-
lis«, Rinteln 1631

Mordbrennerei eines
Dorfes durch plindern-
de Soldaten nach
einem zeitgendssischen
Kupferstich
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Wider den Hexenwahn

Hexen, Henker, Hysterien —

Friedrich Spee und der Hexenwahn

Hexenprozesse sind seit dem Ausgang des 15. Jahr-
hunderts nachweisbar. Ausgelost wurden sie durch die
sogenannte »Hexenbulle«, die Papst Innozenz VIII.
1484 crlieR und damit den Inquisitoren in der Aus-
cinandersctzung mit angeblich vom Teufel Besesse-
nen und Andersgliubigen alle Mittel bis hin zur Fol-
ter in die Hand gab. In Deutschland iibte vor allem
der 1487 veroffentlichte »Hexenhammer« einen
verheerenden Einflufé aus. Die Autoren, dic Domi-
nikaner (domini canes: die Hunde des Herrn) Spren-
ger und [nstitoris (eigentlich Krimer), geben dort
detaillierte Anweisungen zur Fithrung von Hexen-
prozessen und berufen sich dabei auf das mosaische
Gebot aus der Bibel: »Zauberer sollst du nicht leben
lassen.«

Unter dem crimen magiae, dem Laster der Zaube-
rei, verstand man den in der Regel korperlich vollzo-
genen Pakt mit dem Teufel, der den ihm Verfallenen
Macht iiber andere gibt, so daf} sie mit seiner Hilfe
den Menschen Schaden zufiigen kénnen. Wo immer
nun der Verdacht eines solchen angeblichen Teu-
felsbiindnisses bestand, sei es wegen tatsichlicher
unaufgeklirter Schadenstille oder auch nur wegen
eines auffilligen nonkonformen Verhaltens, konnte
dem Verdichtigten und Denunzierten der Prozefd
gemacht werden.

Die Hexenverfolgung war der katholischen Kirche
ein willkommenes Mittel, ihre
absolute Macht zu demonstrie-
ren, Andersdenkende und An-
dersgliubige als Ketzer zu
diskriminieren und uneinge-
schrinkte Unterwerfung zu
erzwingen. So ist es nicht ver-
wunderlich, daf die Hexen-
prozesse im Zuge der Gegen-
reformation um 1590 und 1630
erschiitternde Hohepunkte

Spees »Cautio Criminalis«

crreichten. Zentren des Hexenwahns
in Deutschland waren vor allem das
Rheinland und Westfalen, wo Hun-
derte wehrloser Frauen auf dem
Scheiterhaufen verbrannt wurden.

Gegen den grassierenden Hexen-
withn richtete der Jesuit Friedrich
Spee seine 1631 und 1632 anonym
erschienene, in lateinischer Sprache geschriebene
Schrift »Cautio Criminalis«, rechtliche Bedenken
wegen der Hexenprozesse. Spee, Hexenbeichtvater
i Paderborn, hatte eine grofle Zahl als Hexen be-
nchuldigter Frauen zum Scheiterhaufen fithren
miissen, ohne auch nur in einem Fall von der Schuld
der Verurteilten iiberzeugt zu sein. Zwingend weist
er nach, da Dummbeit, Aberglaube, Neid und Mif2-
punst die Prozesse antreiben und die Richter, Inqui-
sitoren, Folterknechte und Scharfrichter von den
Kopfgeldern profitieren.

spee richtet die Richter, indem er ihnen ein funda-
mentales Versagen vor dem hochsten christlichen
Giebot, vor dem Gebot der Nichstenliebe, vorwirft.
Nur die Liebe vermag das Geschdpf seinem Schopfer
niiherzubringen. In Wahrheit sind nicht die Opfer,
sondern die Titer, die den Mitmenschen mit blut-
rinstigem Haf verfolgen, des Teufels.

spees epochemachendes Werk steht am Anfang
ciner Entwicklung, die den blinden Autorititsglauben
nberwindet und sich anschickt, menschliche Ge-
s hichte und menschliches Zusammenleben aus dem
(yeist christlicher Liebe neu zu entwerfen. Grimmels-
hausens »Simplicissimus« und Spees »Cautio Crimi-
nalis« zeigen aber auch das hifliche Gesicht des
Menschen, seine verheerende Aggressivitit, die dem
whonen Ideal des Renaissance-Menschen tragisch
widersgpricht. Nicht nur der Zwiespalt von Lebens-
liinger und Todesangst prigte das Zeitalter des
arock, sondern dariiber hinaus der deprimierende
Widerspruch des Ideals mit der Wirklichkeit, der
'w hionheit der Kunst mit der Hiflichkeit des Lebens.

Barock ’
|

Hexenverbrennung nach
einem zeitgendssischen
Holzschnitt

Damit es jedoch
nicht den Anschein
hat, als ob der Pro-
zefl nur auf das Ge-
rlicht hin, ohne wei-
tere Indizien, wie
man sagt, ange-
strengt worden
ware, siehe, da ist
gleich ein Indiz zur
Hand, da man der
Gaja aus allem
einen Strick dreht.
lhr Lebenswandel
war entweder
schlecht und siind-
haft oder gut und
rechtschaffen. War
er schlecht, so sagt
man, das sei ein
starkes Indiz, denn
von einer Schlech-
tigkeit darf man ge-
trost auf die andere
schlieBen. War ihr
Lebenswandel indes-
sen gut, so ist auch
das kein geringes
Indiz: Denn auf
diese Weise, sagt
man, pflegen die
Hexen sich zu ver-
stecken und wollen
besonders tugend-
haft erscheinen.
Aus Friedrich Spee,
»Cautio Criminalis«
(dt. Ubersetzung)
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Aufklarung

1640-88

Friedrich Wilhelm von
Brandenburg, der
»Grofde Kurfarsts
1643-1715

Ludwig XIV. von Frank-
reich wird zum Modell
fiir den curopéischen
Absolutismus.

29. Oktober 1685
Edikt von Potsdam {Auf-
nahme franzdsischer
Hugenotten)

1701-13

Fricdrich 1. erster Konig
in Preufsen

1701-13

Spanischaer Erbfolge-
kricg

1713-40

Friedrich Wilhelm I. von
Preufien

19. Aprit 1713
Pragmatische Sanktion
(Habsburger Thronfolge)
1716-18

Tlrkenkrieg (Prinz
Eugen)

1734

Grandung der Univer-
sitat Gottingen
1740-48
Osterreichischer Erb-
folgekrieg

1740-63

Schlesische Kriege
1740-80

Maria Theresia
1740-86

Friedrich der Grofie
1750-53

Voltaire am Hof Fried-
richs des GroRen

15. Februar 1763
Frieden von Hubertus-
burg
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Vernunft als Maxime

Aufbriiche aus »selbstverschuldeter Unmiindigkeit«
Der Dreifigjihrige Krieg hatte ein verwiistetes, wirt-
schaftlich ruiniertes Deutschland zuriickgelassen. Wei-
te Landstriche waren entvélkert, viele Gemeinwesen
ausgeldscht. Um wirtschaftlich einen Neuanfang zu
begriinden, galt es, den birrgerlichen Unternehmer-
geist und Gewerbefleify zu wecken. Uberall begannen
die Landesherren, Industrie (Manufakturen) und Han-
del zu tordern. Eine Entwicklung, die den Wohlstand
im Biirgertum allméhlich steigerte, vor allem aber das
SclbstbewulStsein des Bitrgers positiv beecinflufite, da
er sich aulgeruflen fithlte, am wirtschaftlichen Auf-
schwung milzuarbeiten, auch wenn ihm politischer
Linfluld weiterhin versagt war.

Gebunden war scin gescllschaftlicher Erfolg an sei-
nen persénlichen Einsatz, an sein am Nulzen orien-
ticrtes Handeln und an seine Arbeit und seinen Fleify
im Dicnst des Gemeinwohls. Alles Handeln mufite
sich am MaRstab der Vernunft messen lassen, an der
Forderung nach zweckvoller Betitigung innerhalb des
fur alle verbindlichen sozialen Systems. Tugendhaft
war der moralisch Starke, der zur Férderung der

Kupferstich aus der Serie »Fleif und Faulheit« (1747) von William
Hogarth. Herausgestellt wird der Gewerbeflei? des Birgers.
Georg Christoph Lichtenberg schreibt in seinen »Erklarungenc
(1794) der Stiche: »Hier stehen sie nun beide im Comtoir, Herr
West, der Principal, und Gutkind, der getreue Knecht, der in
Wenigem getreu gewesen ist, und nun Uber Viel gesetzt wird.«

Der mindige Biirger und Mensch

Gemeinschaft und
ihres Wohlergehens
seine Pflicht tat.

Das Vertrauen in
den vernunftgeleiteten
Menschen und seine
Verantwortung in sei-
nem konkreten, dies-
seitigen Lebenskreis
erhéhte nicht nur sein
Selbstbewultsein, son-

dern fiihrte auch zu
ciner weiteren Losung aus religidsen Bindungen.
/war blieb der Glaube an die géttliche Schapfung
unangetastet, iberzeugt aber war man davon, daR es
kvine weiteren Eingriffe des Schopfers geben werde
(Deismus), dem Menschen also die Lebens- und
Weltgestaltung allein auferlegt sei.

Vor allem der Philosoph Christian Wolff (1679-1754)
war es, der das System des Rationalismus, des ver-
uunftgeleiteten Handelns, biindig formulierte. Vor-
ansgegangen war ihm Gottfried Wilhelm Leibniz
(1646-1716), der das VernunftgemiRe wie das Indivi-
diell-Persénliche hervorgehoben und den Glauben an
ilic »prastabilierte Harmonie« die feststehende Ord-
mimg der Dinge vertreten hatte. In seiner berithmten
“'I'heodizee« (x710) geht er davon aus, daf} Gott die
beslehende Welt als die beste aller méglichen Welten
pesichaffen habe und alle Klagen iiber ithre Mingel nur
m der menschlichen Kurzsichtigkeit begriindet seien.

Aufklirung, so definierte der Kénigsberger Philo-
roph Immanuel Kant (r724-1804) 1784 im Riickblick
anl'die Epoche, sei der »Ausgang des Menschen aus
~einer selbstverschuldeten Unmiindigkeit«. Nur der
Mensch, der sich aus den Fesseln von Dogma und kol-
-l liver Autoritit 16st und seiner eigenen Vernunft
vetlraut, ist ein miindiger Biirger und niitzliches Mit-
plicd seiner Gemeinschaft. Zugleich aber weist Kant
atich der blof rationalistischen Erkenntnis ihre Gren-
1, indem er die sensualistische Erfahrung hervor-

Aufklarung

Von besonderer Bedeu-
tung war die Grindung
von Porzellanmanufak-
turen durch die Landes-
herren. Meifen, Nym-
phenburg und Franken-
thal erlangten bald
europaische Geltung.
Die Abbildung zeigt eine
Schéafergruppe um
1760 aus der vom Kur-
farsten von der Pfalz
gegrindeten Franken-
thaler Porzellanmanu-
faktur.

Titelseite der Erstaus-
gabe der »Theodizee«
von Gottfried Wilhelm
Leibniz (1710): Dabei
handelt es sich um den
Versuch, die von Gott
geschaffene Welt als
»die beste aller mog-
lichen Welten« darzu-
legen.

ESSALS
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‘A‘d‘fkléfuhg“ Go;t‘tséh‘eds Régé‘lwerk

Immanuel Kant, Gemal-
de aus dem Jahr 1791

Titelseite der vierten Auf-
lage von Gottscheds
»Critischer Dichtkunst«
(1751)

hebt, denn allein die Sinne geben Kunde von der rea-
len AuRenwelt. Entscheidend bleibt, daR dem
Menschen zugetraut wird, seine Welt und sich
selbst zu erkennen und zu erfahren und
nach Mafdgabe seiner Selbsterkenntnis und
Selbsterfahrung zweckvoll zu handeln.

Johann Christoph Gottsched ~

Die Literatur wird verniinftig

Ankniipfend an die klassizistische Regel-
und Normenpoctik Frankreichs (Boilcau), ent-
wirft Johann Christoph Gottsched (1700-66),
Professor in Leipzig, in seinem »Versuch einer Criti-
schen Dichtkunst vor die Teutschen« (1730) das Pro-
gramm einer verniinftigen Literatur. Wichtig sind thm
die Klarheit des Stils, Geschmack und Witz und der mo-
ralische Nutzen zur Forderung des Burgertums. Wih-
rend er die Barockliteratur als Unnatur und Schwulst
abtut, geht es thm um die Nachahmung der in seiner
Sicht nach klassischen Regeln geordneten Natur.

In diesem Sinn fordert er im Drama die strikte Ein-
haltung der drei Einheiten von Handlung (Durchfith-
rung eines Grundmotivs), Ort (gleichbleibender Schau-
platz) und Zeit (Ablauf innerhalb von 24 Stunden). Im
wesentlichen folgt er dabei dem klassizistischen fran-
zosischen Drama (Racine, Corneille). Seiner Ablehnung
des Wunderbaren, Irrationalen und scheinbar Regello-
sen fielen auch die Dramen Shakespeares, die Oper und
der Hanswurst auf der Schauspielbiihne zum Opfer.

o Die sprachlich kiinstlerische Einkleidung ist gleich-
%C‘Iflld) sam nur der Zuckerguf, der die oft bittere moralische

@uﬁ(ﬂ“@[ﬂj{ m‘ﬁ Pille genieRbar macht. Gottscheds Regeln haben den

1t ey Eresmiein mmm l:ﬁcn Didguer evlintert.
citter Einlettung lﬁ &nr«amﬁ Dittunft
iBecfett, b it Ammertmgee ecutect,

Diefe nreue Audgabe i, forideetich n 1. Teite,
it e ot Soagfisr st

Sefann Chrifaph Gose(deder,
S . X
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Charakter von Gebrauchsanweisungen, beispielsweise
bei der Gestaltung der Tragsdie: »Der Poet wihlt sich
einen moralischen Lehrsatz ... Dazu nimmt er sich
eine Fabel, daraus die Wahrheit eines Satzes erhellt.

Hiernach suche er in der Historie solche berithmte

Leute, denen etwas dhnliches begegnet.«
Gottscheds dogmatische Positionen blieben nicht
unwidersprochen. Insbesondere die Schweizer Johann

£elpyin 1750
Lolete Brapu g Brcitot.

Fabel und Satire ~ Aufklarung

Jakob Bodmer (»Critische Abhandlung von dem Wun-
derbaren in der Poesie«, 1740) und Johann Jakob Brei-
tinger (»Kritische Dichtkunst«, 1740) reklamierten den
Anspruch poetischer Phantasie und forderten eine Ver-
kniipfung des Wunderbaren mit dem Wahzrscheinlichen.

Der Triumph der Didaktik:

Fabel und Satire

Dominant ist im Zeitalter der Auf-
klirung, zumindest bis zur Mitte des
18. Jahrhunderts, die belehrende, di-
daktische Literatur zur Férderung
ciner vernunfigeleiteten biirgerlichen

i cbenspraxis. Die Fabel, im engeren
sSinne die Asopische Fabel (Asop: Held
cines frithgriechischen Volksbuchs),

veranschaulicht einen moralischen

satz, eine praktische Lebensweisheit
durch die Einkleidung in eine Hand-
lung, in der Tiere die eigentlichen
Akteure sind. Die festliegende Typisie-
ning der einzelnen Tiere (der maje-

slitische Lowe, der listige Fuchs, der

kluge Rabe u. a. m.) dient der unmif-

eril wdirzelin Sulise figin i

verstindlichen Erkenntnis der Lehre. )/m. vierzefin. Sahe wencd il Uik .

|
|
-

Dic uneigentliche Darstellung der

niilzlichen Wahrheit kann aber auch auferhalb der Kupferstich von Daniel
Nikolaus Chodowiecki zu

Ticrfabel gleichnishaft Gestalt gewinnen, indem sie
Gellerts »Fabeln« (1776}

wich anderer Requisiten und Einkleidungen bedient.
sStellt die Fabel die moralische Norm positiv dar, so
f1ill sie in der Satire in ihrer Verkehrung entgegen. In

wwiner 1734 verdffentlichten Satire »Die Vortrefflichkeit

Bedeutende Fabel-
dichter im 18. Jh.:
Christian Flrchtegott
Gellert (1715-69)
Friedrich Hagedorn
(1708-54)

Johann Wilhelm
Gleim (1719-1803)
Magnus Gottfried
Lichtwer (1719-83)

il Notwendigkeit der elenden Scribenten« ironisiert
Christian Ludwig Liscow (1701—60) in duferst scharfer
sind polemischer Form die ewiggestrigen, der unaufge-
|- Lirlen Tradition weiterhin anhingenden Autoren, die
Al Zerrbilder der Vernunft dem Gelichter preisgege-
len werden.

Der populdrste Satiriker im 18. Jahrhundert ist der
weniger intellektuelle Gottlieb Wilhelm Rabener (r714—
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_Aufklarung

Christian Ludwig Liscow
(1701.-60), Kupferstich
(1.789), geflrchteter Vor
fasser von Prosa-Sati-
ren, dic auch vor per-
sonlichen Verlelzungen
nicht zurGckscheuten

Titelseite von Bodmers
und Breitingers popul&-
ren »Moralischen Wo-
chenschrifte, in der die
Mitarbeiter ihre Bei-
lrége Uber nltzliche
Lebensweisheiten mit
den Namen bekannter
Maler unterzeichneten.
Auf dem Titelkupfer
umrahmen zwei Satyrn
cine Gesprachsszene.

Maplern,

yfhee Thell,

Woshenschiiften ais Lebenshilfe

71). Die »Totenliste von Nikolaus Klimen« (1743) ist
eine komisch-licherliche Revue negativer Charakter-
typen aus dem biirgerlichen Stand. Neben dem unter-
wiirfig schmeichelnden Gelegenheitspoeten und dem
praxisfernen Gelehrten stehen der schlafmiitzige Stadt-
rat, der quacksalbernde Arzt, der habgierige Kaul-
mann, der betritgerische Advokat, der ebenso tyranni-
sche wie dumme Schulmeister und, last but not least,

die eitle, verschwendungsstichtige Frau.

Die moralischen Wochenschriften —
Der Biirger auf der Suche nach sich selbst
Nach englischem Vorbild (»The Tatler« 1709-11; »The
Guardian« 1713) erschicnen schon bald auch in
Deutschland die sogenannten »Moralischen Wochen-
schriften«. Die populirsten unter ihnen waren Matthe-
sons »Verniinftler« (r713f.) in Hamburg, Bodmers und
Breitingers »Discourse der Mahlern« (1721-23) sowie
Gottscheds »Die verniinftigen Tadlerinnen« (1725-27).
Die Wochenschriften verstanden sich als praktische
Oricnticrungshilfc im Alltag, indem sie den Blirger
zur verniinfigen Lebensgestaltung anleiteten und ihm
Ideale biirgerlichen Wohlverhaltens vermittelten. Im
einzelnen wurden sowohl Fragen des neu aufgekomme-
nen Tabakrauchens und des Kartenspiels
wie der Erziehung, des Aberglaubens, der
Ehe und der Kunst behandelt. Um wahr-
haft glitcklich zu werden, galt es, mifig
und verantwortungsbewuﬁt zu leben, Idar
zu denken und alles Spekulative abzuweh-
ren, Gemeinsinn zu entwickeln und sich
fiir das Niitzliche einzusetzen. Kleine Er-

zihlungen, Briefe, Essays, Satiren und Dia-
loge boten eine Vielfalt an Abwechslung
und Kleideten die Lehren unterhaltsam ein.
Der durchgehend optimistische Grundton
sollte den Biirger vergewissern, in der
besten aller méglichen Welten zu leben,
sofern er bereit war, das Bestmdogliche aus

 Dyricds Soleh Lindinnte ¢ 17210
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sich selbst zu machen.

Rokoko — Das Leben ein Spiel
Wie die blirgerliche Aufklirung
bejahte das mehr feudal-grof2-
biirgerliche Rokoko (frz. rocaille =
Muschel, architektonisches
Schmuckelement) die konse-
(uente Hinwendung zum Dies-
seits, setzte aber an die Stelle des
Niitzlichen die Freude und den
Genuf}, an die Stelle der Lehre
das Schéne um seiner selbst wil-
len und an die Stelle des sittlichen Ernsts das Spiel.
Das Rokoko war die andere, die heitere Seite eines
/eitalters, das sich der Pflicht und Moral verschrieben
hatte, dem Gliick, das nicht aus der Leichtigkeit des
I.cbens, sondern aus der Anstrengung der Arbeit
crwichst.

In der Architektur, in der bildenden Kunst und in
der Literatur des Rokoko herrschen das Grazigse und
Dekorative, das Heitere und Verspielte, das Galante
und mitunter Frivole. Die idyllische Natur, wie ein
ark stilisiert, ist bevélkert mit Schiferinnen und
tehdfern, mit Nymphen und Faunen, unter die sich
pelegentlich Bacchus und Amor selbst mischen. Alles
dreht sich um Freude und Vergniigen, um Wein und
| iche. Das Leben scheint ein Fest ohne Ende, dem
lialbverhiillte Reize, anmutiges Werben und kokett
anpedeutetes Erfiillen die pikante Note verleihen.

Ausdrucksformen sind vor allem leicht tindelnde
Vierse, eine poésie fugitive, fliichtig hingetupfte Iyri-
w1 he Augenblickskunst. Friedrich
I lapedorn, einer der fithrenden
Vertreter der Rokoko-Poesie, emp-
iehlt seine Lieder zum Zeitver-
tieib: »Den itzt an Liedern reichen
Zeren / Empfehl ich diese Klei-
tpkeiten: / Sie werden nicht un-
“lerblich sein.« Neben Hagedorn
+1nd es vor allem Heinrich Wil-
Il Gerstenberg (»Tandeleyen,

Jean-Antoine Watteau,
Gesellschaft im Freien,
um 1718/19. Die idylli-
sche Parkszene, die
blihenden Farben, die
heitere Atmosphére und
die schwerelos wirken-
den Figuren veranschau-
lichen die beschwingte
Leichtigkeit des Rokoko.

Spiegelsaal der Nym-
phenburger Amalien-
burg, erbaut 1734-39
nach Planen von Fran-
¢ois de Cuvilliés. Die
Amalienburg gilt als ein
Héhepunkt des hofi-
schen Rokoko.
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 Aufklarung

Der Kuf

Ich war bey Chloen
ganz allein,

Und kiissen wollt’
ich sie:

Jedoch sie sprach,
sie wirde schreyn,

Es sey vergebne
Miih,

lch wagl’ es doch,
und kiiBte sie,
Trotz ihrer Gegen-

wehr.

Und schrie sie nicht?
Jawohl, sie
schrie; -

Doch lange hinter
her.

Christian Felix Weie

Goltthold Ephraim Les-
sing (1729-81), Ge-
malde von Anton Graff,
um 1770

17 56

Gotthold Ephraim Lessing -

1759), Johann Wilhelm Gleim (»Versuch in scherz-
haften Liederns, 1753/58), Johann Peter Uz (»Lyzi-
sche Gedichte«, 1749) und Christian Felix Weife
(»Scherzhafte Lieder, 1759), die die Poesie des
Rokoko ins Leben rufen.

Lessing — Die Vereinigung von Kopf und Herz
Gotthold Liphraim Lessing (1729~81) vollendet die
biirgerliche Au fllirung, indem cr deren einseitige
Orienticrung am Rationalismus {iberwindet. Sinn-
liche Wahronchmung und innere Erfahrung bilden
die Grundlagen aller Erkenntnis und der wahren
Humanitit. Formale Regelhaftigkeit, dogmatische
Orthodoxic und das Beharren auf der alleinigen
logisch rationalen Ordnung der Dinge werden dem
Menschen nicht gerecht.

Als Religionsphilosoph wendet sich Lessing gegen
den kirchlichen Dogmatismus, indem er sich in sei-
nem »Anti-Goeze« (1778/79) mit dem orthodoxen
Hamburger Hauptpastor Goeze auseinandersetzt. In
der moralphilosophischen Schrift »Die Erziehung
des Menschengeschlechts« (r777) vertritt er den
Glauben an die Verinnerlichung tugendhaften Han-
delns, das der Vorschriften und Sanktionen letztlich
nicht mehr bediirfe.

Zukunftsweisend sind Lessings kunst- und literatur-
theoretische Arbeiten. Auf Grund der unterschied-
lichen riumlich-zeitlichen Darbietung des Stoffs und
der dadurch bedingten unterschiedlichen Aufnahme-
weisen begreift er im Widerspruch zum klassischen
Glaubenssatz »ut pictura poesis« (»wie die Bilder, so
die Poesie«) die bildende Kunst als ein Nebeneinan-
der im Raum und die Literatur als ein Nacheinander
in der Zeit (»Laokoons, 1766). Ausdriicklich setzt er
sich in seinem 7. Literaturbrief fiir Shakespeare ein,
der in seinen Dramen den wirklichen menschlichen
Verhiltnissen niherstehe als die Vertreter des klassi-
zistischen franzésischen Dramas. Deutliche Kritik
{ibt er an den Positionen Gottscheds, dessen formale
Bindung an die drei Einheiten er als allzu duRerlich

Neue Dramaturgie |

suriickweist. Bahnbrechend war vor allem Les-
sings »Hamburgische Dramaturgie« (1767/69).
Die dramatische Katharsis, die Reinigung von zer-
stérerischen Leidenschaften, geschieht durch die
lurcht, die der Zuschauer fiir den Helden emp-
findet und durch die Furcht des auf den Zuschau-
or bezogenen Mitleids. In diesem Sinn verwirft

lessing das barocke Mirtyrerdrama, da weder
das absolut Gute noch das absolut Schlechte
dazu angetan sind, Mitleid zu erregen.

Als Dramatiker schafft Lessing das erste
moderne deutsche Lustspiel. Die Charakter-
komédie »Minna von Barnhelm« (1767} tiberwindet
die Klassizistische Typisierung, indem sie den
tHauptfiguren Entwicklungsfihigkeit zuspricht. Das
nach einer persénlichen Frustration starre Ehrverhal-
ten des Majors von Tellheim wird durch die uner-
schiitterliche Liebe und die Einfithlsamkeit Minnas

am Ende aufgelsst. Gluck stellt sich dort ein, wo das,

was sich im Kopf als fixe Idee festgesetzt hat, durch
dic Weite und das Verstindnis des Herzens korri-
piert wird.

Mit »Emilia Galotti« (1772) begriindet Lessing das
hiirgerliche Trauerspiel. Tragik entfaltet sich in der
welt des Birgers, der sich auflehnt gegen die Unter-
diiickung durch den Adel. Moralisch bloRgestellt wird
Jder Vertreter des absolutistischen Regimes, der das
irgermidchen zu seiner Mitresse zu machen ver-
sucht und dadurch den Vater des Midchens heraus-
fordert, die eigene Tochter zu toten. Moralisch trium-
phicrt der Biirger iiber die. Amoralitit des Adels.

~Nathan der Weise« (1779) ist das erste bedeuten-
e Beispiel fiir das Ideendrama. Berithmt geworden
it die Ringparabel, mit der Nathan den Sultan im
:lcichnis davon {iberzeugt, daR weniger die Zugeho-
npkeit zu einer der positiven Religionen entscheidend
isl als die Gesinnung und das praktische Tun ihrer
itelenner. Wahre Humanitit griindet sich auf sitt-

I hes Empfinden und Handeln und auf die prakti-
s1ct1e Toleranz dem Andersgliaubigen gegeniiber.

Augusteer-Halle in der
Herzog August Bibliothek
Wolfenbittel, die
Lessing seit 1770
leitete

Szenenbild aus Lessings
»Nathan der Weise«,
letzter Auftritt




Sittlichkeit und Sinnlichkeit — Die
Romane Christoph Martin Wielands
Wiihrend der Roman in der englischen
| Literatur des 18. Jahrhunderts zur fih-
renden Gattung avancierte (Defoe,

§ Ficlding, Sterne), kam er in der deut-
schen Aufklirung nur selten tiber ein
Mittelmal} hinaus. Johann Gottfried
Schnabels »Inscl Felsenburg« (1731

43) blich e¢benso weit hinter dem Vor-
bild von Defoes »Robinson Crusoe« zuriick wie Wie-
lands »Don Sylvio« (1764) hinter dem bewunderten
»Don Quijote« von Miguel de Cervantes.

Erst mit der »Geschichte des Agathon« (1766/67)
gelang Wieland (1733-1813) ein zukunftsweisendes
Romanmodell. Der hochbegabte Jingling Agathon
lernt durch den Rat weiser Freunde und durch eige-
nc Erfahrung, daf das hochste Ziel menschlicher
Vollkommenbheit allein durch die Uberwindung von
MaRlosigkeit und Egoismus und die Ziigelung der
Leidenschaften zu erreichen ist. In Harmonie mit

Christoph Martin Wie-
land im Kreise seiner
Familie, Olgemalde von
Melchior Kraus, 1775

Christoph Martin Wie-
land, »Die Abderitens,
Stich von H. Lips
(17986). Der Prozefs um
des Esels Schatten,
Héhepunkt des Romans, Kriften der Férderung des Gemeinwohls zu. Letzt-
findet sein Ende, als die 1j¢}) ungelgst aber bleibt, veranschaulicht in Aga-
Abderiten Uber den Esel
herfallen und ihn in klei-
ne Stlicke zerreiien.

sich selbst wendet er sich am Ende mit all seinen

thons Beziehung zu der ebenso liebenswerten wie
geistreichen Hetire (aufereheliche Geliebte) Danae,
der Konflikt von Sittlichkeit und Sinnlich-
 keit. Wielands »Agathon« leitet die Tradi-
tion des deutschen Bildungsromans ein.
Im Roman »Die Abderiten« (r774) mifs-
. lingen alle Versuche, die Blirger Abderas
'} (das antike Schilda) zu verniinftiger Sitt-
lichkeit zu fithren. Schwirmerei, Engstir-
nigkeit, das Verharren im Banalen, Aber-
¥ glaube und fehlende Selbstkritik verhin-
dern jede Form sittlicher Vervollkomm-
nung. Mit den »Abderiten« und dem
»Triumph ungelduterter Sinnlichkeit«
schrieb Wieland einen satirischen Gegen-
entwurf zum Bildungsroman.

Aphorismen und Sinnspriiche

Lichtenberg — Der Selbstdenker als miindiger Biirger
Der Professor fiir Naturwissenschaften in Géttingen
und geistreiche Autor Georg Christoph Lichtenberg
(1742-99) vertritt beispielhaft die Tendenzen der
Spitaufklirung, Literatur verstirkt auf Exfahrung zu
prinden und sich in kritischem Selbstdenken zu
ithen. Spottisch wendet er sich gegen jegliche Art
von Beschrinktheit und dogmatischer Verengung.
Als scharfer, unbestechlicher Beobachter fingt er die
lorheiten und Unzulinglichkeiten in knappen, poin-
lierten Formulierungen ein und sammelt sie in sei-
nen sogenannten »Sudelbiichern«. Oft sind die Ein-
Lille und Reflexionen in wenigen Sitzen zusammen-
pedrangt und enthiillen als eine Art Pfennigswahr-
lieit den miserablen Zustand der Menschen und der
Welt mit wenigen Worten. Lichtenberg ist der Mei-
sler des Aphorismus, des knappen, schlagkriftigen,
Ainlerst pragnanten Worts.

Genau beobachtet er sich selbst: »Ich vergesse das
Muiste, was ich gelesen habe: nichts desto weniger
aber trigt es zur Erhaltung meines Geistes bei.«
I'cigeistig und unspekulativ setzt er sich mit dem
Religivsen auseinander: »Gott schuf den Menschen
iich seinem Bilde, das heifst vermutlich, der Mensch
« huf Gott nach dem seinigen.« Den Menschen selbst
wteht er illusionslos. »Ist es nicht sonderbar, daf? die
eherrscher des menschlichen Geschlechts den Leh-
tern desselben so sehr an Rang {iberlegen sind?
Ilieraus sieht man, was fiir ein sklavisches Tier der
Mensch ist.« Immer wieder kreisen seine Gedanken
o den rechten Umgang mit Biichern: »Man mufs
Hicmanden fiir zu groR halten und mit Uberzeugung
plauben, daf alle Werke fur die Ewigkeit die Frucht
e lleies und einer angestrengten Aufmerksamkeit
jewesen sind.« Skeptisch beurteilt Lichtenberg
alilicRlich das bloRe Gerede iiber die Aufklirung.

M. spricht viel von Aufklirung und wiinscht mehr
1icht. Mein Gott, was hilft aber alles Licht, wenn die
Ieute entweder keine Augen haben oder die, welche
aic haben, vorsitzlich schlieflen'«

Aufiddrng

Es ist nun einmat
nicht anders: die
meisten Menschen
leben mehr nach
der Mode als nach
der Vernunft.

Georg Christoph

Lichtenberg

Horst Janssen, Georg
Christoph Lichtenberg,

Doppelportrait mit Horst

Janssen, 1988

Es gibt wirklich sehr
viele Menschen, die
bloR lesen, damit
sie nicht denken
ddrfen.

G. C. Lichtenberg

Wir fressen einander
nicht, wir schilach-
ten uns bloB.

G. C. Lichtenberg

LaB dich deine Lektl-
re nicht beherrschen,
sondern herrsche
Uber sie.

G. C. Lichtenberg
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Empfindsamkeit Gegengewicht zur Vernunft

1680-1747

Barthold Hinrich
Brockes: »Irdisches Ver-
gnigen in Gott«

Die Entdeckung des Herzens
Um die Mitte des aufgeklirten Jahrhunderts begann
das Gefiithl gegen die allzu cinseitige Herrschaft der

1764 Vernunft aufzubegehren. Das Herz meldete un-

PreuBisch-russisches  milverstindlich seinen Anspruch an, wo bereits
Blndnis alles dem Kopf unterworfen schien. Vorbereiter

1765-90

war dic Bewegung im Pictismus, der bereits am

Joseph il linde des 17. Jahrhunderts cinsctzende Versuch, die
Er?t: Teilung Polens subjektive Licbesgemeinschaft der Christen an die
1779 Stelle der objektiven kirchlichen Formen zu setzen.
FriedenskongreR von Insbesondere an der Universitit Halle trat der evan-
Teschen gelische Theologe August Elermann Francke (1663-
1779-80 r727) fiir das scelische Erleben des Glaubens ein
S::Z(;rischer Erbfolge- 1 leitete so cine Verinnerlichung und Vertiefung
1784 des Denkens cin.

Toleranzpatent; Auf- Die Zuwendung zum eigenen Innern verfeinerte

hebung der Leibeigen-
schaft zartesten Nuancen der Stimmungen und Empfin-

1785 dungen. Auf diesem Boden entfaltete sich die lite-
Deutscher Firstenbund

die Selbstreflexion und kultivierte den Sinn fiir die

rarische Empfindsambkeit als sikularisierte Form
des Pietismus. Ausdrucksformen wie das Tagebuch
und der Brief gewannen an Bedeutung, die lyrische
Dichtung und das Idyll erreichten einen Hohe-

Daniel Chodowieck, punkt. Der Epochenname selbst geht auf Lessing
Empfindung, zwei Kup-
ferstiche. Deutlich hebt . Sepyimental Journey« das Wort »empfindsam«
sich die wahre Empfind-
samkeit von der exaltier-
ten Empfindelei ab.

zuriick, der fiir die Ubersetzung von Sternes

empfahl.
Verpflichtend blieb wie in der Aufklirung das
tugendhafte Verhalten, das sich

| ! aber nun weniger auf verniinf-

!

i b : . | tige Einsicht als vielmehr auf
i die empfindsame Bejahung

\ von innen heraus griindete.

g Auswichse der Empfindsam-
keit 1osten Kritik an der soge-

nannten Empfindelei aus, eine

trinenselige Gefithlsschwirme-
%o rei, der es mehr um den rith-

. renden Effekt als um die Auf-

! richtigkeit des Gefiihls ging.
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Bewegung der Seele

Die schopferische Kraft der Seele —
Klopstocks »Messias«

Bahnbrechend fiir das neue empfind-
same Bewufitsein war Friedrich Gottlieb
Klopstocks (1724-1803) von John Mil-
tons »Paradise Lost« (1667) angeregter
»Messias«. Die ersten drei Gesinge
lagen bereits 1748 vor. Der abschlie-
kende vierte Band erschien 1773. Ziel
des Leidensweges Christi ist »der
siindigen Menschheit Erlsung«.
Durch sie wird »Adams Geschlechte
die Liebe der Gottheit / Mit dem Blute
des heiligen Bundes von neuem

peschenkt. «

Beherrschend sind der versohnliche Ton und die Friedrich Gottlieb Klop-

tiewifSheit des im letzten triumphierenden Guten, stock (1724-1803)

wihrend das Bose abgeschwiicht und der Teufel als
Aus Klopstocks »Mes-

ohnmichtig und erlésungsbediirfiig begriffen wird.
Iher verschachtelte Satzbau, die Bilderflut, die ein-

sias«. Erster Druck in
den »Bremer Beitragen«

dringlichen Wiederholungen, insbesondere aber der  (1748)

flexibel gehandhabte Hexameter (sechs-
hebiger Vers), der in aller Regel in den
Ircien Rhythmus miindet, erzeugen
cinc mit fortreiffende Dynamik, die

dic Seele in Bewegung setzen soll, um
siv fir die vermittelten Eindriicke
empfanglich zu machen,

Im Unterschied zur erwarteten
abjektiven epischen Darbietung 14Rt
Ilopstock die auftretenden Figuren
sz ihrem eigenen, subjektiven Fr-
lehen sprechen. Alles scheint ver-
menschlicht, durchdrungen von einer
empfindsamen Anniherung an die
¢laubensgehalte. Klopstock vertieft
the Sprache zum Ausdruck schipfe-
ti:iher Empfindung, die das Heils-
penchehen in der Einzelseele
nachschafft.

Der Meffiad,

Grffer Gefong,

g, unfterblidic Seele, ber finbigens Mes
'y‘:@"ﬂ fthen Gridfung,
s Die ber Meffiag auf Crden in fointe
THEERSEE Menfchheit vollensee,
Und bieveh bie e Adame Gefechlechte bie Riebe der Goeeheie
it dem Dlute bes beiligen Bundes von neuem gefchenty

a.

9ilfo gefthab degt Twigen WBille.  Wergebens erhut fich

Gotan yoiber ben gdtlichen Sobu ; umfonst fand Judda

fWidee i aufs e thats, wnd vollbradste die geoffe Bese
{dhnung.

Uber, 0 MWert, bas nue SO aligegertmdrrig eecfennet

Larf fich vie Dichtfunft auch roobl aug duntler Ferne
bir néfern?

Teibe fie, Wuft Scidpfer, vor dem 1) im fillen hies
Bete s

frIe] Kilbre
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Empfindsamkeit Birgerliches Trauer- und weinerliches Lustspiel Vom empfindsamen Roman zum »Gefiihiskitsch« Empfindsamkeit .
I

um ein Dreiecksverhilinis. In der Riickschau erlebt
die Grifin noch einmal ihr Leben zwischen ihrem
Gatten und dem Freund, dem sie sich zugewendet
hiatte, nachdem ihr Mann fir tot erklirt worden war.
liei dessen unerwarteten Riickkehr jedoch nehmen
ilie beiden die Ehe wieder auf, wihrend der andere
als Freund des Hauses in die Gemeinschaft aufge-
nommen wird. Der in der Ich-Form erzihlte Roman

Gellerts sanfte Wege zur Tugend
Christian Fiirchtegott Gellert (1715-69)
verbindet in seinen zeitgendssisch du-
Berst populiren Werken das Lehrhafte
der Aufklirung mit pietistischer Frém-
migkeit und empfindsamer Tugend-
lichbe. Alle Wege zu sittlichem Wohl-
verhalten nchmen ihren Ausgang vom
hat seine Vorziige in der sensiblen psychologischen
barstellung, die auch das [ntime miteinbezieht.
tiefithle und Empfindungen werden reflektiert, und

lerzen und fithren zu ihm zuriick. Auf-
richtig tugendhaft ist nur, wer die mora-
lischen Werte selbst empfunden und
thre Bedeutung fiir eine echte Tugend der Mit-
imenschlichkeit wird nicht nur erértert, sondern
anch im eigenen Verhalten verwirklicht. Auf dem

verinnerlicht hat.

Gellerts Tustspicl »Die Betschwester«
Kupfer zur zweiten Auf-
. Lo A A lage des »Siegwart«
Sterbebett bekennt sich der Vater des Grafen zur (1777) von Johann Mar-

ndischen Gliickseligkeit (Eudimonismus) des Men-  tin Miller. »Der edle Jiing-

(1745) behandelt den Konflikt des Man-
nes zwischen zwei Frauen. Wihrend die

stille, tief fithlende Christiane Simon

Christian Fiirchtegott aufrichtig liebt, auf ihre Liebe aber zugunsten der s hen: »Tiebt getreu und genieRt das Leben, das uns !lngbllag erste,?/lr;tnszghtqt
[ TR . . . . 5 . im blassen ein
Gellert (1715-69) Freundin Eleonore zu verzichten bereit ist, nimmt dic Vorsehung zum Vergniigen und zur Ausiibung ¢ 4em Grabe seines
Lleonore, die lebhaftere und weltldufigere Frau, den der Tugend geschenkt hat.« Méadchens ...«

Verzicht zunichst an, ist jedoch ihrerseits bereit, ihre Gellerts einziges groferes Erzihl-
werk nach englischen und franzs-
tinchen Vorbildern (Richardson,

I'rtvost) begriindete den empfind-

Liebe der Freundschaft zu opfern, als sie erkennt, da
Christiane und Simon innerlich zusammengehéren.
Komisch licherlich dargestelltist nur Christianes Mut-
ter, die Betschwester, eine oberflachliche Frommlerin,
Kontrastfigur zu den beiden aufrichtig fithlenden jiin-
geren Frauen. Die Liebe zwischen Entsagung und Er-
fullung, Opferbereitschaft und Hingabe soll das Mit-
gefiihl des Zuschauers wecken und ihm Wege 6ffnen
zum Mitmenschen. Gellerts Bithnenstiick gestaltet
beispielhaft das tragikomische, weinerliche Lustspiel
mit seinen rithrenden Elementen und seinem gliick-
lichen Ausgang, in den sich jedoch auch der Verzicht
der entsagenden Frau mischt. Neben dem biirgerlichen
Trauerspiel stellt das weinerliche Lustspiel die zweite
bedeutende Méglichkeit im Drama dar, den Biirger
in Uberwindung der stindisch gebundenen Tragddie
fihig zu tragischem Erleben zu machen und sein
Selbstverstindnis zu vertiefen.

Auch in Gellerts 1747/48 erschienenem Roman
»Das Leben der schwedischen Grifin von G.« geht es

samen Roman in Deutschland, der
1 der Nachfolge wie etwa im Fall
von Johann Martin Millers »Sieg-
wirl« (1776) zum »>Gefithlskitsch<
A 'Trdnen und Mondschein ab-
vank und Kritik an der blofRen
Iinptindelei hervorrief.

e Sehnsucht nach der ldylle
e Hinwendung zum Diesseits,
ilas Streben nach Gliickseligkeit
e nicht zuletzt der oft graue
Allag der Arbeit und der Pflicht
1ielen die Sehnsucht nach einem
[iclricdeten, harmonischen Dasein
i Absgeits, im Einklang mit der
swecklosen Schonheit der Natur
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Empfindsamkeit

Kolorierter Kupferstich
von Daniel Chodowiecki
Zu einem zeitgenossi-
schen ldylienbandchen
(1789)

Blick in den Ende des
1.8. Jahrhunderts ange-
legten, alteslen engli-
schen Landschaftsgar
ten auf dem Kontinent in
Worlitz. Der englische
Park, auch als literari-
sches Motiv verwendet,
entsprach in besonderer
Weise dem empfindsa-
men BewufStsein. »Es ist
... in einzigartiger Weise
auf kleinem Raum zu-
sammengefaBt, alles
zum Ausdruck gebracht
..., was das ausklingen-
de 18. Jahrhundert, das
Zeitalter der Empfind-
samkeit, beseelte.«

(W. van Kempen)
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Idyllik

wach. Die Grenzen zur Poesie des Rokoko wurden
dabei flieflend.

In Anlehnung an die Bukolik (Hirtendichtung)
Theokrits (um 300 v. Chr.) und die Eklogen (lind-
liche Gedichte) Vergils (7o-19 v. Chr.) entstanden
aufRcrordentlich belicbte idyllische Dichtungen. Im
Wechsel von crzihlender und dialogischer Darbie-
tung, meistens in schlichter Prosa, gelegentlich auch
in Versen, entwarl die Ldylle (griech. eidyllion = Bild-
chen) Genrebilder cines empfindsamen Gliicks in
hescheidenen Umstinden vor friedvoller lindlicher
Kuligse. andeln weicht der Beschaulichkeit, Stille
macht die lektik des Alltags vergessen, und zweck-
gerichtetes Tun 1ost sich aufin der natiirlichen
Schénheit um ihrer sclbst willen.

Liine der ersten grofen idyllischen Dichtungen
des 18. Jahrhunderts ist Ewald von Kleists (1715-59)
»Der Frithling« (1749). Aus der Sicht des betrachten-
den und empfindenden Subjekts zichen Bilder einer
schénen, frithlingshaften Natur voriiber. Mit dem
erfrischenden Regen am Schlufl kehren Stille und
Gelassenheit auch ins menschliche Herz ein.

Neben Ewald Kleist und Friedrich (genannt Maler)
Miiller ragt unter den idyllischen Dichtern vor allem
der Schweizer Salomon Gefner (r730-88) hervor.
Seine 1756 erschienenen Prosaidyllen sind empfind-
same Genrebilder der ungestorten Harmonie von
Natur und Mensch in einer bewufit stilisier-
ten Gegenwelt zum Arbeitsalltag. Doch im
Grunde ist die Idylle mehr Wunsch als Wirk-
lichkeit: »Koénnt’ ich in einsamer Gegend
mein Leben ruhig wandeln, im kleinen
Landhaus, beim lindlichen Garten unbenei-
det und unbemerkt! Im griinen Schatten
wolbender Nuffbiume stiinde dann mein
einsames Haus, vor dessen Fenstern kithle
Winde und Schatten und sanfte Ruhe unter
dem griinen Gewdlbe der Biume wohnen;
vor dem friedlichen Eingang einen kleinen
Platz eingeziunt, in dem eine kithle Brunn-

Empfindsame Lyrik

Quelle unter dem Traubengelidnder rauschet, an
deren abflieRendem Wasser die Ente mit ihren
Jungen spielte« (S. GeRner, »Der Wunsch).

Empfindsame Annaherungen - Das Gedicht als
Zwiesprache des Ichs mit der Welt
Giesteigerte Empfinglichkeit fiir sinnliches Erleben,
subjektive Offenbeit und die Spontaneitit des Ge-
tithls lieRen sich am eindruckvollsten in der Lyrik
verwirklichen. Einen Vorklang bildet Albrecht von
Ilallers (1708—77) grofes Naturgedicht »Die Alpen«
(1732), in dem im Rahmen ciner kritischen Gegen-
itherstellung von Natur und Zivilisation die gewal-
ligge Gebirgslandschaft in detailfreudig ausgemalten
liildern idyllische Ziige annimmt.

Der eigentlich empfindsame Stil in der Lyrik erleb-
I seinen Durchbruch in den »Geistlichen Oden und
Licdern« (1757) von Christian Fiirchtegott Gellert.
Dic Gedichte auf christliche Festtage, auf das Leben
Jesu und die Dank-, Bitt- und Trostlieder sprechen
aug der Frommigkeit des Herzens, aus dem Glauben,
der im Gefithl wurzelt. Berithmt geworden ist Gellerts
Nichdichtung des 19. Psalms »Die Himmel rithmen
e Ewigen Ehre«. Getragen ist der Glaube von der
treude tiber die géttliche Giite und die Gnade des
lehbens., »Mit dankendem Gemiite / Freu ich mich
deiner Giite; / Ich freue mich in dir.« (»Abendlied«)

Von den Zeitgenossen begeistert gefeiert wurden
i »Oden« (1771) Friedrich Gottlieb Klopstocks, von
dienen die frithesten bereits um 1748 im Druck vorla-
jren. In dynamisch vorwirts dringenden, reimlosen,
lieien Rhythmen entladt sich eine fiir die Zeit bei-
spicllose Intensitit des Gefiihls. Gott und Natur wer-
den gleichermaRen begeistert und ergriffen gefeiert
wie liebe und Freundschaft. Mitunter klingen dunk-
le1e'15ne an, die die verborgene Ganzheit von Leben
imd Sterben ahnen lassen. Zwischen Ankunft und
Alichied, Freude und Trauer schwingt der Rhyth-
mus des Herzens, in dessen Empfindungen sich
e ganze Welt spiegelt.

Empfindsamkeit }

SCRIF TN

[N T b

Titel von Salomon Gef-
ners »Schriften« (1770),
von ihm selbst radiert

Titel von Albrecht Hallers
»Gedichte«, achte Auf-
lage, Zurich 1762
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Empfindsamkeit

Ilhr Freunde, hanget,
wann ich gestor-
ben bin,

Die kleine Harfe hin-
ter dem Altar auf,

Wo an der Wand die
Tolenkranze

Manches verstorbe-
nen Madchens
schimmern.

Der Kistler zeigt
dann freundlich
dem Reisenden

Die kleine Harfe,
rauscht mit dem
roten Band,

Das, an der Harfe
festgeschlungen,

Unter den goldenen
Saiten flattert.

Oft, sagl er stau-
nend, tonen im
Abendrot

Von selbst die Sai-
ten, leise wie
Bienenton;

Die Kinder, auf dem
Kirchhof spielend,

Hértens, und sahn,
wie die Kranze
bebten.

Ludwig Heinrich
Christoph Holty,
»Auftrage, 1776

Matthias Claudius
(1740-1815)
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Matthias Claudius

Von Klopstock unmittelbar angeregt wurde Ludwig
Christoph Heinrich Hélty (1748-76), der begabteste
Lyriker des »Gotlinger Hains«, eines 1772 gegriinde-
ten Freundschafts- und Dichterbundes. Thm gehorte
auch der bis heute geschitzte Homer-Ubersetzer
Johann Heinrich Vofs an. Verglichen mit Klopstocks
»Oden« sind Holtys 1783 postum crschienene »Ge-
dichte« unpathetischer und elegischer, getragen von
einem sich sanft verstromenden Gefiihl. Die Freude
am leben, an den Blumen, dem Mai und dem Friith-
ling, an den Freunden und den Midchen gleitet im-
mer wicder hintiber zur Trauer iiber das Verblithen
und Vergehen. Leben und Sterben aber sind dem
empfindsamen Dichter nur dic beiden Sciten eines
Dascins, klaglos hingenommen als das sich in jedem
einzelnen stets neu erfillende Schicksal. Das Ge-
dicht gibl nur wieder, was das Leben in das lyrische
Ich hincingegeben hat: »... ténen im Abendrot / Von
selbst dic Saiten, leise wie Bienenton ...«

Matthias Claudius — Die Wahrheit der Empfindung
Matthias Claudius (r740-1815) ist der bedeutendste
Dichter und Autor der Epoche. Zwischen 1775 und
1812 erschienen in acht Teilen seine simtlichen Wer-
ke unter dem Zeitungstitel » Der Wandsbecker Bote«.
Bevorzugie Redeweisen des »Boten« sind das Ge-
sprich, die Rede, der Brief, der Essay und nicht zu-
letzt das Gedicht, Formen der Ich-Aussprache und
der Zuwendung zum andern gleichermafen. Den
Kern bildet jeweils der Austausch von Empfindun-
gen, Gedanken, Meinungen und Urteilen.

Vermittelt wird die Botschaft eines selbst empfin-
denden Querdenkers, der sich niemals einfangen
143t von der Selbstiiberschitzung der Menschen im
Zeitalter der Vernunft (»Eine Abhandlung vom
menschlichen Herzen«). Erst die Besinnung auf den
Tod liRt die grenzenlose Hilfsbediirftigkeit des ein-
zelnen offenbar werden und weckt in ithm zugleich
das Beduirfnis nach guter Nachbarschaft (»Der Besuch
im St. Hiob«). Das illusionslose Eingestindnis

Die Wahrheit der Empfindung

menschlicher Ohnmacht fiihrt zur Hoffnung auf
lirl6sung aus der Zeit im Vertrauen auf das Géttliche
im Menschen selbst. »Wir sind nicht grof, unser
Gliick ist, dafs wir an etwas Grofiers und Bessers
plauben kénnen. «

Die Gedichte von Matthias Claudius gehdren zu den

Empfindsamkeit

Der Mond ist auf-
gegangen,

Die goldnen Stern-
lein prangen

Am Himmel hell und
klar;

Der Wald steht

lyrischen Hohepunkten der deutschen Literatur. Im schwarz und

~Abendlied« (» Der Mond ist aufgegangen«) sind die Unzc:ljvseldg:r:,vwen
sirahlenden Himmelslichter Sinnbilder gliubiger sen steiget
schnsucht in der Finsternis. Mit dem aufsteigenden ~— Dér weiie Nebel
) i i . | wunderbar.
Nebel richtet sich der Blick empor zur eigentlichen Matthias Claudius,
lcimat des Menschen, aus der er gekommen ist und »Abendlieds,
1. Strophe

m die er wieder einkehren wird. Erschiitternd veran-
shaulicht Claudius aber auch die Katastrophe mensch-
licher Gewalt. In seinem »Kriegslied« greift der
Mensch zerstorerisch in den Frieden der Schépfung
vin und 16st ein Chaos ohnegleichen aus. Das Kriegs-
lied des Boten ist der Aufschrei des mitleidenden Sub-

jkis und Eingestindnis tiefer existentieller Scham. ~ Matthias Claudius und
seine Frau Rebekka im

Kreis der Mitarbeiter am
»Wandsbecker Boten«
(von oben im Uhrzeiger-
sinn: Herder, Vo83, F.
Stolberg, Jacobi, Ha-
mann, Lavater, A. Gallit-
zin, Perthes, Klopstock,
Lessing). Auferdem ar-
beiteten mit: Goethe,

Gleim und Holty.

Immer wieder kreisen die Gedichte um Liebe und
Ivd, zwischen denen sich das menschliche Leben
«patnnt. Sanft entfihrt der Tod in der empfindsamen
lyrischen Szene »Der Tod und das Midchen« den
noch jungen Menschen aus der Zeit in die Ewigkeit.
Ier Tod erscheint nicht als Feind, sondern als
ieund, als Begleiter des Menschen zu dem im
Glauben verheifRenen Ziel.

Nen schénsten Ausdruck unerschiitterlichen
Licbesvertrauens hat Claudius in dem Gedicht
-An Frau Rebekka« gefunden. Nicht Leiden-

« haltund Begehren sind entscheidend,
sondern die GewiRheit des Gliicks, das der

¢t dem andern gibt und das gegenseitige
Vertrauen, in dem beide aufgehoben sind.

I Geschenk Gottes ist die Geliebte, ein
poldener Engel und Liebesbote, der in der
“tmcigung zum Geliebten die Erinnerung

i «las Paradies wachhilt, in das beide am

Vnde ihrer Tage wieder einkehren werden, denn

il Liche ist ihrer Natur nach ewig.
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Sturm und Drang

1737

Griindung der ersten
Freimaurerloge in
Deutschland: Loge
»Absalom« in Hamburg

1756-63
Siebenjahriger Krieg
1762

Jean-Jacques Rous-
scau: »Du contrat
social«

1776-83
Amerikanischer
Unabhangigkeitskrieg
1781

Immanuel Kantl: »Kritik
der reinen Vernunfle;
Toleranzpatent Kaiser
Josephs Il.

1789

1.4. Juli: Erstirmung
der Bastille; 4. August:
Abschaffung der Privile-
gien; 26. August: Erkla-
rung der Menschen-
und Birgerrechte

1794

Preufisches Allgemei-
nes Landrecht tritt in
Kraft

Der Dritte Stand zer-
bricht seine Ketten,
wahrend Adel und Klerus
die Flucht ergreifen.
Karikatur aus der Zeit
der Franzdsischen
Revolution
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Das Zeitalter des »Zurlick zur Natur«

Die rebellierende Natur

Der Sturm und Drang, so genannt nach dem gleich-
namigen Drama von Friedrich Maximilian Klinger
aus dem Jahr 1776, wandte die Krifte des Gefiihls
weniger nach innen als nach aufen. Die mehr intro-
vertierte Empfindsamkeit wandelte sich zu extrover-
tierter Leidenschaft, das Streben nach selbstgentigsa-
mer Tntfaltung des inneren Reichtums zum Streben
nach kritischer Verinderung der dufseren Verhiltnisse.
I'm Zeitalter Jean-Jacques Rousscaus (1712-78) mit
seinem Ruf »Zuriick zur Naturl« glaubte man an den
Menschen als cin urspriinglich freies Geschopf der
Natur, das cine korrupte Zivilisation in Ketten gelegt
hatte. Es galt, alle Hemmungen und Verunsicherun-
gen abzubauen und den Menschen und seine Verhdlt-
nisse zum natiirlichen Urzustand zuriickzufiihren.

Gleichaltrig mit den franzésischen Revolutiondren
und crfiillt von den gleichen [deen der Freiheit,
schreckten die Stirmer und Dringer jedoch vor
ciner Revolution selbst zuriick. Das Unbehagen in
der weiterhin absolutistisch bestimmten, inzwischen
verzopfien Aufklirungskultur schlug sich ausschliefs-
lich intellektuell und kiinstlerisch nieder.

Der schépferische Mensch war nicht linger der kri-
tische Kopf, sondern das Originalgenie, in dem sich
die urspriingliche Wahrheit des Lebens offenbarte.
Man begeisterte sich fiir Kraftnaturen mitihrem dyna-
mischen, spontanen Lebengverstindnis und ihrer ge-
steigerten Sinnlichkeit. Der Philosoph Johann Georg
Hamann (1730-88) hob die Schopferkraft des Gefiihls
hervor und trat fiir das Genie ein,
das die Regeln immer wieder neu
erschiittern miisse (»Sokratische
Denkwiirdigkeiten«, 1759).

i Sein Schiiler Johann Gottfried

+ Herder (1744-1803) nannte die

‘ Sprache einen »Gesang der Na-
tur«. Nicht die Nachahmung frem-
der Modelle fiihrt nach seiner Auf-
fassung zur Entfaltung der eige-

Die intuitive Kraft der Volksdichtung Sturm und Drang

Das Wesen des Liedes ist Gesang, nicht Gemalde; seine Vollkommenheit liegt im
melodischen Gange der Leidenschaft oder Empfindung, den man mit dem alten tref-
fenden Ausdruck »Weise« nennen konnte. Fehlt diese einem Liede, hat es keinen Ton,
keine poetische Modulation, keinen gehaltenen Gang und Fortgang derselben — habe
es Bild und Bilder und Zusammensetzung und Niedlichkeit der Farben, so viel es
wolle: es ist kein Lied meht,

J. G. Herder, Einleitung zu seiner »Volkslieder-Sammiung«, 1779

nen nationalen Kreativitit (keine »schiefen Rémer«),
sondern allein die Besinnung auf dic urwiichsigen,
muttersprachlichen Krifte (» Fragmente«, 1767).
4prache, so fithrt Herder in seiner »Abhandlung
iiber den Ursprung der Sprache« (1770) aus, dndert
:ich nach den gegebenen regionalen Bedingungen.
Jedes Wort offenbart ein menschliches Urerlebnis.
liin besonderes Interesse galt der Volksdichtung.
i den Volksliedern und Volksballaden, wie sie in
I'ngland und Schottland gesammelt wurden (J. Mac-
pherson, »Fragments of Ancient Poetry«, 1760/63;
I'h. Percy, »Reliques of Ancient English Poetry«,
1105} glaubte man den urspriinglichen dichtenden
volksgeist am Werk, der nicht nach Regeln, sondern
nach instinktiven Intuitionen schafft. Natur wurde
~n MaR aller Dinge, nicht langer jedoch als Objekt
cimpfindsamer Anschauung, sondern als Quelle
| rafivoller Selbstverwirklichung. Dariiber hinaus
lepann man auch die Gefihrdungen durch
riie ungeziigelte Natur zu sehen.

Ganze Kerle -

Dl¢ frihen Dramen Goethes und Schillers
111 dynamische Lebensgefthl und das Kon-
[k 1hewuRtsein, geprigt von der Opposition
“nn Vet lieR das Drama zur charakteristi-
nlien Ausdrucksform der Epoche werden. Am
i - April 1774 wurde in Berlin Johann Wolfgang
tuicthes (1749-1832) »Gétz von Berlichingen« urauf-
petohrt und begeistert aufgenommen. Gotz von Ber-
lir Innpen, eine historische Gestalt aus der Zeit der
aernkriege, ist das groRe, nach Freiheit strebende
Idividuum, das in seiner Zeit nichts anderes als

GrofRe Resonanz
fand Macphersons
literarische Fal-
schung »Ossian«
(1760/63), eine
episch-lyrische Dich-
tung von tragisch-
heroischer Stim-
mung vor der Kulis-
se einer rauhen,
disteren Natur. Her-
ders Ubersetzung
aus dem Jahr 1782
wurde begeistert
als Gegenbild zur
klassizistischen
franzdsischen Dich-
tung begrift

Johann Wolfgang
Goethe, Olgemalde,
Kopie von unbekannter
Hand nach G.0O. May,
1779
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Sturm und Drang Goethes »Goetz« und ...

GOz und Weislingen,
»GOtz von Berlichingens,
1. Akt, 3. Bild, Olbild von
Johann Heinrich Wilhelm
Tischbein, 1782

Friedrich Schiller,
Olgemalde von Anton
Graff, 1786-91
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| Verfall und Dekadenz zu sehen ver-
mag. Als Opfer von Verrat und
Intrigen, in die selbst sein Jugend-
freund Weislingen verwickelt ist,

: stirbt Go61z nach heroischer Gegen-
wehr gegen die Ubermacht der
Fiirsten und der Kirche in der
Gefangenschaft.

In bewufiter Abweichung vom
Regeldrama schreibl Goethe sein
Stiick in volkstiimlicher Prosa und
l6st alle Bindungen an die Einhei-
ten von Handlung, Zeit und Ort
aull I'm »Gétz« verwirklicht
; Gocthe, was er 1771 in seiner Rede
" »Zum Shakespeares-Tag« pro-
grammatisch ausgefithrt hatte. Shakespeares »Stiik-
ke drehen sich alle um den geheimen Punkt ..., in
dem das Eigentiimliche unseres Ichs, die pratendier-
te (geforderte) Freiheit unsres Willens mit dem not-
wendigen Gang des Ganzen zusammenstéfit.«

Parallelen bestehen zu Friedrich Schillers (1759—
1805) 1781 anonym erschienenem, am 13. Januar 1782
in Mannheim uraufgefiihrten ersten Schauspiel »Die
Riuber«. Karl Moor, wie Gdtz ein dynamischer, selbst-
bewuliter Charakter, durch eine Intrige seines macht-
gierigen Bruders Franz aus dem Vaterhaus verstofien,
stellt sich an die Spitze einer Rduberbande,
um sich an dem »tintenklecksenden Siku-
lum« zu richen und das »schlappe Kastra-
tenjahrhundert« das Fiirchten zu lehren.
Doch schon bald mufé er erkennen, daf
er nicht die angestrebte Ordnung, sondern
nur Chaos schafft. Die angeblich revolu-

riuberische Umtriebe. Zum Schlufs 14t
sich Karl den Gerichten ausliefern, nach-
dem er eingesehen hat, dafd zwei Menschen
wie er »den ganzen Bau der sittlichen
Welt zugrund richten wiirden«.

tionidren Akte entpuppen sich als gemeine |

... Schillers »Rauber«

Sturm und Drang

Moor: Nein, ich mag nicht daran denken! Ich soli meinen Leib pressen in eine Schniir-
trust und meinen Willen schnliren in Gesetze. Das Gesetz hat zum Schneckengang
verdorben, was Adlerflug geworden wére. Das Gesetz hat noch keinen groen Mann
rebildet, aber die Freiheit briitet Kolosse und Extremitaten aus. ... Stelle mich vor ein
tleer Kerls wie ich, und aus Deutschland soll eine Republik werden, gegen die Rom

tnd Sparta Nonnenkldster sein sollen.

Der neue revolutiondre Geist schidgt sich am Uberzeugendsten
in Schillers »Die Rduber« nieder, so im Monolog Karl Moors, 1. Akt, 2. Szene.

Schillers Drama ist symptoma-
tuch filr die Haltung seiner Gene-
ration in Deutschland zum politi-
+hen Umsturz. Die Kritik an der
cislarrten, kraftlosen Gesellschaft
mundet in die Anerkennung einer
ilealen sittlichen Weltordnung, die
Jdem einzelnen revolutionires Han-
ileln verbietet. Das Aufbegehren
ludet ohnehin nur in Worten statt
mnl wird am Ende als riuberisches
Unwesen diskriminiert. Gotz und
k.arl Moor sind Spiegelbilder biir-
et licher Ohnmacht, als literari-
w he liguren konzipiert, den rea-
I Verzicht auf politisch verdn-
decndes Eingreifen zu rechtfertigen.

Die Opfer klagen an: Der Dramatiker J. M. R. Lenz
IdIn die Kraftnaturen stehen im Zentrum der Prosa-
draimen von Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-92),
sonilern die Opfer einer autoritiren, unmenschlichen
tienellschaft. Von den Verletzungen und dem Leiden
ilin nnterdriickten Menschennatur geht eine geheime,
subyersive Sprengkraft aus.

Sein erstes Drama »Der Hofmeister oder Vorteile
Jer Privaterziehung« schrieb Lenz 1772. Die Urauf-
il ung fand 1778 in Hamburg statt. Im Haus eines
dandesstolzen, beschrinkten adligen Majors soll der
il Nofmeister (Hauslehrer) angestellte Liuffer dem
Sohin Weltmanieren und der Tochter Gustchen »etwas

s dem Christentume« beibringen. Gustchen, von

Schiller tragt seinen
Mitschilern auf der
Karlsschule im Bopser-
wald bei Stuttgart die
»Rauber« vor. Skizze
von Victor Heideloff
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Sturm und Drang Opfer der Gesellschaft

Von nun an die Son-
ne in Trauer,

Von nun an finster
der Tag,

Des Himmels Tore
verschlossen!
Wer tut, sie wieder

zu offnen,

Wer tut mir den gott-
lichen Schlag?
Hier ausgesperrel,

verloren,
Sitzt der VerworTne
und weint
Und kennt im Him-
mel, auf Erden
Gehdéssiger nichts
als sich selber
Und ist im Himmel,

auf Erden
Sein unversohnlich-

ster Feind.
J.M.R. Lenz,

»Der verlorne
Augenblick, die
verlorne Seligheit«

Jakob Michael Reinhold
Lenz, Bleistiftzeichnung
von Johann Heinrich
Pfenninger
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ihrem Verlobten vernachlissigt, beginnt eine Bezie-
hung mit Liuffer. Unter dem Druck der Gesellschaft,
die eine solche Verbindung nicht duldet, fliehen beide.
Als Liulfer seinem Kind, das Gustchen in einer Wald-
hiitte zur Welt gebracht hat, begegnet, kastriert er
sich in einem Akt der Verzweiflung.

Withrend sich in der adligen Gesellschaft, nachdem
man Gustchen verziehen hat, alles wieder einrenkt,
sieht sich Liuffer endgiiltig ins gesellschaftliche Ab-
scits abgedringt. Lenz hat sein Drama als Komddie
hezeichnet, wobet er unter Komédie ein »Gemailde
der menschlichen Gesellschaft« versteht. Im Grunde
handelt ¢s sich um eine der ersten Tragikomodien der
deutschen Literatur. Dag Happy-Tind ist der besseren
Gescllschaft vorbehalten. Tragisch ist dagegen das
Schicksal des unterdriickten Biirgers. Mit seiner
Selbstkastration verzichtet Liuffer auf sein volles
biirgerliches Lebensrecht. Das Drama klagt sowohl
die Gesellschaft an, die den einzelnen zu solchen
Verzweiflungstaten treibt, als auch den einzelnen
selbst, der seinen Anspruch auf Selbstverwirklichung
nicht entschlossen verteidigt.

In den »Soldaten« (1776) spiegelt Lenz in der un-
gliicklichen Liebe zwischen dem mittellosen Offizier

und dem Biirgermidchen den krisenhaften Zustand
einer Gesellschaft, in der das Militdr und das Biirger-
tum sich in unlésbaren Konflikten gegeniiberstehen,
solange von den Offizieren weiterhin die Ehelosig-
keit verlangt wird. Angeprangert werden die stindi-
sche Erstarrung und die widernatiirlichen sozialen
Bedingungen, die das Gliick des einzelnen verhin-
dern und ihn zum wehrlosen Opfer machen.

Leidenschaft und Leiden — Goethes »Werther«
Goethes Briefroman »Die Leiden des jungen Wer-
thers« (1774) wurde zum Kultbuch der jungen Gene-
ration am Ausgang des 18. Jahrhunderts. Autobiogra-
phischer Hintergrund ist Goethes Aufenthalt in
Wetzlar im Jahr 1772, wo er Charlotte Buff, der Ver-
lobten eines Gesandtschaftssekretirs begegnete und

»Die Leiden des jungen Werthers«

®ie Leiden
Deg

jungen WWerthers.

Grfter el
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1774
ie crfolglos umwarb. Nach seiner Abreise ohne
Alschied erfuhr er vom Selbstmord des Legations-
wkretdrs Jerusalem in Wetzlar.

Der Roman besteht iberwiegend aus Briefen Wer-
thers an einen Freund. Werther fithlt sich nach seiner
\itkunft in dem kleinen Landstidtchen in Einklang
il der idyllischen Umgebung und genief8t das einfa-
vl Leben. Schmerzlich empfindet er allerdings schon
lriil die Einschrinkung durch einengende Verhilinis-
wr, ie den einzelnen auf sich selbst zuriickwerfen.
A1z dem Zustand einer bedenklich gesteigerten Emp-
lindsamkeit und der bedrohlich zunehmenden Selbst-
t.olation verspricht ihn die Begegnung mit Lotte auf
cmem Ball hinauszufithren. Doch die aufkeimende
IolThung schligt bei der Riickkehr Alberts, des Ver-
lnbten Lottes, in bitterste Enttiuschung um.

Der Versuch, Lotte in einer angenommenen Stelle
hender Gesandtschaft zu vergessen, schligt fehl.
I'upstirnigkeit und Spiefertum treiben Werther zu
iht vuriick, da er sich nur bei ihr die Erfillung sei-
ner tiefsten Sehnstichte erhofft. Doch in dem MaRe,
wie sich Lotte ihm versagt und seine Eifersucht auf
ilnen Verlobten wichst, nimmt seine Leidenschaft
wlhstzerstorerische Ziige an. Bei pathologisch ge-
slorler Wahrnehmung beginnt fiir Werther die Au-
Fenwelt zu versinken. In duferster Vereinsamung

Sturm und Drang

Titelseite des Erstdrucks
1774 von Goethes
»Werther« mit der ersten
Seite des Texts

Charlotte Buff, das Vor-
bild fir die Lotte im
»Werther«, Pastellbild,
anonym, um 1779
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Sturm und Drang Das Kultbuch des ausgehenden Jahrhunderts

schreibt er einen Abschiedsbrief
an Lotte, leiht sich Alberts Pisto-
len und erschieflt sich in dem
blauen Frack mit gelber Weste,
den er beim Kennenlernen Lottes
auf dem Ball getragen hatte.

Werther ist zum Opfer scines
cigencen, ins Mallose gesteiger-
ten Gefithls geworden, ein
Gefithl, das ihn von der Gesell-
schaft und den realen Verhiltnis-
sen entfernte und am Linde zer-
storte. Die von Werther geschrie-
benen Briefe spiegeln ein

monomanisch um sich kreisen-

4 des, selbstverliebtes Ich. Antwor-
ten gpielen verriterischerweise

' keine Rolle.

Lolte, die Pistolen (ber-

Machte Lenz die von der Natur entfremdete Gesell-
reichend, Sepiazeich-
nung von Daniel Chodo-
wiecki, 1775. Der wer-  verantwortlich, warnt Goethe vor dem fatalen Wirk-
ther« hatte groBen Ein-
fluts auf die Mode:
Blauer Frack und gelbe
Weste wurden zur be-
liebten Kombination.

schalt entscheidend fiir das Leiden des einzelnen mit-

lichkeitsverlust durch das nur am eigenen Gefiihl
orientierte Erleben. Selbstverwirklichung setzt die
Offaung des Ichs fiir das andere und die anderen
ebenso voraus wie die Bereitschaft der anderen, das
Ich aufzunehmen. Die begeisterte zeitgendssische
Zustimmung, wie sie sich in der sogenannten Wer-
ther-Mode und in einer Reihe von Selbstmorden in
der Nachfolge Werthers dufierten, beruhte auf einem
Mifverstindnis. Werther ist weniger eine Identifika-
tionsfigur, sondern vielmehr ein abschreckendes
Beispiel.

»Es schlug mein Herz ...« —

Goethe und das moderne Erlebnisgedicht

In der StraRburger Zeit zwischen 1770 und 1771 er-
fuhr Goethes Lyrik, bis dahin noch mehr der Rokoko-
Poesie verpflichtet, thren Durchbruch zum Erlebnis-

gedicht. Eng verbunden mit der dichterischen Wand- §

lung war Goethes Zuneigung zur Pfarrerstochter
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»Heideroslein« und »Prometheus«  Sturm und Drang

Friederike Brion. Vermut-
liches Portrait von unbe-
kannter Hand.

l'riederike Brion in Sesenheim. Erlebnis meint die be-
deutungsvolle Erfahrung in der spontanen Begegnung
des Ichs mit der Welt, eine Erfahrung, die als Bereiche-
rung der eigenen Persdnlichkeit empfunden wird.

In »Willkommen und Abschied« (»Es schlug mein
llerz, geschwind zu Pferdel«) erlebt das lyrische Ich
dic Natur in unmittelbarer Anschauung. Alles
scheint von einem geheimnisvollen, schauerlichen
leben erfilllt, gegen das der einzelne selbstbewuft
den eigenen Lebensmut setzt. Erfiillung findet das
liberschaumende Lebensgefiihl in der Begegnung
mit der Geliebten. In ihrer Liebe erfihrt das Ich gotl-
liches Glick. Die Darstellung ist driingend und

nnpulsiv, gespannt zwischen den Ursituationen der
Ankunft und des Abschieds, dazwischen der dahin-

+liirmende Ritt durch die stark bewegte Szene des

lebens.

Das liedhafte Gedicht »Maifest« (»Wie
herrlich leuchtet / mir die Naturl«) ver-
whiilzt begeistertes Naturerleben mit der
liel belebenden Kraft der Liebe. Die Gelieb-
te scheint eins mit dem Bliihen ringsum,
und der Liebende ist der aufsteigenden
Lerehe gleich.

Nur wenige Jahre spiter, im Herbst 1774,
eniztand die grofle Hymne »Prometheus«
i reimlosen, freien Rhythmen. Der Titan
der priechischen Sage, der das Feuer zu
e Menschen brachte, ist bei Goethe der
« hopferische Mensch schlechthin, dem,
il gegen die Gotter stehend, héchste
Fralt vuwichst. Schépfung ist fiir ihn
“welbstverwirklichung und Hingabe zu-
plerch. Im Riickblick auf seine Jugenddich-
tinpen schreibt Goethe, »dafl die ganze
“hioplung nichts ist und nichts war als ein
\hLillen und Zuriickkehren zum Urspriing-
li hene und »dafl wir, indem wir von einer
Seile s zu verselbsten gendtiget sind, von
derandern in regelmifigen Pulsen uns zu

Heiderdslein

Sah ein Knab’ ein Réslein stehn,
Réslein auf der Heiden,

War so jung und morgenschdén,
Lief er schnell, es nah zu sehn,
Sah’s mit vielen Freuden.
Réslein, Réslein, Réslein rot,
Réslein auf der Heiden.

Knabe sprach: Ich breche dich,
Rdslein auf der Heiden!

Réslein sprach: Ich steche dich,
Daf du ewig denkst an mich,
Und ich will's nicht leiden.
Rostein, Réslein, Roéslein rot,
Roslein auf der Heiden.

Und der wilde Knabe brach

's Roslein auf der Heiden;

Réslein wehrte sich und stach,

Half ihm doch kein Weh und Ach,

MuBt’ es eben leiden.

Réslein, Rostein, Roslein rot,

Réslein auf der Heiden.

Angeregt von Herder, beschéftig-
te sich Goethe bereits in Strafs-
burg mit der Volksballade. Das

»Heiderdslein« entstand 1771 in

enger Anlehnung an die volks-
tiimtiche Uberlieferung.
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Sturm und Drang Freiheitsdichter Schubart

entselbstigen nicht versiumen« (»Dich-

Bedecke deinen Himmel, Zeus }
I tung und Wahrheit«, 8. Buch).

Mit Wolkendunst!

Und Ube, Knaben gleich,
Der Diesteln kdpft,

An Eichen dich und Bergeshéhn!
MuRt mir meine Erde
Doch lassen stehn,

und meine Hitte,

Die du nicht gebaut,
uUnd meinen Herd,

Um dessen Glut

Du mich beneidest.

»Wo Todesengel nach Tyrannen

greifen ...« — Die politische Lyrik

Im Sturm und Drang entwickelte sich als
Ausdruck des inneren Widerstands gegen
die Unterdriickung des Biirgers im ab-
solutistischen Staat das gesellschaftskriti-
sche Gedicht. Sein wichtigster Vertreter
ist Christian Friedrich Daniel Schubart
(1739-91). Respektlose, gegen Staat und
Kirche gerichtete Verdffentlichungen

Hier sitz’ ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde,

Ein Geschlecht, das mir gleich sei,
Zu leiden, weinen,

GenieRen und zu freuen sich,

Und dein nicht zu achten,

Wie ich.

Anfang und Ende von Goethes
»Prometheus-Hymne« (1774), in
der sich das gestiegene Selbst-  vernichtenden Gedichte.

bewuRtsein des Menschen (ber- Im Gedicht »Der Gefangene« (I782.)

kommenen Ordnungen gegeniiber . ) .
besonders kraftvoll ausdrickt.  iberdenkt er sein Schicksal. Blutig geht

die Sonne fiir ihn unter. Der Mond
scheint bleich in seinen Kerker. Wie Fackeln bei einer

mehr als zehnjihrigen Haft auf der Fe-
stung Hohenasperg. Hier entstanden eini-
ge seiner ebenso ergreifenden wie kritisch

Am 23. Januar 1777
wurde Schubart verhaf- o
ret und zu zehn Jahren  Totenfeier leuchten die Sterne. Ketten, so ist thm,

Festungshaft verurteilt.  yayeen nur firr Sklaven und Teufel. Doch der ver-
Das Kupfer von d’Ar-

gent (1793) halt die
Verhaftungsszene fest.  Ketten gelegt hat, klagt die Michtigen und die

. Gesellschaft, die solches duldet, an und
setzt sie ins Unrecht. Mit ihm, der nach
Freiheit strebte, hat man die Freiheit
selbst eingekerkert und dem Tod {iberge-
{ ben.

In dem 1783 entstandenen Gedicht »Die
Fiirstengruft« rechnet Schubart mit sei-
! nen erklirten Gegnern unmittelbar ab.
Gute Fiirsten sind tote Fiirsten. Noch die
toten Tyrannen rufen nichts als schreck-
liche Erinnerungen wach, Erinnerungen
an ihre Unmenschlichkeit, Machtgier und
Geilheit. Kein Ruhmeslied erklingt. An-
klage wird gegen die erbarmungslosen
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fithrten zu seiner Verhaftung und zu einer §

sklavte und verteufelte Freiheitskimpfer, den man in |

Die deutsche Kunstballade Sturm und Drang

Mcnschenfeinde erhoben, die -
Die Fiirstengruft

der Verdammung am Jiingsten  pa liegen sie, die stolzen Fiirstentrimmer,
tericht sicher sind. Der gefan- Eh'mahls die Gotzen ihrer Welt!
Da liegen sie, vom firchterlichen Schimmer

pene politische Dichter steht
Des blassen Tags erhellt.

liir die Ohnmacht des Biirgers
wohlechthin. Sein Wort mufd
dic Tat, seine Aggressions-

Da liegen Schedel mit erlosch’nen Blicken,
Die eh’mahls hoch herab gedroht,

Der Menschhelt Schrecken! — Denn an ihrem
Nicken
Hing Leben oder Tod.

phantasie die wirkliche,

Lingst iiberfillige Revolution

crsetzen.

Vertrocknet und verschrumpft sind die Canéle,
Drin geiles Blut, wie Feuer floB,

Das schaumend Gift der Unschuld in die Seele,
Wie in den Korper, goB3.

Das biirgerliche Epos —
Die Wiederentdeckung
dor Bailade
Angeregt durch die alten eng- Damit die Quéaler nicht zu frih erwachen;
Seyd menschlicher, erweckt sie nicht.
Ha! frih genug wird Gber ihnen krachen
Der Donner am Gericht.
Schubarts »Furstengruft« gehort
zu den radikalsten Beispielen
politischer Lyrik im Sturm und Drang.

li:ch-schottischen Balladen
wie auch durch die deutschen
Volksballaden, entwickelten
Golllried August Biirger
(1747-94) und Ludwig Hein-
rwh Christoph Hélty in den
achriger Jahren die deutsche Kunstballade. Nach-
Jdem das Epos mit seinen feudalen Helden unzeit-
jemiR geworden war, bot sich das kurze epische
t.dicht als Ausdruck biirgerlichen Selbstverstind-
niics an. Insbesondere die Beschrinkung der Bal-
Lale auf die Situation, in der der Konflikt offenbar
winl, machte sie geeignet fiir die pointierte Darstel-
luny sozialer Krisen.

M. Rstabsetzend war vor allem Biirgers »Lenore«
Gottfried August Birger,
Olgemalde von Anton

Graff, 1792

(177.4). Vor demHintergrund des Siebenjahrigen

I 11eps begehrt Lenore auf gegen die kriegerischen
anucinandersetzungen der Michtigen. In schlimmer
vlinang, ihren Geliebten auf den Schlachtfeldern
verloren zu haben, weist sie alle religiosen Trostun-
pin zuriick. Nur ihrem Gefiihl vertrauend, sieht sie
den Lebenssinn allein in der Erfullung ihres Liebes-
plie b Trotzig biumt sich der einzelne auf gegen die
iilaernden Vereinnahmungen und Verletzungen

sananlen. Lenores untrdstliches Aufbegehren zwingt
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Sturm und Drang Burger, Holty, Goethe

Lenore reitet mit dem
pgespenstischen Toten
reiter in den Kirchhof
ein, Agquarcli von Danicl
Chodowiccki, 1.784

78

schlieRlich den

- gefallenen Gelieb-

ten als gespensti-
| schen Totenreiter
herbei, der sie mit
sich fortfihrt und
sich mitihr ins
Grab stirzt. Der
Icidenschaftliche
Protest des unan-
gepalien Individuums wird in konservativer Wendung
bestraft. Das phantastische Freignis unterstreicht ein-
mal mehr dic Ubermacht der Verhilmisse und die
Ohnmacht des Ichs, das den Aufstand probt.

In der 1773 entstandencn Ballade Haltys »Die
Nonne« sprengt das einmal entfessclte Gefithl selbst
die Fesseln des Geliibdes. Nach der Verfithrung
durch einen Ritter sitzengelassen, nimmt die betro-
gene Nonne blutige Rache an dem Betrtiger, indem
sic ihn ermorden iRt und noch dem Leichnam in
der Gruft das untreue Herz herausreiflt und zertritt.
Nach ihrem Tod muR sic die grausige Szene endlos
wicderholen. Auch hier wird der einzelne Opfer
seines unbindigen Gefiihls, gerichtet wird aber auch
der Betriiger und Verriter. In den Balladen Biirgers
und Holtys gewinnt modernes Ich-Bewufitsein Kon-
turen. Der tragische Untergang des einzelnen offen-
bart die Fragwiirdigkeit traditioneller Gesellschaft.

Goethes frithe Balladen warnen vor der willenlosen
Hingabe an eine auRen wie innen als chaotisch erlebte
Natur. Eindrucksvoll gestaltet er in seinem »Erlkénig«
(1782) den Einbruch ddmonischer, im Unterbewuf-
ten lauernder Krifte ins Bewuftsein des Menschen
und dessen Ausgeliefertsein an zerstérerische Ener-
gien in seinem eigenen Inneren. Die aufsteigenden
Trugbilder einer verzerrten und verzerrenden Wahr-
nehmung wenden sich gegen den Wahrnehmenden
selbst und richten ihn zugrunde.

Bereits in der 1778 entstandenen Ballade »Der
Fischer« steht die Gefihrdung des Menschen durch

»Anton Reiser«

clementar anarchische Krifte im Mittelpunkt. Wer
sich der ungeziigelten Natur aussetzt, sich dem
strom dessen, was aus der Tiefe emporsteigt, wider-
standslos tiberldt, kommt in den einmal entfessel-
len Gewalten um. Der Tod des Fischers, sein Ein-
lauchen in den verschlingenden Abgrund, besiegelt
den Triumph des Triebs tiber den Geist, der chaoti-
chen Natur iiber das ordnende Ich.

Das beschadigte Ich -
Karl Philipp Moritz’ »Anton Reiser«
Karl Philipp Moritz (1756—93) nennt seinen zwi-
when 1785 und 1790 in vier Teilen erschienenen
~Anton Reiser« einen psychologischen Roman, die
~innere Geschichte« eines Menschen, die auf das in-
dividuelle Dasein aufmerksam machen soll. Unfrie-
den, Armut und Krankheit bestimmen Antons Kind-
livil und Jugend. Eine bigotte, pietistische Erziehung
verhindert jegliche Form der Selbstverwirklichung.
Ans der niederdriickenden dufderen Welt sucht
Anton Zuflucht bei der Literatur und dem Theater.
Ieides entpuppt sich jedoch als Betiubung und
“elbsttiuschung, zumal ihm das unbedingte Ver-
linpen des Kiinstlers, sich auszudriicken, abgeht.
Ausgestofen aus der Wirklichkeit und verhindert
(i seiner Ich-Werdung, wird thm das Theater zu ei-
ner bloR eingebildeten Ersatzwelt, in der er sich im-
et mehr verliert. Welt- und Ichverlust beschliefien
vine negative Entwicklung. »Anton Reiser« ist ein
Anli-Bildungsroman. Nicht die entwickelte Person-
lic hkeit steht am Ende, sondern das beschidigte Ich.
et Roman dokumentiert anschaulich die gewach-
wne lmpfindlichkeit der Epoche fiir das Individuum
nnd dessen Sehnsucht nach Selbstwerdung und zu-
plen h die niederdriickenden Verhiltnisse, die das
i« I vur Flucht in die Phantasie bewegen. Beispiel-
il portraitiert Moritz den deutschen Biirger im
“ctlalier der Revolution. Auf die Herausforderungen
Jler Zeit antwortet er nicht mit politischem Handeln,
sondern mit Verinnerlichung und Resignation.

Sturm und Drang

Titelseite zum Roman
»Anton Reiser«, zweiter
Teit, 1786, von Karl
Philipp Moritz

Anton Heifer.

Ein

pfydotogifder Foman,

Herausgenehen
e
Karl Phitipp Morl

Bevlin; 1786
bri Feiedrid WManien

79




1788

Hélderlin zusammen
mit Hegel und Schelling
im Tlbinger Stift

1792

Ausbruch der Revolu-
lionskriege; Hinrichtung
Ludwigs XVI.
1799-1815

Napolcon Bonaparte

1806

Der Rheinbund. Ende
des »Heiligen ROmi
schen Reichese
1806/07
Doppelschlacht bei
Jena und Auerstedt

1806/13
Kontinentalsperre

1807

Friede von Tilsit; Beginn
der PreuBischen Refor-
men (Stein, Harden-
berg); Georg Wilhelm
Friedrich Hegel: »Phano-
menologie des Geisles«

1808

Flrstentag in Erfurt
1810-12
Bildungsreformen. Gran-
dung der Universitat
Berlin

1812

Russischer Feldzug
Napoleons; Koenig/
Bauers Schnelldruck-
presse

1815

Schlacht bei Waterloo;
Abdankung Napoleons;
Wiener KongreRakte;
Heilige Alianz

1820

Wiener SchluRakte; Juli-
Revolution in Frankreich;
Unruhen in Deutschland

Humanitat und Vollendung
Im Jahr 1786 trat Goethe von Weimar aus seine erste

italienische Reise an. Mit der Ubersiedlung in die
Residenzstadt des Herzogtums Sachsen-Weimar und
der Einstellung in herzogliche Dienste hatte die Idas-
sische Wende eingesetzt. Thre soziale Basis bildete
die Verbindung des Bildungsbiirgertums mit dem
Adel bei gleichzeitiger Distanzierung vom sozial-
revolutioniren Engagement des Sturm und Drangs.

Auf der Reise begann Goethe, seine beiden noch
in Prosa geschricbenen Dramen »Iphigenie« und
»'Tasso« in Blankverse umzuschreiben, in den funf-
hebigen reimlosen Jambus, den bereits Lessing
anstelle des schwerfilligen sechshebigen Alexandri-
ners fiir das Drama verwendet hatte. Klassisches ist
ein formbewufRtes Gestallen. Nur in der dichterisch
vollendeten Gestalt kann sich der vorbildliche, all-
gemeingiiltige Gehalt abbilden. Die erlesene Form
ist Ausdruck des edlen Menschen.

[n antiken Skulpturen, insbesondere auf Sizilien,
begegnete Gocthe die »edle Einfalt und stille Grofe«
des Menschen, wie sie bereits der ltalienreisende
Johann Joachim Winckelmann (r717-68) in seinen
»Gedanken iitber die Nachahmung der griechischen

Goethe in der Campagna di Roma, Gemalde von Johann Hein-
rich Wilhelm Tischbein

Werke« (1755) ge-
pricsen hatte. In der
vollendeten plasti-
when Gestaltung
priigte sich fir
Gocthe das ideale
Menschenmafs
+ hlechthin aus,
i Harmonie von
lorper und Geist,
ninnlichkeit und
“.ttlichkeit, Eidos (Aussehen, Gestalt) und Ethos.
Klassische Dichtung strebt auf dem Hohepunkt
Imirgerlichen SelbstbewuRtseins nach der Darstellung
e vollendeten diesseitigen Personlichkeit. Wihrend
;octhe die vollkommene Ausbildung des Menschen,
Jie Lntfaltung seiner geistigen und seelischen Anlagen
in Jder Kunst fiir realisierbar hielt, verstand sie Schil-
i) als Ideal, das nur als Abglanz des Vollkommenen
“u pestalten war. Allerdings schligt sich auch in den
retlen Werken Goethes tragisches BewuRtsein nieder,
di1 Konflikt zwischen Vollendung und Wirklichkeit.
I'nt beide Reprisentanten der klassischen deutschen
{ileratur aber war das Streben nach Humanitit, nach
e Guten, Wahren und Schénen das hochste Ziel
menschlichen Lebens, gegenwirtig selbst noch im tra-
g hen Scheitern. Klassische Literatur ist geprigt
coni Glauben an die Utopie erfillter und vollkomme-
nit Menschlichkeit, an den reinen, idealischen Men-
«lien, den jeder in sich trigt, an die geprigte Form,
Jiv lebend sich entwickelt, ein Glaube, der die uner-
inllte nnd unvollkommene Wirklichkeit relativiert. Der
I unstler, ausgestattet mit der Gabe, sich allgemein
wilterlen zu konnen, schafft als Genie nach Gesetzen,
i die Natur ihm verliehen hat. Seine Werke gestalten
lwi:ipielhaft die MaRstibe der Kunst. In vollendeter
icni soll sich die Vollendung des Menschen formen.
i 1 den Philosophen und Sprachforscher Wilhelm von
iniboldt (1767-1835) geht es bei aller Erziehung
uin i formung des Lebens zu einem Kunstwerk.

Lithographie von A.
Werl. Nach seiner
Umsiedlung nach Wei-
mar bezog Goethe das
idyllische Gartenhaus
in der lImenau.

Juno Ludovisi. »Zu mei-
ner Erquickung habe ich
gestern einen Ausguf
des kolossalen Juno-
kopfes, wovon das Ori-
ginal in der Villa Ludovisi
steht, in den Saal ge-
stellt. Es war dieses
meine erste Liebschaft
in Rom, und nun besitz’
ich sie. Keine Worte
geben eine Ahnung da-
von. Es ist wie Gesang
Homers.« (Goethe,
»Italienische Reise«)
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i Kla:ssik $<§hi|le‘rs Programin

Die Versohnung von Natur und
Vernunft — Schillers Programm
klassischer Dichtung

Friedrich Schiller (1759-1805) ist der
philosophische Kopf der klassischen
Phase der deutschen Literatur. In
einer Reihe von Briefen »Uber die
isthetische Erziehung des Men-
schen« (1795) erdrtert er das Wesen
des Schonen, der urspriinglichen

Harmonic von Vernunft und Natur.

Friedrich Schiller,
Gemilde von L. Sima-
nowitz, 1793

Das Eindringen rationaler Wissen-
schaft hat die Harmonie zerstort
und den Menschen von der Natur entfremdet.
Aufgabe der Kunst ist es, die verlorengegangene
Einheit spiclerisch wiederherzustellen, Der »Mensch
spielt nur, wo er in voller Bedeutung Mensch ist, und
er ist nur da ganz Mensch, wo er spielt«. Kunst
gestaltet den schénen Schein nicht als gelebte
wirklichkeit, sondern als erhoffte Mdglichkeit, als
Anschauung des Ideals.

In seinem literaturtheoretischen Essay » Uber
naive und sentimentalische Dichtung« (1795/96)
setzt Schiller seine Erdrterungen des Verhiltnisses
von Ideal und Wirklichkeit fort. Der geschichtliche
Mensch ist aus dem naiven Zusammenhang der
Dinge herausgetreten, aus dem Dasein der Natur, in
dem alles nach ewig gleichbleibenden Gesetzen in
unverriickbarer Harmonie existiert. Arkadien, das
idyllische Land im heiteren Frieden der Natur ist
versunken. Der Dichter aber vermag den Menschen
nach Elysium zu fithren, wo er einen Abglanz der
urspriinglichen Harmonie erleben kann.

Gestaltet naive Dichtung die Idylle als Einklang von
Ideal und Wirklichkeit, so betont sentimentalische
Dichtung den verlorengegangenen Einklang, indem
sie in der Elegie die Trauer und in der Satire die
Entriistung angesichts des erlittenen Verlusts zum
Augdruck bringt. Sah Schiller in Goethe den Proto-
typ des naiven Dichters, der das Ideal in sinnlicher

|

| Gedankliche Vertiefung in der Lyrik  Klassil

Realisierung als wirklich vorstellt, so verstand er sich
volbst als Dichter des Sentimentalischen, der die
litztliche Unversshnlichkeit von Sinnlichkeit und
Idcalitit hervorhebt.

Bedeutungsvolles Bild — abgebildete Bedeutung:
Aussageweisen klassischer Lyrik

Dic Klagsische Lyrik strebt nicht nach liedhafter

| Inmittelbarkeit, sondern nach gedanklicher Ver-
tiefung. Ob die bildhafte Erfahrung des Besonderen
durchsichtig wird fiir das Allgemeine oder das All-
pemeine seinen Ausdruck im Entwurf eines be-
~onderen Bildes findet, in jedem Fall wird das
lvrische Gedicht zum Gleichnis fiir das Allge-
meingiiltige.

In dem 1813 entstandenen Gedicht »Gefunden«
mmmt Goethe noch einmal das Motiv des Heiderds-
feing auf. Aus der Blume im Wald, absichtslos und
mehr zufillig entdeckt, entwickelt sich ein Sinnbild
dvr cin Leben lang Geliebten und der zartlich gepfleg-
ln Liebe selbst. Gewinnt bei Goethe das geschaute
I'mzelbild durch die Darstellung an Bedeutung, so
pelit Schiller in seinem 1800 gedruckten Gedicht
‘Niinie« von der Bedeutung aus, die er in einem
lteispiel abbildet. »Auch das Schone muf sterben!«
lenet als allgemei-

et Satz die Verse Nanie

Auch das Schoéne muR sterben! Das Menschen und Gotter

vin, der im folgen- bezwinget

den durch Anspie-

Nicht die eherne Brust rilhrt es des stygischen Zeus.
Einmal nur erweichte die Liebe den Schattenbeherrscher,

iingen auf die ! . :
. Und an der Schwelle noch, streng, rief er zuriick sein

piechische Mytho- Geschenk.

fopre ing Bild Nicht stillt Aphrodite dem schonen Knaben die Wunde,

el wird. For- Die in den ziertichen Leib grausam der Eber geritzt.

nial beschreiben
e Gedichte die
“pannweite klas-

Nicht errettet den géttlichen Held die unsterbliche Mutter,
Wann er, am skéaischen Tor fallend, sein Schicksal erflllt.

Aber sie steigt aus dem Meer mit allen Téchtern des Nereus,
Und die Klage hebt an um den verherrlichten Sohn.

Siehe, da weinen die Gotter, es weinen die Géttinnen alle,

aiicher Lyrik. Br- DaR das Schéne vergeht, daf das Vollkommene stirbt.
terl Goethes Auch ein Klaglied zu sein im Mund der Geliebten, ist herrlich,
. . Denn das Gemeine geht klanglos zum Orkus hinab.
tiedicht -
il himit sel Friedrich Schiller
nem zweihebigen
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(1.

Christiane Vulpius
(1765-1816), die Frau
Goethes, Zeichnung von
Horst Janssen (1983)

Vers und seinen kreuzgereimten Vierzeilern noch an

das Lied, so verwendet Schiller die antike Versform des

Distichons, bestehend aus einem Hexameter und ei-

nem ebenfalls sechshebigen Pentameter.

Klassische Versmalie spielen auch in

Gocethes Lyrik eine bedeutende Rolle.

Die vwischen 1788 und 1790 nach der

Riickkehr Gocethes aus Italien entstan-

| denen »Romischen Blegien« sind im

i Stil der romischen Liebesdichtung (Pro-
pers, Ovid) in Distichen geschrieben.
Zentrales Thema ist die Vergegenwirti-
gung und sinnliche Aneignung der An-
tike aus der Sicht gesteigerter erotischer
Sengibilitit. »Ich denk’ und vergleiche, /
Sehe mit fithlendem Aug’, fuhle mit

sehender Hand.« Die Liebe erweckt die

Vergangenheil zu sinnlicher Gegenwart, §

in der Geliebten erwacht der antike Geist zu neuem
Leben. Befreiend erlebt das lyrische Ich aus dem
grauen Norden den heiteren, farbigen Zauber des
Siidens. Roma und Amor, das eine ergibt riickwirts
gelesen das andere, die Begeisterung fiir die Antike
und die Seligkeit der Liebe sind im Grunde eins. Die
1790 entstandenen »Venetianischen Epigrammex«
schlagen kritische Tone an. Kritik erfahren im einzel-
nen Kirche, Gesellschaft, die Franzésische Revolution
und die deutsche Literatur.

Schillers klassische Lyrik war im wesentlichen um
1800 abgeschlossen. Gedichte wie »Das Ideal und
das Leben« (1795) und »Das Lied von der Glocke«
(1799) sind geprigt von der gedanklichen Darstellung
und Durchdringung des menschlichen Daseins, der
beispielhaften Schilderung der einzelnen Lebensstu-
fen, aber auch von der Sehnsucht nach Befreiung aus
den Fesseln des Alltags. Die reine, von allem Bedriik-
kenden befreite, unvergingliche Gestalt jedoch ist
nicht von dieser Welt. Im Gedicht »Der Spaziergang«
erlebt ein nur vorgestelltes Ich die Entwicklung des
Menschen zu immer hoheren, kultivierteren Lebens-
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formen, bis die Revolution das Exrrungene zerstort und
tlas Rohe und Unkultivierte wieder hervorbrechen.
Verséhnlich ist der Schluf mit seinem Glauben an
len wiederkehrenden Frieden
der Natur, in den auch die auf-
peregte Zeit letztlich wieder
cinmiinden wird. »Und die
Sonne Homers, siehe! sie
liichelt auch unsl«

Der lehrhafte und reflektie-
rende Ton, charakteristisch fiar
dic Lyrik Schillers, gewinnt

auch in Goethes Alterslyrik
breiteren Raum. Angeregt von.
der Liedersammlung (Divan)
les persischen Dichters Hafis
wandte sich Goethe in seinem »West-6stlichen Di-
vitiie (1819) der orientalisierenden Dichtung zu. Im
Mittelpunkt steht das Thema innerer Verjingung, die
ostliche Verheiffung eines Neuanfangs im Zeichen der
anfgehenden Sonne. »Selige Sehnsucht«, das be-
Lannteste Gedicht des Zyklus, beschwdrt das ewige
«51irb und Werde, die freiwillige Selbstaufgabe als
Bedingung der Wiedergeburt. Nur indem der Mensch
Alies und Uberlebtes abstreift, erneuert er sich zu
cincm verjiingten Leben.

EEFg ,
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Prachtausgabe von
Goethes »West-Ost-
lichem Divane«, 1819

Zeichnung von G. A.
Stddel, 1904

Das »Ur-Ei« der Dichtung —

Dle Ballade in der Klassik

Iiir Goethe ist die Ballade das »Ur-
ti- der Dichtung schlechthin, da
sich in thr das Lyrische mit dem
Iipisichen und Dramatischen mischt.
e Ballade gestaltet in einer einzi-
jen beispielhaften Situation grund-
liiende Gehalte menschlichen
Ihaseins. Im »Zauberlehrling«
(1:9y) entfesselt der Unerfahrene in
viner phantastischen Szene Gewal-
len, die seiner Kontrolle entgleiten

Der Zauberlehiling.

JHat der alte Fexenmelster

Sidy dosh einmal wegbegeben!
Und nan sollent sefue Gelster
Hudy nash metnem Willen Tebent
Seine Wort® und Werke

Merkd” ich und den Braueh,
Und it Geistesstirke
Cu idy Wunder audy.




1792 war Goethe
mit einem Heer un-
ter Flihrung des Her-
zogs Karl August
nach Valmy aufge-
brochen, um die re-
volutionaren Umtrie-
be zu beenden.
»Doch wie sollte
man sich erholen,
da uns die ungeheu-
ern Bewegungen in-
nerhalb Frankreichs
jeden Tag bedngstig-
len und bedrohten,
Im vorigen Jahre
hatten wir den Tod
des Kénigs und der
Konigin bedauert, in
diesem das gleiche
Schicksal der Prin-
zef Elisabeth. Ro-
bespierres Greuelta-
ten hatten die Welt
erschreckt, und der
Sinn fur Freude war
so verloren, dafs nie-
mand Uber dessen
Untergang zu jauch-
zen sich getraute,;
am wenigsten, da
die auBern Kriegsta-
ten der im Innersten
aufgeregten Nation
unaufhaltsam vor-
warts drangten,
rings umher die
Welt erschitterten
und alles Bestehen-
de mit Umschwung,
wo nicht mit Unter-
gang bedrohten.«
J. W. v. Goethe,
rAutobiographische
Schriften«

‘Kia‘ss‘ik“ Vom »Zauberlehrling zur »QBOrgsj:;chaft« il

und die allein der erfahrene Meister in thre Schran-
ken zu weisen vermag. Der Mensch ist nur dort
Herr, wo er die dunklen, zerstdrerischen Michte in
sich selbst und in der Geschichte zu ziigeln versteht.
Deultlich ist die kritische Anspiclung auf die als
Katastrophe erlebte Franzosische Revolution. Die
ebenfalls im sogenannten Balladenjahr 1797 entstan-
dene »Braut von Korinth« konfrontiert die christliche
I.cibfeindlichkeit mit heidnischer Lebens- und Liebes-
lust. Am Schlul steht der Aufbruch der um ihr Lie-
besglitck betrogenen Wiedergingerin mit ihrem Bréu-
ligam zu den alten Gottern. Einmal meht erscheint
die Antike in ihrer Harmonic von Korper und Geist
als cine der gliicklichsten Phasen in der Geschichte
der Menschheit. Goethes ganz dem Diesseils zuge-
wandte Haltung schligt sich anschaulich in der spé-
ten Ballade »Der Totentanz« (1813) nieder. Der Raub
des Totenhemdes droht dem Ttrmer hoch iiber dem
Kirchhof teuer zu stehen zu kommen, als sich das be-
stohlene Gerippe aufmacht, sich sein Hemd zuriick-
zuholen. Doch noch einmal wird das Schlimmste ab-
gewendet. Wahrhalt gliicklich ist der Mensch nur
dann, wenn er den Tod als ebenso ungewisse wie
schicksalhafte Zukunft aus der Gegenwart seines
Lebens ausblendet.

Schillers Ideenballaden kreisen um Gefihrdung
und Triumph der Humanitit. Im »Ring des Polykra-
tes« (1797) erscheinen der Reichtum und das iiber-
miRige Gliick als Gefihrdung des Menschen. Wo ihm
alles zufliegt, muR notwendig seine sittliche Anstren-
gung erlahmen. »Die Kraniche des Tbykus« (1797)
handeln von einer Mordtat und ihrer unerbittlichen,
wunderbaren Aufklirung. Die brutale Mifachtung
der Unverletzlichkeit des Menschen ruft die Gerech-
tigkeit wach, die als lebendige Idee in der Geschichte
die beschidigte Humanitit richt und wiederherstellt.
Vom Glauben an die letztlich triumphierende Huma-
nitit ist »Die Biirgschaft« (1799) getragen. Der verur-
teilte gescheiterte Tyrannenmérder 143t den Freund
als Biirgen zuriick, um notwendige Familienangele-

penheiten zu regeln. Seine Riickkehr zu ver- |
cinbarter Frist beeindruckt den Tyrannen
derart, daR er darum bittet, in den Freun-
desbund humaner Menschen aufgenom-
men zu werden. Nicht revolutionire Gewalt,
sondern die Idee und die Praxis edler
Menschlichkeit begriinden die humane
Gemeinschaft.

Das Reich des Ideals und die reale Welt -
Goethes »Iphigenie« und »Tasso« “
Als programmatisch fiir die deutsche Klassik
und ihr Humanititsideal gilt Goethes Drama §
«Iphigenie«, entstanden 1779 in einer Prosa-
Lissung, 1786 auf der italienischen Reise in fiinf-
lebige Blankverse umgeschrieben. Im Mittelpunkt
slcht die Griechin Iphigenie, die der Artemis ge-
aplert werden sollte, von der Géttin aber zu den Tau-
v entfithrt wurde, wo sie sich als Priesterin fiir die
Verbreitung der Humanitit unter den Barbaren ein-
11zl Als ihr Bruder Orest eintrifft, wird ihre Sehn-
wuchitnach der griechischen Heimat iibermichtig.
holzdem widersteht sie allen Fluchtplinen und bittet
I'hoas, den Kénig der Taurer, sie mitihrem Bruder und
desien Freund Pylades ziehen zu lassen. Iphigenies
nnbedingte Wahrheitsliebe hat Erfolg und bestétigt ihr
tiichibares Eintreten fiir das Ideal der Humanitat.
iocthes Drama mit seiner eleganten Verssprache,
sner strikten Bindung an die drei Einheiten
und seiner symmetrischen Personalstruktur
(I'vlades, der Vertraute Orests — Orest — Iphi-
pene - Thoas — Arkas, Vertrauter des Ko-
Nty ist ein vor allem dsthetischer Entwurf
i Klagsischen Menschenbildes. In der voll-
cnlelen Form spiegelt sich die Vollendung
ilir. Menschen, Klassische Dichtung formu-
livt1 vorbildliches Verhalten als prinzipiell
pealizierbare menschliche Moglichkeit.
Zwizchen 1788 und 1789, ebenfalls noch
in Malien, arbeitete Goethe auch seine Dich-

Schillers »Blrgschafts,
Stich nach H. Ramberg,
1825

Aufflhrung von Goe-
thes »Iphigenie« (1779)
mit Goethe in der Rolle
des Orest. Gemalde
von G. M. Kraus

87



LaB den Anfang mit
dem Ende

Sich in eins zusam-
menziehn!

Schneller als die
Gegenstande

Selber dich voriber-
fliehn.

Denke, daf die
Gunst der Musen

Unvergéngliches ver-

heifit,
Den Gehalt in dei-
nem Busen
Und die Form in dei-
nem Geist.
1. W.v. Goethe,
»Dauer im Wechsel«
(letzte Strophe)

tertragddie »Torquato Tasso« in Blankverse um. Das

Epos »Das befreite Jerusalem« (1575), das der berithm-
te italienische Renaissancedichter seinem Mizen,
dem Herzog von Ferrara, Gberreicht, beschwort ein
goldencs Zeitalter des Finklangs von Natur und
Leben, Geist und Tat. Zusehends aber gerat die dich-
terisch beschworene Harmonice in Widerspruch zum
praktischen Leben. Tasso muk erfahren, daf seine
Vision an der Wirklichkeil scheitert. Im BewuRtsein
der uniiberbriickbaren Kluft zwischen Wort und Tat,
Kunst und Leben geriiter in eine persinliche Krise,
da in der Wirklichkeit kein Platz fir den Dichter ist.

Gocthes Drama ist die Tragodic des Kiinstlers, der
an scinem cigenen idealen Anspruch in der realen
Welt zugrunde zu gehen drobt. Deutlich wird die pro-
blematische Situation des Schriftstellers, dessen Stre-
ben nach freier, kreativer Entfaltung durch. die gesell-
schaftlichen Bedingungen stindig eingeschrankt wird.
Erfillte sich in der »Iphigenie« vor mythologischem
Hintergrund das Tdeal reiner Menschlichkeit, so
scheitert im »Tasso« der ideale Entwurf an der ge-
schichtlichen Welt. Die Grenze der Humanitit verlduft
dort, wo sic einzutreten versucht in Gesellschaft und
Geschichte.

»Da kommt das Schicksal ~ roh und kalt«:

Zur Problematik des Schonen in Schillers Dramen
Schillers Domine ist das Geschichtsdrama. Seine be-
deutendste Leistung als Dramatiker bildet die »Wal-
lenstein«-Tragddie (1798/99) mit den Teilen »Wallen-
steins Lager«, »Die Piccolomini« und »Wallensteins
Tod«. Spiegelt sich im ersten Teil die Macht Wallen-
steins in seinem Heer, eine Macht, die selbst den Kai-
ser in den Schatten zu stellen beginnt, so gewinnen
im zweiten Teil der geschichtliche Handlungsrahmen
und die Machtkonstellationen Konturen. Deutlich
wird, wie der michtige einzelne eingebunden ist in
ein Geflecht von Frwartungen und Bedingungen, die
zunichst von ihm selbst geschaffen, sein eigenes Han-
deln schlieRlich bestimmen. Wallensteins Plan, durch

Anndherung an die Schweden, einen Frieden zu er-
swingen, leitet seinen Untergang ein. Wo er noch frei
cnischeiden zu kénnen glaubt, haben ihn die Folgen
sines Planens lingst eingeholt, zumal er zaudernd
ind zégernd sich alle Tiiren offenzuhalten versucht.
Max, der jugendliche Freund Wallensteins, Sohn
oy kaisertreuen Octavio Piccolomini, zerrissen zwi-
schen Legalitit und Freundschaft, Pflicht und Nei-
puing, sucht den Tod in der Schlacht. Die erhabene

- Da kommt das
Schicksal - roh
und kalt

FaRt es des Freun-
des zartliche
Gestalt

Und wirft ihn unter
den Hufschlag
seiner Pferde —

- Das ist das Los
des Schdnen auf

. . : o der Erde!
! tert de ten Willen zur sitt-
14 dokumentiert den uancFmg C W n Fridrich Schiller
lichen Reinheit und persénlichen Freiheit. Fassungs- Monolog Theklas

im 4. Aufzug,
12. Auftritt von
»Wallensteins Tod«

lox steht Thekla, die Tochter Wallensteins, am Grab
hres Geliebten.

Das Schéne, die vollkommene Harmonie von Pflicht
ond Neigung hat keinen Platz in der geschichtlichen
welt, in der der einzelne seine Freiheit nur retten
lann, wenn er sich aus ihr verabschiedet. In tragi-

v hem Irrtum bleibt Wallen-
ein selbst befangen. Bis zum
SchluR glaubt er, die Geschicke
nach eigenem Willen lenken

1 kénnen, so lange, bis ihn
s Schicksal einholt und er
Jden Tod durch die Hand eines
Morders findet. Geschichte ist
Lein Raum der Selbstverwirk-
lhung, sondern Schauplatz

der Kapitulation und der
lapodie des Individuums.
Dic tragische Verflechtung des .einzelnen r.nit der Ge- :(\:)\llaolrli(:;i?i;i pl}ae%segi(gh
- hichte bestimmt ebenfalls Schillers »Maria Stuart« o0 6. Miller
(1%00). Tm Machtkampf der Koniginnen tragt Elisa-
heth den politischen Sieg davon, indem sie ihre Riva-
lin Maria nach einer gescheiterten Aussprache hin-
11 lien 13Rt. Moralische Siegerin aber ist am Ende
Maria, die das iiber sie verhingte Schicksal annimmt,
1 Unausweichliche in freier Willensentscheidung
hipalitund so die Freiheit der »schénen Seele« zuriick-
pewinnt. Elisabeth aber zahlt fiir ihren Triumph mit
Jeni Preis personlicher Tsolation und der Einsamkeit.

Szenenbild zu Schilters




Withelm Tell, Geméalde
von Ferdinand Hodler

»Maria Stuart« ist klassisch streng komponiert. Die
Akte 1 und 5, Exposition und Finale, stehen im Zei-
chen Marias, 2 und 4, aufsteigende und abfallende
Handlung, stellen Elisabeth in den Mittelpunkt. Da-
zwischen liegt im 3. AkL, genau im Zentrum, das Ge-
sprich der Koniginnen, die sogenannte Peripetie,
der Scheitelpunkt der dramatischen Handlung, auf
dem der Umschlag in die Katastrophe erfolgt.
»Wilhelm Tell« (1804), Schillers letztes vollendetes
Drama, behandelt das Streben der Bewohner von
Schwyz, Uri und Unterwalden nach lireiheit von der
Unterdriickung und Ausbeutung unter dem habsbur-
gischen Reichsvogt. Die Naturidylle, mit der das Stiick

" cinsetzt, wird schon bald darauf durch die brutale

geschichtliche Wirklichkeit zerstort. Entschlossen ist

- man bereit, dic Tyrannenherrschaft zu brechen (»Wir

wollen scin ein cinzig Volk von Briidern.«). Die Ent-
scheidung fuhrt der Einzelginger Tell herbei. Nach-
dem ihn GeRler gezwungen hat, einen Apfel vom Kopf
seines Sohnes zu schicfen, erschieft er den Vogt aus

dem Hinterhalt und gibt so das Signal zur Vertreibung

der Unterdriicker. Am Ende ist die Idylle des Anfangs
wiederhergestellt.

Schillers »Volksstiick« ist getragen vom Konflikt
zwischen politischer Macht und urspriinglicher Na-
tur, den die Natur fiir sich entscheidet, weil alle Macht,
die dem Menschen Gewalt antut, widernatiirlich ist.
Siegreich ist in einer optimistischen Wendung weni-
ger die revolutionire Tat als die natiirliche Ordnung.
In seinem letzten Drama setzt Schiller das Schéne
als unverduflerliches Naturrecht wieder ein. Die Auf-
hebung des Tragischen geht einher mit ungeschicht-
licher Legendenbildung, wie sie in der sagenhaften
Gestalt Tells vor allem ihren Ausdruck findet.

Goethes »Faust« -

Das Spektrum menschlicher Existenz
Ankniipfend an die »Historia von D. Johann Fausten«
(1587), entwarf Goethe die ersten Szenen bereits zwi-
schen 1773 und 1775. 1808 war der Tragédie erster Teil

abgeschlossen. In einem vorausgeschickten Dialog
rwischen dem Herrn und Mephistopheles erscheint
laust als der beispielhafte Vertreter der Menschheit,
der verdient, erlost zu werden, solange er strebt.

Die eigentliche Faust-Handlung zerfillt in zwei
'Teile. Am Anfang steht die Tragodie des Erkennen-
den, der jedoch trotz »heifen Bemithns« und der
Zuflucht zur Magie nicht herauszufinden vermag,
~was die Welt im Innersten zusammenhilt«. Bei
seinem Osterspaziergang entdeckt er in sich neben
winem Erkenntnisdrang den bisher vernachlissig-
len Lebenshunger.

Von Mephisto verjiingt, beginnt er, das Diesseits in
vollen Ziigen zu genieflen. Dem Teufel aber, so die
Bedingung des Pakts, wird er nur dann verfallen, wenn
or sein Streben aufgibt und im Augenblick des Genie-
t'ens verharrt. Zwischen dem Trinkgelage in Auer-
bichs Keller und den grob sinnlichen Ausschweifun-
ren in der Walpurgisnacht liegt die Gretchen-Hand-
lung, in der Faust Schuld auf sich 14dt und so auch
als Liebender tragisch scheitert. Fragwiirdig erscheint
perade hier das ich-bezogene faustische Streben.

»Der Tragodie zweiter Teil«, 1832 im Todesjahr
Gocthes abgeschlossen, war wohl kaum fiir die Biih-
ne pedacht. An die Stelle der Darstellung eines Le-
henslaufs tritt die symbolische Gestaltung von Ideen.
Zwar ist Faust zwischen Streben und Schuld weiter-
hin priasent, mehr und mehr aber erscheint er als
personales Medium fiir ein gedankliches, philoso-
phizches Programm. Zentral sind die einzelnen Ent-
wicklungsstufen der Verwirklichung, der Verwand-
fiing und der Steigerung.

Iy Finale wird Fausts Seele iiber immer héher
lithrende Stufen in den Himmel entriickt. Trotz Ver-
wicklung in Irrtum und Schuld hat er den Pakt mit
Mephistopheles zu seinem eigenen Heil entschieden.
«Wer immer strebend sich bemiiht, / Den kénnen wir
cilizen.« Die Vollendung des Menschen ist auch in
vinclhes Alterswerk weniger als erreichtes Ziel denn
il immerwahrender Weg zu ihm gestaltet.

Habe nun, ach!
Phitosophie,

Juristerei und
Medizin,

Und leider auch
Theologie

Durchaus studiert,
mit heiSem
Bemiihn.

Da steh’ ich nun,
ich armer Tor,
Und bin so klug als

wie zuvor!

HeiRe Magister,
heiRe Doktor gar,

Und ziehe schon an
die zehen Jaht’

Herauf, herab und
quer und krumm

Meine Schiler an
der Nase herum —

Und sehe, daf} wir
nichts wissen
kénnen!

Das will mir schier
das Herz verbren-
nen.

Anfang des beriihm-

ten Faust-Monologs

Faust und Gretchen,
Gemalde von G. H.
Naeke
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Dag ich Dir's mit
einem Worte sage:
mich selbst, ganz
wie ich da bin, aus-
zubilden, das war
dunkel von Jugend
auf mein Wunsch
und meine Absicht.
Noch hege ich eben
diese Gesinnungen,
nur dafs mir die Mit-
tel, die mir es mog-
lich machen wer-
den, etwas deut-
licher sind. Ich habe
mehr Well gesehen,
als Du glaubst, und
sie besser benutzt,
als Du denkst.
Schenke deswegen
dem, was ich sage,
elnige Aufmerksam-
keit, wenn es gleich
nicht ganz nach
Deinem Sinne sein
sollte.
Wilhelm Meister in
einem Brief an
einen Freund in
J. W. v. Goethes
»Wilhelm Meisters
Lehrfahre«

Epische Modelle ~ Der Erzahler Goethe

Goethes dichterisches Werk umfafit in allen Schaf-
fensphasen Lyrik, Epik und Dramatik, die drei »Na-
turformen« der Dichtung, wie er es selbst einmal
formulierte. Nach dem »Werther« und den »Unter-
haltungen deutscher Ausgewanderten« (1795), einem
Novellenzyklus in der Nachfolge von Boccaccios
»Decameronc« (um 1350), wandte er sich dem Bil-
dungs- und Lntwicklungsroman zu.

Zwischen 1795 und 1796 erschienen »Wilhelm Mei-
sters Lehrjahre«. Dem Felden geht es darum, »mich
selbst, ganz wic ich da bin, auszubilden«. Aus wohl-
habendem birgerlichen I1ause stammend, empfin-
det er die Welt des Geldes und der Geschiifte als ein-
engend und versucht, in der theatralischen Kunst
seine Personlichkeit zu entfalten. Nach dem Tod des
Vaters finanziell unabhingig, widmet er sich verstirkt §;
sciner Selbstverwirklichung. Zur Kultur des Biirger- l
tums und zur Kunst trelen als weitere Bildungsmaich- ‘,
te der Adel, der Pietismus sowie die Aufklirung und

das Freimaurertum (Turmgesellschaft). Doch der Bil-

dungsprozefs muf so lange unvollendet bleiben, wie
Wilhelm zu schr sein Selbstwertgefithl betont und da-
bei den Gemeinsinn vernachlissigt. Erstin der Gesell-
schaft scheint eine Selbstverwirklichung moglich.

Folgen die »Lehrjahre« geradlinig dem Lebenslauf
des Helden, so gbt Goethe in den 1821/29 (Umarbei-
tung) erschienenen »Wilhelm Meisters Wanderjahren« : |
das lineare Erzahlprinzip auf. Das handlungsarme  ;
Geschehen zerfillt in eine Fiille von kleinen Erzihl-
formen, die Gehalte und Ziele der persénlichen Bil-
dung reflektieren. Im Vordergrund steht die Einsicht
des gereiften Helden in die Notwendigkeit, sich »als
ein niitzliches, als ein nétiges Glied der Gesellschaft«
auszubilden. Wilhelm Meister hat erfahren, dafk der
Mensch in seinem Denken und Handeln begrenzt
ist, und bekennt sich zur Entsagung, zur Integration
des Ichs in die Gesellschaft.

Tragisch endet die Entwicklung in Goethes 1809
erschienenem Roman »Die Wahlverwandtschaften«. i

i

Ankniipfend an eine zeitgendssische Versffentlichung
aus der Chemie, nach der Elemente einmal eingegan-
pene Verbindungen wieder auflésen, um Verbindun-
penmit anderen Elementen einzugehen, stellt der
Roman vier Personen in einer Art Experiment in
cinen Zusammenhang von Reiz und Reaktion. Den
Ilheleuten. Charlotte und Eduard stehen Ottilie, die
Nichte Charlottes, und der Hauptmann, ein Freund
liduards, gegeniiber. Schon bald entwickeln sich
vmotionale Beziehungen zwischen Eduard und Otti-
lic auf der einen und Charlotte und dem Hauptmann
sl der anderen Seite. In einer von Eduard mit Char-
lolte verbrachten Liebesnacht kommt es zu einem
doppelten, wenn auch nur vorgestellten Ehebruch.
tharlotte glaubt, den Hauptmann, Eduard, Ottilie in
den Armen zu halten. Tatsdchlich dhnelt das Kind
divser Nacht sowohl Ottilie als auch dem Haupt-
mann.

Wihrend aber Charlotte und der Hauptmann allen
Versuchungen widerstehen, kann Eduard der magi-
when Anziehungskraft Ottilies nicht Herr werden.
Nach einer Reihe tragischer Verwicklungen sterben

Ollilie und Eduard und werden nebeneinander in der
Goethe in seinem Ar-
beitszimmer, Gemalde

von J. Schmeller, 1831

k.apelle beigesetzt, wo sie einem gemeinsamen Er-
wachen entgegenschlafen sollen. Erfillung wird in
vime vage Zukunft verlegt. Die

w hicksalhaft empfundene Liebe
periit in Konflikt mit der Ord-
nung der Ehe und zerstort die
pencllschaftlichen Bindungen.
her zurtickbleibende Eindruck
il zwiespiltig. Ein vollkomme-
ner liinklang von bedingslosem
telithl und gesellschaftlicher
Itedingung scheint nicht mog-
lich. Die Ordnung kann nur
Jann aufrecht erhalten werden,
wenn man wie Charlotte und
et Tauptmann in sittlicher
Fredheit entsagt.




Und als ich aufblick-
te zur unermelichen
Welt nach dem gott-
lichen Auge, starrte
sie mich mit einer
leeren bodenlosen
Augenhoéhle an, und
die Ewigkeit lag auf
dem Chaos und zer-
nagte es und wie-
derkduete sich.
Aus der berithmten
Rede des toten
Christus vom Welt-
gebédude herab, daf
kein Gott sei, in
Jean Pauls
»Siebenkds«

Jean Paul, Gemalde von

H. Pfenniger, 1797

 Klassik ‘Di\e anderen Klassiker .,

Geniale Gegenstimmen: Jean Paul, Holderlin, Kleist
Der vergleichsweise homogene Eindruck klassischer
Literatur, solange man sich auf die engere Weimarer
Klassik beschrinkt, tiuscht. Das Ideal der Humanitit,
der Glaube an die Utopie vollendeter Menschlichkeit
gelten im strengen Sinn nur fiir das Denken und Dich-
ten Goethes und Schillers. Zu ihren Stimmen bilde-
ten sich frith Gegenstimmen, die weniger dag Tdeali-
sche und Utopische als das Tragische menschlicher
lixisteny, betonten. Bezicht man die Werke Jean Pauls
(1763—1825), liriedrich Holderling (r770-1843) und
[Neinrich von Kleists (r777—1811) in die sogenannte
klassische Phase der deutschen Literatur mit ein, so

ergibt sich ein durchaus differenziertes, spannungs-

reiches literarisches Profil, das die oft einseitigen Dar-
stellungen korrigiert und vertieft. Die Beschworung
idealer Humanitit war nur eine Antwort auf das revo-
lutioniire Zeitalter, die andere war ein tief verunsicher-
tes, von Geschichtspessimismus geprigtes Bewuftsein.

In seinem Roman »Siebenkis« (1796/97) erzahlt
Jean Paul (eigentlich Johann Paul Friedrich Richter)
die Geschichte der allmihlichen Entfremdung der
Fheleute, verbunden mit den Leiden an den Konven-
tionen und der Pedanterie biirgerlicher Wirklichkeit,
die den einzelnen immer wieder in seinem eigenen
Innern Zuflucht suchen 1a8t. Charakteristisch ist die
Spannung zwischen empfindsamer, nach innen
gewandter Schwirmerei und satirischer Entlarvung
der dufseren Welt.

Jean Pauls zwischen 1800 und 1803 erschienener

Roman »Titan« zeigt die Zwiespiltigkeit idealer Erzie- |
hungskonzepte. In dem Maf wie Albano auf dem Weg

zur harmonischen Persénlichkeit voranschreitet, wer- ¢
den seine menschlichen Konturen undeutlicher. Mar- ¢

kanter scheint eine Gestalt wie Roquairol, der, zerissen
und amoralisch, die Fragwiirdigkeit eines Lebens
offenbart, das sich allein dem schénen Schein der
Kunst verschrieben hat. Nach einer Auffithrung er-
schief’t er sich auf offener Biithne. »Titan sollte hei-
Ren Anti-Titan«, schreibt Jean Paul in einem Brief, »je-

S

 Jean Paul, Friedrich Holderlin - Klassik

der Himmelstiirmer findet seine Hélle.« Im komi-
ichen Anhang zum »Titan« erscheint der Mensch in
der Erzdhlung »Des Luftschiffers Gianozzo Seebuch«
vinsam und verloren zwischen Himmel und Erde.

Jean Pauls fragmentarischer Roman »Flegeljahre«
(1804/05) ist zunichst als Erziehungsroman angelegt,
aber schon bald dringt sich die Kontrastierung der
nnterschiedlichen Briider Walt und Vult in den Vor-
dergrund. Sieht der eine die Welt mit den Augen
poctischer Phantasie, so der andere aus der Sicht des
Satirikers. Beide sind auf ihre idealistische bzw. rea-
listische Haltung festgelegt. Eine Verinderung oder
pareine Entwicklung scheint ausgeschlossen. Bei
<rinem Abschied hinterlifit Vult seinem idealistisch
vingestellten Bruder einen Brief: »Gehabe dich wohl,
du bist nicht zu dndern, ich nicht zu bessern.« Jean
I"iuls Romane stellen das klassische Menschenbild,
dic angebliche idealische Bestimmung des Menschen
i I'rage. Der Bildungsoptimismus droht immer
wicder an den Bedingungen einer Welt zunichte zu
werden, der sowohl die Perspektive als auch der
loliere Sinn abgeht.

I'riedrich Holderlins Oden in antiken Versmaflen,
pedankliche Gedichte in hohem, feierlichem Stil, und
weine in Distichen geschriebenen Elegien, beide zwi-
when 797 und 1806 entstanden, gehéren zu den
hedeutendsten lyrischen Leistungen der deutschen
I necatur. Ausdricklich nennt Holderlin seine Oden
‘hapische, geprigt von dem urspriinglichen Verlust
des llinklangs von Natur und Leben, der selbstver-
slandlichen Harmonie des Gottlichen mit dem
Menschlichen. Die antiken Formen sind Ausdruck
dey Schnsucht nach der idealisierten altgriechischen
Zeil. Aber das Ziel des ersehnten Einklangs mit der
[t und den Géttern bleibt unbestimmt und
unlaiihar. Beherrschend ist das Bewufltsein des
unwicderbringlichen Verlusts.

fnimer wieder findet sich das lyrische Ich allein mit
aerner Sehnsucht, unzuginglich sind ihm die Licht-
peache der Erfullung. »Seit der gewurzelte / Allent-

Ganz allein wie das
letzte Leben flog ich
liber die breite Be-
grabnisstatte der
schlafenden Léander,
durch das lange To-
tenhaus der Erde.
Jean Paul, »Titan«

Friedrich Hélderlin,
Gouache von K. Hiemer,
1792
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Die Mauern stehn
Sprachlos und kalt,
im Winde
Klirren die Fahnen.
Friedrich Hélderlin,
»Die Hélfte des
Lebens«

Aber Freund! Wir
kommen zu spéat.
Zwar leben die
Gétter,

Aber Uber dem
Haupt droben in
anderer Welt,

Endlos wirken sie
da und scheinen
wenig zu achten,

Ob wir leben ...

Friedrich Héliderlin,
»Brot und Wein«

Heinrich von Kleist.
Miniatur von P. Friedel,
1801

zweiende Hafl Gotter und Menschen trennt« (»Der Ab-
schied«), sind Frieden und Liebe geschwunden, und

i
i
i
i
|

der Dichter ist erfilllt von tiefer Trauer. Die »leiden-
den Menschen« fallen »Jahr lang ins Ungewisse hin-
ab« (»Hyperions Schicksalslied«). Am Ende stehen

die Leere und die Kilte, die Hoffnung, die vergebens -
auf Antwort warlet. In der grofen Elegie »Brotund ¢
Wein« »rauschen die Waffen nicht mehr / In Olym- ‘

pia«, und »schweigen auch sie die alten heilgen ‘
Theater«. Ins Leere gehen die Fragen nach den Tem- ‘
pcln, nach den Gesiingen und den Géttern. Nur noch
cin »Traum von ihnen ist ... das Leben«. Unerfiillt «
und zerissen ist die Zeil, fern von den Gottern, ein :
Leben uncrfiillter, unerfiillbarer Sehnsiichte.

Heinrich von Kleist, die dritte gewichtige Gegen-
stimme zur Weimarer Klassik, ist Dramatiker und
Erzihler von hohem Rang. Mit dem »Zerbrochenen

|
|

Krug« (1808) schrieb er eine der wenigen bedeuten-

den Komddien der deutschen Literatur. Das einaktige ?
Stiick, das mit dem Erwachen des an Kopf und Bein
verletzten Dorfrichters Adam einsetzt und mit seiner *
Flucht endet, zeigt das Recht in der biirgerlichen Ge- *
scllschaft in einem bedenklichen Zustand. Der Rich-
ter, der sein eigenes Vergehen verhandelt, denn er hal
den Krug zerbrochen, als er einem Midchen nach-

|
|
j
j

stellte, versucht vor den Augen des Gerichtsrats, den
Prozefl zu verschleppen, Tatbestinde zu verdunkeln,
Zwang auf Zeugen auszuiiben und den Unschuldigen
schuldig zu sprechen, wihrend das betroffene Mid-
chen aus Scham zunichst schweigt. Nur die Gegen-
wart des Gerichtsrats verhindert eine menschliche
und gesellschaftliche Katastrophe, den Triumph des
Unrechts tiber das Recht. Deutlich aber wird die Ge- -
fihrdung der Gesellschaft durch Autoritits- und Macht- *
miRbrauch. Komik und Tragik liegen dicht beieinandet, /
Im gleichen Jahr wie die Komédie erschien Kleists !
Trauerspiel » Penthesilea«. Die Amazonenkéniginund -
Achill begegnen sich vor Troja und fassen eine leiden- ;
schaftliche Liebe zueinander. Unfihig aber, sich unter§
den gegebenen Umstinden dem anderen mitzuteilen,

‘ Der gggmhd‘eﬁh ‘d&i"de‘:utsch AN

bommt es zu Miflverstindnissen und tragischen Ver-
wicklungen. Leidenschaft schligt um in Aggression.
I cinem morderischen Zweikampf finden beide den
lod. Der Ausbruch des zerstérerischen Affekts, die
l ompromiflose Leidenschaft stellen das edle Maf des
Menschen und die Méglichkeit seiner Humanisierung
i l'rage. Kleists Trauerspiel widerlegt die humane Uto-
pie der Weimarer Klassik, indem er an die Stelle Iphige-
mes Penthesilea, an die Stelle des idealisierten Kunst-
peiichdpfs den Menschen aus Fleisch und Blut setzt.
Die Entdeckung des leidenschaftlich bewegten Men-
« henund die Gewifiheit eines im Kern gebrechlichen
Welizustands lieRen Kleist zum Begriinder der moder-
nen deutschen Novelle werden. »Michael Kohlhaas«
leilel den ersten, 1810 erschienenen Band der Erzih-
linyren ein. Es ist die tragische Geschichte eines Pfer-
ilehiindlers, dem offenbares Unrecht zugefiigt wird,
il der, sein Recht verfolgend, sich selbst in dufer-
Jen Unrecht verstrickt. Das entfesselte Subjekt schickt
i hean, die Welt aus beleidigtem Rechtsgefithl in ein
thaos zu stiirzen. Zum Schluf wird zwar der Rechts-
uztand wiederhergestellt, zurtick aber bleibt das Ge-
tuhl ciner erregenden Verunsicherung. Kleist gestaltet
di- Novelle musterhaft als Darstellung eines Prozesses,
il vwar vom Menschen ausgeldst, seiner Kontrolle
her entgleitet und sich verselbstindigt. Der Wende-
ponkl, typisch fir die Handlungsfithrung der Novel-
I, it dort verwirklicht, wo die scheinbar gefestigte
ondning in die um sich greifende Unordnung
ninzchldgt, die den wahren Weltzustand entlarvt.
e Menschen kann »um der gebrechlichen Ein-
vl hitong der Welt willen« verziehen werden, der Glau-
I die Vollendung des Menschen und die Vervoll-
Finiminung seiner Verhiltnisse ist aber ;
1 hommer Wunsch. Neben Jean Paul
il 1olderlin ist es insbesondere
ke, der die dunkle Seite der Literatur
et Fassischen Phase reprisentiert
il Anstofd gibt zu einer Revision des
e engen Klassik-Begriffs.

Anekdote
Bach, als seine Frau
starb, sollte zum
Begrébnis Anstalten
machen. Der arme
Mann war aber ge-
wohnt, alles durch
seine Frau besorgen
Zu lassen; derge-
stalt, dafs da ein al-
ter Bedienter kam,
und ihm far Trauer-
flor, den er einkau-
fen wollte, Geld
abforderte, er unter
stillen Tranen, den
Kopf auf einen Tisch
gestltzt, antworte-
te: »sagts meiner
Frau.« -
Heinrich von Kleist
ist einer der bedeu-
tendsten Autoren
der Anekdote, der
knappen pointierten
Darstellung sponta-
ner Einfalle.

Der Richter oder der
zerbrochene Krug, Stich
von J.J. Le Veau. Die-
ser Stich gab den An-
stoR zu einem literari-
schen Wettstreit, den
Kleist mit seiner Komd-
die fir sich entschied.
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Romantik

1804

Ludwig van Beethoven:
Symphonie Nr. 3
»Eroica«

1807

Edikt zur Bauern-
befreiung in Preuien
1810

Heinrich von Kleist und
Adam Milller geben die
»Berliner Abendblattoers
heraus.

1817

Warthurglest (Doeutschoe
Burschenscehaft)

1819

Crmordung Kotzehuos;
Karlsbacher Beschliis-
s¢ (Demagogonver-
folgung)

1817

Walter Scotts »lvanhoe«
erscheint auf deutsch.

1821-29
Gricchischer Befrei-
ungskampf

1832

Hambacher Fest (Mas-
senkundgebung gegen
die Reaktion)

1837

Die Gottinger Sieben
(u.a. Entlassung der
Briider Grimm aus ihren
Professorenamtern)

1841

Leopold Ranke wird
Historiograph des
preufischen Staats

Kreidefelsen auf Rlgen,
Gemalde von Caspar
David Friedrich, um
1818. Der Blick des
Betrachters geht hinaus
in die Unendlichkeit des
Meeres, Uber dem die
Morgenrdte eines
neuen Tages liegt.
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Desiltusioniert riach der Revolution

Flucht in die Unendlichkeit
Die zumeist in den siebziger Jahren des 18. Jahrhun- |

derts geborenen Romantiker erlebten die 1789 ein-
setzende Franzésische Revolution bereits in jungen

Jahren als Aufbruch und Sackgasse, als liberale Ver-
heifung und, angesichts des blutigen Terrors, als
Enttiuschung. Desillusioniert von der zuniichst be-
grifliten geschichtlichen Umwiilzung, dic in dic
Militirdiktatur Napoleons miindete, wandten sic sich
ab von der realen politischen Szene. Vollendung
konuote fiir sic im Unterschied zum klassischen Idea-
lismus nicht linger in der endlichen Wirklichkeit
errcicht werden, sondern allein in ciner poetisch
geahnten und gestalteten unendlichen Welt, in der
die realgeschichtlichen Bedingungen ihre Girlligkeit
verloren und die Enge der Verhilinisse in der Weite
der Phantasic iberwunden war. Die Sehnsucht 6ff-
nete die cingeschrinkten und einschrinkenden |
Gescllschafts- und Geschichtsriume. In der Perspek-
tive der Triume und Ahnungen gewann das Reich
des Uncingeschrinkten, Unbedinglen Gestalt.

Nichl das, was ist, sondern das, was wird, nicht
der graue Alltag, sondern das bunte Reich der Phan-
tasie erschienen den Romantikern darstellenswert.
Daher spielten Liebe und Tod, Uberschreitung und
Auflésung der |
engen person- it :
lichen Grenzen
eine zentrale
Rolle. Zugleich
hatten das Chaos
der Revolution,
die Entfesselung
politischer Ge-
walt den Roman-
tikern die Augen
fur die Nacht-
seiten der Natur,
fur das Grauen

vor dem mensch-

Die drei Phésen der Romantik

lich Abgriindigen gedffnet. Phantasie und Phanta-
stik, Hoffnung auf Entriickung ins Unendliche und
Angst vor der Verstrickung im Endlichen prigten
das romantische Bewuftsein.

»Progressive Universalpoesie« —

Das frithromantische Literaturkonzept

Die romantische Bewegung entfaltete sich in

drei Phasen. Die philosophisch bestimmte
Frihromantik sctzte 797 mit Wilhelm Hein-

rich Wackenroders (1773-98) » Herzensergie-
Bungen cines kunstliebenden Klosterbru-

ders« in Berlin cin und fand in Jena mit der
Programmzcitschrift »Atheniume« ihren
Hohepunkt. Friedrich Schlegel formulierte

im 116. Athendumsfragment den zentralen

Begriff von der »progressiven Universal-

poesie«, die sowohl das Wirkliche wie das
Mégliche, das Diesseitige wie das Jenseitige, die
Phantasie wie das Phantastische umfassen und ver-
iindernd in alle Lebensbereiche eindringen sollte. Ziel
war eine poetische Umgestaltung des Daseins aus der
Sicht schopferischer Phantasie. Mit August Wilhelm
Schlegels Berliner »Vorlesungen tiber schéne Litera-
lur und Kunst« (1802-04) klang die erste Phase aus.

Die mittlere oder auch Heidelberger Romantik ge-
nannte Phase reichte bis 1815. Vorherrschend wurde
die Dichtung selbst. Besonderes Interesse galt der
sogenannten volkstiimlichen Dichtung, dem Volks-
lied und dem Mirchen. Clemens Brentano und
Achim von Arnim gaben zwischen 1806 und 1808
»Des Knaben Wunderhorn, eine Sammlung volks-
titmlicher Lyrik heraus. Zwischen 1812 und 1819
crschienen die »Kinder- und Hausmirchen« der
Brider Grimm.,

Die Spatromantik reichte bis 1830 und dariiber
linaus. In dieser Phase traten verstirkt religiose
Bewegungen hervor. Daneben nahmen die Tenden-
ven zu, das Gefihrdete und Abgriindige mensch-
licher Existenz darzustellen.

Snaul vt

Troehorod

Romantik

Atbhenacum

Gane FAvitfbrrret
ETRETY

Shleacl

a»

Celten Danbes Erpee unit

Titelseite der wichtig-
sten Programmzeit-
schrift der Romantik
(»Athenaeums)

Autoren der
Frithromantik
(1797-1.804)
Wilhelm Heinrich
Wackenroder
(1773-98)
Friedrich Schlegel
(1772~1829)
August Wilhelm
Schlegel
(1767-1845)
Ludwig Tieck
(1773-1853)
Novalis (d.i. Fried-
rich von Harden-
berg, 1772-1801)
Friedrich Schleier-
macher
(1768-1834)
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Ro‘mahtik Verfremdung der Wirkiichkeit

»Triffst du nur das Zauberwort« -
Lyrik als magische Gebarde

In den Gedichten von Novalis,
Brentano und Eichendorff erreichte
die romantische Lyrik ihren charak-
teristischen Ausdruck und ihren
Héhepunkt. Endliches begann
durchsichtig zu werden fiir Unend-
liches. Auf den frithen Tod seiner
Geliebten Sophie antwortet Novalis
mit den sechs 1800 gedruckten

Lyrik und Musik

Beethovenscher Musik« gestaltet Brentano die innige
Verflechtung von Musik und Dichtung in der Roman-
tik. Die Musik hebt den Menschen weit tiber alle
Grenzen hinaus. »Und nun klingen all die hellen /
Sternensphiren meiner Seele.«

Ahnlich wie Brentano fiigt der spitromantische
I yriker Joseph von Eichendorff, dem ganzheitlichen
Denken der Romantik verbunden, seine Gedichte in
lirzihlungen und Romane ein. Seine insbesondere
vom Volkslied inspirierten Gedichle umkreisen
wenige Motive. Das einsam wandelnde lyrische Ich

@:lghr«'z.vr[f

T
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Titelseite von Robert
Schumanns Vertonung

des Eichendorff-

Gedichts »Mondnachts,
Zeugnis inniger Verbin-
dung von Dichtung und
Musik in der Romantik

geniefot die blitzende Morgenfrische wie die verhei-
Bungsvolle Nacht, es durchstreift die Felder, Tiler
und Wilder mit dem Blick auf die unablissig dahin-

»Hymnen an dic Nacht«. Die Nacht
ist Liebes- und Todesnacht zu-

Titelentwurf von
Clemens Brentano fur
den 1808 erschienenen
zweiten Band von »Des
Knaben Wunderhorn«

Sprich aus der

gleich, in der, sie durchschreitend,
der Mensch seine Erlssung und
seine Wiedergeburt in einer raum-
und zeitlosen Existenz erfihrt. Wie
Christus so ist auch Sophie den Lie-
bestod gestorben, der fiir die noch
im Raum und in der Zeit Hinterbliebenen kiinftige
Verheifung bedeutet. Das Erlebnis der Liebe und
des Todes 16st die Begrenztheit des Lebens auf und
[t die Ewigkeit ahnen. Endliche und unendliche
Wirklichkeit durchdringen sich auch in den »Geist-
lichen Liedern« (18or1). Am »Tisch der Sehnsucht«

[lieRenden Strome und die aufragenden Héhen und
fihlt sich immer wieder ergriffen von der Sehnsucht
und dem Fernweh im Schmerz iiber sein Begrenzt-
sein in der biirgerlichern Existenz. Die Natur richtet
seinen Blick auf und offenbart ihm die Nihe des
Schépfers. Die Gegenwart ist durchdrungen von der
Ahnung einer héheren Welt, zu der ihm die Sehn-
sucht den Weg weist. In dem berithmten Gedicht
»Mondnacht« entfaltet die Seele ihre Fliigel, »als
floge sie nach Haus«. In der Moglichkeitsform er-
scheint die Wirklichkeit nur noch als Ort des Auf-

Ferne! . .
Sprich aus der Ferne  wird der Mensch der verséhnenden Liebe teilhaftig. bruchs. Volkstiimlich geworden sind Gedichte wie
Heimliche Welt,

Die sich so gerne

Zu mir gesellt.

Wenn das Abendrot
niedergesunken,

Keine freudige Far-
be mehr spricht,

Und die Kranze still
leuchtender Fun-
ken

Die Nacht um die
schattige Stirne
flicht:

Wehet der Sterne

Heiliger Sinn

Leis durch die Ferne

Bis zu mir hin.
Clemens Brentano
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Die Lyrik Clemens Brentanos iibersteigt in kith-
nen Metaphern immer wieder die Wirklichkeit und
verfremdet und &ffnet sie zugleich fiir die Botschaf-
ten aus einer Welt jenseits des beengten und bedriik-
kenden Alltags. Beschwdrt er in »Sprich aus der
Ferne« die unendliche heimliche Welt der Sterne,
verschmelzen im »Abendstindchen« Akustisches
und Visuelles in entgrenzenden Synisthesien (Ver-
schmelzung von Sinneseindriicken) und 16st sich die
Welt im »Wiegenlied« in eine allumfassende, ténen-
de atmosphirische Stimmung auf, so artikuliert sich
im »Frithlingsschrei eines Knechtes aus der Tiefe«
die Sehnsucht des Menschen nach der verlorenen Hei-
mat jenseits der Zeit. In dem Gedicht »Nachklinge

»Abschied« (»O Tiler weit, o Héhen«), »Heimweh«
(»Wer in die Fremde will wandern«), » Sehnsucht« (»Es
schienen so golden die Sterne«), »Das zerbrochene
Ringlein« (»In einem kithlen Grunde«), »Der Ein-
siedler« (»Komm Trost der Welt, du stille Nacht«).

Volksmarchen / Kunstmarchen

Der poetische Charakter des Marchens, seine Weige-
rung, verwirklichte Wirklichkeit einfach hinzuneh-
men, mufte vor allem die Romantiker faszinieren,
die in der volkstiimlichen Uberlieferung die uz-
spriingliche Poesie der Gattung wiederentdeckten.
Zwischen 1812 und 1819 gaben Jakob und Wilhelm
Grimm die zumeist auf miindliche Uberlieferung

Die Brider Grimm,
Gemalde von Elisabeth
Jerichan, 1855
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Romantik' Marchen

lllustration von Otto
Ubclohde (1907) zu
dem Grimmschen Mar-
chen »Rapunzel«

Autoren der
mittleren Romantik
(1805-1815)
Achim von Arnim
(1781-1831)
Clemens Brentano
(1778-1842)
Johann Joseph
Gorres (1776-1831)
Joseph Gorres
(1776-1859)

Jakob Grimm
(1785-1863)
Wilhelm Grimm
(1786-1859)
Zacharias Werner
(1768-1823)

Clemens Brentano,
Gemalde von Emilie
Linder, 1835
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zuriickgehenden »Kinder- und Haus-
mirchen« heraus. Mit ithnen war der
Typus des Volksmirchens geschaffen,
wenn insbesondere auch Wilhelm
Grimm in die iberkommenen Texte
stilistisch und strukturell erheblich
cingriff. Durch Kontamination (Ver-
kniipfung) mchrerer Versionen, Um-
strukturierung der Handlung und ein-
heitliche Stilisierung entstand cin
charakteristischer Mirchentyp. Als
volksttimlich kénnen angesprochen
werden die einfachen Strukturen, der
leicht verstindliche, bildhaft anschau-
liche Ausdruck, die Perspektive der
Zukurzgekommenen und Gliicklosen und schlieR-
lich dic Gliicksfiktion selbst. Prigend wirkt im soge-
nannten Volksmirchen vor allem die weiterhin spiir-
batre Herkunft aus den untersten sozialen Schichten.
Volksmirchen in diesem Sinn sind individuell bear-
beitete kleine Erzihlungen mit iiberkommenen
Inhalten, Motiven und Sinnbildern, die in einfacher
Sprache und nicht komplexer Struktur die soziale
Wirklichkeit des Mangels durch die wunderbare, von
der Kraft des Winschens vorangetriebene Fiktion
der Gliickserfullung poetisch ausgleichen.

Mit den Volksmirchen teilen die Kunstmirchen
Brentanos (»Gockel, Hinkel, Gackeleia«, 1838),
Tiecks (»Die Elfenc, 1811), Hoffmanns (»Der Goldene
Topf«, 1813 /14, »Nufsknacker und Mausekénig«, 1816)
und Hauffs (»Die Geschichte
von Kalif Storche, 1825, »Der
Zwerg Nase«, 1827) als bewuR-
te individuelle Schépfungen
die Fiktion des Wunderbaren,
die aber, von der Wirklichkeit
oft relativiert und durch-
kreuzt, die unerfiillte Alltags-
welt entgrenzt und dabei ein
grundsitelich skeptisches Ver-

Vom Marchen zur Novelle - Romantik:

hiltnis zur Wirklichkeit zu erkennen gibt.
Der literarische Individualstil des Autors
formt die Sprache. Komplexitit zeichnet in
der Regel die Strukturen aus. Die soziale
Orientierung an den untersten Schichten
ist eher untypisch. Statt dessen geht es um
umfassende existentielle und gesellschaft-
lich-geschichtliche Problemstellungen.
Erfiillung findet in betont imaginiren Riu-
men statt, wihrend dic Wirklichkeit ein Ort
fortgesetzten Scheiterns ist. Als beispiel-

haft kann das frithromantische Mirchen
»Hyazinth und Rosenbliitchen« (1797) von Novalis
gelten. Nur jenseits seines sich in Diifte und Klinge

Joseph von Eichen-
dorff, Kolorierte Radie-
rung von Eduard
auflésenden Alltags kann Hyazinth zu sich selbst Eichens, entstanden

finden, indem er triumend in der liebenden Vereini- um 1840
gung mit Rosenbliitchen die héchste Stufe seiner
Selbsterfiillung erlebt.

Grenzgange zwischen Marchen und Novelle Romantisierende Nliustra-
Der Tendenz der Romantiker, Gattungen zu mischen, tion zu Friedrich de Ia
kam die Novelle mit ihren unerhsrten Begebenheiten —Motte Fouqués »Undine«
. von Julius Hoppner,
und {iberraschenden Wendungen entgegen. Beliebt 10 4o 19, Janrhun-
war vor allem die Verschmelzung der Novelle mitdem  derts
Mirchen. Wo sich novellistischer und mir-
chenhafter Stil verbinden, entsteht eine
Spannung zwischen Wirklichkeit und
Moglichkeit, zwischen der GewifRheit des
verlorenen Paradieses und der Sehnsucht
nach seiner Wiedererlangung. Ein klassi-
sches Beispiel stellt Friedrich de la Motte
Fouqués »Undine« (1811) dar. In der
Mirchenwelt einer naiven Harmonie von
Natur und Mensch erfiillt sich zunichst
die Liebe Undines und des Ritters. Der
Einzug des Paars in die Reichsstadt bedeu-
tet die Wende vomn Wunderbaren zum
Wirklichen, vom Mirchen zur Novelle,
Am Ende ist das Gliick des Einklangs von
Natur und Mensch zerstort.
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E.T.A. Hoffmann

Romantik Offnung der geschichtlichen Realitét Romantik

Das Wunderbare und das Grauen —

Der Erzahler E. T. A. Hoffmann.

E.T. A. Hoffmann ist der bedeutendste Erzihler der
Romantik. Seine Erzihlungen gestalten den unauf-

Es mdgen nun wohl schon viele hundert Jahre her sein, da gab es einmal einen alten
guten Fischer, der saf eines schénen Abends vor der Tlr und flickte seine Netze. Er
wohnte aber in einer (iberaus anmutigen Gegend. Der grine Boden, worauf seine
Hitte gebaut war, streckte sich weit in einen groBen Landsee hinaus, und es schien
ebensowohl, die Erdzunge habe sich aus Liebe zu der blaulich klaren, wunderhellen [
Flut in diese hineingedrangt, als auch, das Wasser habe mit verliebten Armen nach !
der schénen Aue gegriffen, nach ihren hochschwankenden Grasern und Blumen und '
nach dem erquicklichen Schatten ihrer Bdume. Eins ging bel dem andern zu Gaste,
und eben deshalb war jegliches so schén.
Die Einleitung zu Friedrich de la Motte Fouqués »Undine« ist charakteristisch
flir die romantische Sehnsucht nach Harmonie von Mensch und Natur

lésbaren Widerspruch von Alltag und Poesie, von der
crfahrenen realen Bedingtheit und dem in der Phan-
tasie geschauten Unbedingten. Medium eines Da-
seins jenscits des Alltdglichen ist fiir Hoffmann das
Kunstmarchen. Sowohl im »Goldenen Topf« (1814)
als auch im »Klein Zaches« (1819) gehen die von der

tindetin der »Undine« das Wunderbare im Poesie erfiillten und geleiteten Figuren schlieRlich in

Wirklichen, so nimmt in Adalbert von Cha- cin wunderbares Mirchenreich jenseits des Alltags

missos (1781-1838) »Peter Schlemihl« (1814) cin. »Ist denn iiberhaupt des Anselmus Seligkeit

etwas anderes als das Leben in der Poesie«, heifit es
am Ende des »Goldenen Topfs«, »der sich der heilige
Einklang aller Wesen als tiefstes Geheimnis der

das Wunderbare seinen Ausgang von einer

menschlich ungeniigenden Wirklichkeit. Am
Illustration zu Hoff-
manns »Klein Zaches«
Natur offenbaret?« von F. Hechelmann,

Die meisten Novellen Hoffmanns erfassen den 1978

Anfang stehen die reiche, aber korrupte biirger-
liche Welt und der Kniefall des armen Schluk-
kers vor dem Reichtum. Mit den Siebenmeilen-

Achim von Arnim, Ge-
mélde von P. E. Strohling

»Aus dem Leben eines

Taugenichts«, Feder-
lithographie von A.
Schroedter, 1842
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stiefeln indes distanziert er sich schlielich von
der materiell beherrschten Wirklichkeit und
kommt in dem Mafle, wie er diese hinter sich
148t, dem Wunderbaren niher.

Uberhaupt zeigt eine Reihe romantischer Novellen
die Tendenz, nach der Erfahrung verengter Wirklich-
keit die gesellschaftlich-geschichtliche Realitit ins
Weite und Utopische zu ffnen. Dies gilt neben
Achim von Arnims »lIsabella von Agypten« (1812),
wo die Zigeunerprinzessin mit ihrem Volk
der materiell verblendeten Geschichtswelt
den Riicken kehrt, ebenso wie fiir Joseph
von Eichendorffs »Aus dem Leben eines
Taugenichts« (1826), wo sich nach Begeg-
nungen mit dem SpieRigen und vorder-
griindig Sinnlichen eine wunderbare Welt
der Erfiillung 6ffnet. Novelle und Mirchen
gehen in der Romantik mannigfache Ver-
¢ bindungen ein, in denen die Begrenzt-
heiten des Alltags im Ausblick auf ein
unbegrenztes Dasein jeweils aufgehoben
erscheinen.

Menschen im Einflulbereich dunkler Michte. Insbe-
sondere in den »Nachtstiicken« treten die Menschen
getrieben von Verletzungsingsten und dimonischen
Verfithrungsgewalten auf. Nathanael in »Der Sand-
mann« (1816) erfihrt an einem traumatischen Wende-
punkt seines Lebens die Besessenheit des Menschen
vom technischen Allmachtsstreben. Der Versuch des
Geschopfs, sich an die Stelle des Schépfers zu setzen,
bringt nur Stiickwerk hervor und reiflt die Opfer in
den Abgrund. »Das Majorat« (1817) zeigt den Men-
schen im Bann politisch materieller Verblendungen.
Die starre Bindung an Besitz und Macht beschwort
einen phantastisch inszenierten Untergang der Ver-
blendeten herauf. Die zerstorerische Herrschaft des
Produkts iiber seinen Produzenten steht im Mittel-
punkt der Novelle » Das Friulein von Scuderi«
(1819). Unter einem bésen inneren Zwang muf der
Goldschmied Cardillac seine Werkstiicke stets wie-
der an sich zuriickbringen, indem er die Kiufer
ermordet. In der spiten Novelle »Des Vetters Eckfen-
ster« (1822) 6ffnet sich die eigentliche Wirklichkeit
nicht den Sehenden, sondern dem Blinden, »der mit

Vielleicht gelingt es
mir, manche Gestalt
wie ein guter Por-
traitmaler so aufzu-
fassen, dafl du es
ahnlich findest,
ohne das Original zu
kennen, ja dafd es
dir ist, als hattest
du die Person recht
oft schon mit leib-
haftigen Augen ge-
sehen. Vielleicht
wirst du, o mein Le-
ser! dann glauben,
daB nichts wunder-
licher und toller sei
als das wirkliche Le-
ben, und daB dieses
der Dichter doch nur
wie in eines matt ge-
schliffnen Spiegels
Widerschein auffas-
sen kdnne.

E. T. A. Hoffmann,

»Der Sandmann«
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Romantik Der romantische Roman

E. T. A. Hoffimann (links)
und der Schauspicler
Ludwig Devrientin dor
Berliner Weinstube von
Lutter & Wegener, Ge
malde von C. Themann

Autoren der
Spatromantik
(1816-1830)
Joseph von Eichen-
dorff (1788-1857)
E.T. A. Hoffmann
(1776~1822)
Friedrich de fa
Motte Fouqué
(L777-1843)
Adalbert von Cha-
misso (1781~1838)
Bettina von Arnim
(1785-1859)
Luise Hensel
(1798-18786)
Ludwig Uhland
(1787-1862)
Justinus Kerner
(1786-1862)
Gustav Schwab
(1792-1850)
Wilhelm Hauff
(1802-1827)
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emporgerichtetem Haupt in die

Sein inneres Auge strebt schon
das ewige Licht zu erblicken,
das ihm in dem Jenseils voll
Trost, FHoffnung und Seligkeit

leuchtet.«

»Wir leben in einem kolossalen
Roman« — Der romantische
Roman als Lebensentwurf

Im Zentrum der romantischen Literatur steht der
von Goethes »Wilhelm Meister« inspirierte Roman
als Ausdruck des charakteristischen Lebensgefiihls
der Fpoche. Ziel ist dic Darstcllung der Bildung
cines Menschen, der liebend und in Auseinanderset-
zung mit der Well reif wird fiir ein crfiilltes Leben in
der Gemeinschaft. Der romantische Roman gestaltet
iiber dic Alltagswelt hinausgehobene Leitbilder, in de-
nen die ideale Existenz in Ahnungen und poetischen
Entwiirfen Konturen gewinnt, ohne allerdings in der
geschichtlichen Gegenwart wirklich Full zu fassen.
Modell einer solchen Romankonzeption ist Wilhelm
Heinrich Wackenroders 1797 entstandenes Werk »Her-
zensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders«. Der Tonkiinstler Josef Berglinger ist ergriffen
von der Sehnsucht nach einem Leben mit der Kunst,
die ihm Weg und Ziel zugleich ist. Aber seine Hoff-
nungen auf den Erfolg seiner Musik werden ent-
tauscht. In seinem friithen Tod spiegelt sich die
Unvereinbarkeit von Kunst und Leben.

Der Kiinstler steht auch im Mittelpunkt von Lud-
wig Tiecks »Franz Sternbalds Wanderungen« (1798).
Der aus der Niirnberger Werkstatt Albrecht Diirers
stammende Maler lernt auf seinen Reisen die nieder-
lindische und venezianische Malerei kennen. Begei-
stert von allem Neuen, findet er nicht zu seiner eige-
nen Kunst. In der Phantasie aber erschlieft sich thm
eine Welt, die nur dem wahren Kiinstler offensteht,
sich aber der Konkretisierung beharrlich widersetzt.

weite Ferne zu schauen scheint ...

Novalis, Klingemann

»Heinrich von Ofterdingen« (1799) von Nova-
lis, der bedeutendste Roman der Romantik, ist
Fragment geblieben. Heinrich wird im ersten,
»Erwartung« genannten Teil allein durch die
Kunst und die Liebe gebildet. In der Liebe zwi-
schen ihm und Mathilde beginnt sich die reine
Selbsterfallung in der unbegrenzten Zuwendung
yum andern zu verwirklichen. Klingsohrs Mir-
chen beschlief3t den ersten Teil. Der zweite,
»Erfullung« genannte Teil, ist nicht mehr ausge-
fithrt worden. Hier sollte das Miirchen Wirklich-
keit werden und die Alltagswelt sich auflésen. Aber
die Uberfiithrung ins Wunderbare, fiir das bei Nova-
lis das Symbol der »blauen Blume« steht, mufite
Fragment bleiben, weil das Mirchen nur geahnt, nie-
mals aber in den engen Grenzen des Alltags verwirk-
licht werden kann. In diesem Sinne fithrt auch
Eichendorff seinen Helden, den Grafen Friedrich, in
»Ahnung und Gegenwart« (1811) nach einer ausge-
dehnten Phase des Schweifens zur Einsicht ins Unge-
niigen der Welt. Am Ende zieht sich Friedrich, allen
weiteren Versuchen, sein Gliick in der Welt zu fin-
den, entsagend, in die Stille eines Klosters zuriick.

In den Ernst August Friedrich Klingemann (77—
1831) zugeschriebenen, anonym erschienenen
»Nachtwachen. Von Bonaventura« (1804) erscheint
die Sinnlosigkeit des Lebens unaufhebbar. Der
Nachtwichter, Jakob Bshme-Leser, Puppenspieler
und Tollhiusler in einer Person, kommentiert bei
seinen nachtlichen Rundgingen die verworrenen
Verhiltnisse in einer deutschen Residenz. Verbun-
den sind die locker gereihten Episoden durch die
trostlose Perspektive des Kommentators, dem die
Ode der Welt fortgesetzt begegnet, ohne daf sich
Ausblicke auf das Unbedingte und Unendliche 5ff-
nen. Der Roman ist Zeugnis der schwarzen Roman-
tik, die das Ungeniigen an der endlichen Welt durch
den konsequenten Verzicht auf poetische Ent-
grenzung bis zum Grauen vor der absoluten Leere
steigert.

"Romantik

Novalis, Geméalde von
F. Gareis, 1799

Clemens Brentanos
Roman »Godwi«
(1801) ist ein ins
Unendliche fortge-
setztes Spiel, in
dem lineare Hand-
lungsablaufe regel-
magig durchbro-
chen, eine Fllle von
Lebenslinien verwir-
rend miteinander
verknlpft und Per-
spektiven standig
verschoben werden.
Ergebnis ist eine
fortschreitende Auf-
16sung von Wirklich-
keit, eine Aufhebung
von Zeit. Gegen die
reale Begrenzung
setzt der Roman die
Entgrenzung eines
von Liebe, Natur
und Kunst erfillten
Daseins.
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Romantik

*

. T. A.Holfmann, »Die
Clixicre des Teufels«.
»Da erhob sich pldtzlich
¢in nackter Mensch bis
an die Hiften aus der
Tiefe empor und starrte
mich gespenstisch an

mit des Wahnsinns grin-

sendem, entselzlichem
Gelachter.« Zeichnung

von T. Hosemann, 1844

Der Kapellmeister
Johannes Kreisler,
Aquarell Hoffmanns,
18415. Die Romanfigur
tragt viele Ziige von
Hoffmann selbst.
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Phantastik und Grauen

In dieser Tradition steht auch Hoffmanns phanta-
stischer Roman »Die Elixiere des Teufels« (1815). An-
geregl durch Lewis” »The Monk« (1796), stellt Hoff-
mann einen unter einer teuflischen Droge mordenden
und vergewaltigenden Monch in den Mittelpunkt der
Handlung. Ein entfesselter Trieb bricht sich Bahn,
alle moralischen Barrieren niederreiffend und sich
ins Anarchische und Perverse verstrickend. Gestalt
gewinnen die Nachtseiten der Natur und des Men-
schen. Die romantische Bewegung 6ffnete den Blick
nicht nur in die Weite ciner moglichen lirlssung,
sondern auch in die Tiefe abgrindiger Verstrickun-
gen. In der fiktiven Doppelbiographie » Die Tebens-
ansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer
Biographic des Kapellmeisters Johannes Kreisler«
(1819 /21) stchen sich Kinstler- und Philistertum
kontrastreich gegentiber. Schrofl’ wechseln die spie-
Rigen Lebensansichten des Katers mit den Episoden
aus dem Leben des in einer hoheren Welt lebenden
genialen Musikers, wobei der Kater seine Ansichten
auf der Riickseite eines Manuskripts festhilt, auf dem
die Biographie Kreislers niedergeschrieben ist. Kreis-
ler ist der Prototyp des romantischen Kinstlers, im
hohen Mafe kreativ und liebesfihig, markant profi-
liert durch den grotesken Kontrast mit der im Kater
verkorperten banausischen Alltagsmentalitit.

»Selbstandige Weiblichkeit« —

Dichtende Frauen in der Romantik

Der romantische Glaube an die urspriingliche Pola-
ritit des Weiblichen und Mannlichen und an die in
der Frau verkérperte Einheit von Natur und Liebe wies
der Frau in der Kunst einen gleichberechtigten Platz
neben dem Mann zu. Die Romantik entdeckte und
wiirdigte erstmals die weibliche Kreativitit. Eine be-
deutende Stellung in der Frithromantik nimmt Karo-
line Schlegel (1763-1809) ein. Sie hatte wesentlichen
Anteil an den Shakespeare-Ubersetzungen ihres Man-
nes August Wilhelm. Wichtig fiir die theoretischen
Vorstellungen des Jenaer Kreises sind vor allem ihre

Dichtende Frauen

geistreichen Briefe aus der Frithromantik.
Ihre wichtigste Leistung ist aber wohl das
Kunstgesprich »Die Gemilde« (1799) an-
lafRlich eines Besuchs der Dresdener Kunst-
galerien. In der Gesprichsrolle der Louise
bekennt sie sich zur Einheit von Produk-
lion und Rezeption, indem das Kunstwerk
durch die Mitteilung der Eindriicke seiner
Betrachter stetig wiichst und an Bedeutung
zunimmt. Ahnlich hatte bereits Novalis den g
Leser als erweiterten Autor gewiirdigt. \

Die literarisch begabteste unter den dichtenden
Irauen der Romantik ist zweifellos Bettina von Ar-
nim, die Schwester Clemens Brentanos (1785-1859).
In dem zum gréften Teil fingierten Briefroman
»Goethes Briefwechsel mit einem Kinde« (1835) ent-
wirft sie in frei schwebender poetischer Phantasie
cin subjektives Goethebild, in das der romantische
Glaube an die unendliche Schopferkraft des Kiinst-
lers eingegangen ist. »Dies Buch gehort dem Konig«
(1843) enthilt ein erfundenes Gesprich mit Goethes
Mutter, in dem die Dichterin fur die Freiheit gegen
spieRige Moral und fiir die geistige und politische
limanzipation der Frau eintritt. Gerichtet ist das
Buch an Friedrich Wilhelm 1V., dem die Dichterin in
schwirmerischer Fehleinschitzung die Fihigkeit
vutraute, ein von allen Privilegien freies Zeitalter des
allgemeinen Gliicks zu begriinden.

Eine oft unterschitzte Dichterin ist die mit Bren-
lano befreundete Luise Hensel (1798-1876). In ihrer
peistlichen Lyrik gestaltet sie die Erfilllung des
menschlichen Gliickstrebens in der unbedingten Zu-
neigung zu einem Gott der Liebe. Die romantische
Sehnsucht nach dem Unendlichen und Unbegrenz-
ten konkretisiert sich in einer allumfassenden christ-
lichen Liebesreligion, wie sie in der Spatromantik
mehr und mehr in den Mittelpunkt trat und die frei-
peistigen Vorstellungen der Romantiker abzulésen
begann. Berithmt geworden ist vor allem ihr Abend-
yebet »Miide bin ich, geh’ zur Rub’«.

Bettina von Arnim,
Radierung von L. E.
Grimm, 1809

!
\

Der versteht in Lust 1
die Trénen ‘

Und der Liebe ewig
Sehnen

Eins in Zwei zu sein,

Eins im Andern sich
zu finden,

Daf} der Zweiheit
Grenzen schwin-
den

Und des Daseins
Pein.

Von Karoline von
Glinderode (1780-

1806) stammen me-

lancholische Gedich- “ ;

te um das Wesen ro-
mantischer Liebes- [
auffassung. i“
il
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Restauration

1818-83
Karl Marx

1830
Juli-Revolution in
Frankreich

1834
Deutschor Zollverein

1835
Erste deutsche Eisen-
bahn Nirnberg-Farth

1840-61

Friedrich Wilhelm 1V.,
Konig von Preusen,
»Romantiker aul dem
Throne, der ab 1841/
42 die Vollendung des
Kolner Doms férdert

1844

Weberaufstand in
Schlesien

1848

Januar: Kommunisti-
sches Manifest;
Februar: Revolution in
Frankreich, dic auf die
Maérzrevolutionen in
Preufsen, Osterreich,
Baden und anderen
deutschen Landern aus-
strahlt;

Mai: Nationalversamm-
lung in der Frankfurter
Paulskirche

1849
Paulskirchenverfassung;
Friedrich Wilhelm IV.
lehnt die ihm angebo-
tene Kaiserkrone ab,
militarische Niederwer-
fung von Aufsténden
1850

Aufoktroyierte Verfas-
sung in Preuien, Drei-
klassenwahlrecht
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Das Zeitalter der Restauration

Entsagung und Emporung

Die Wiener Schlufsakte von 1820 setzte allen libe-
ralen und nationalen Bewegungen ein Ende und
schlof jede Form echter demokratischer Reprisen-
tanz. aus. Mit polizeistaatlichen Mitteln wurde das
monarchische Prinzip, die Vercinigung der Staats-
macht im Staatsoberhaupt, durchgesetzt. Die Restau-
ration, dic Wicdercinsetzung des absolutistischen
Adels in scine vorrevolutioniiren Machlpositionen,
l6sten liefe Resignation, aber auch kritisches Auf-
begehren aus.

Bicdermeier und Junges Deutschland, Bezeich-
nungen fir polare geistige Haltungen der Zeit, sind
im Grunde nur die beiden Seiten ciner Medaille. Je
nach ‘Temperament reagicerte man auf dic enttiusch-
ten politischen Floffnungen mit dem Rickzug in die
[nnerlichkeit oder mit kritischen individuellen At-
tacken auf die Reaktion. Verweist der Begriff Bieder-
mcier auf einen bestimmten Stil der Inneneinrich-
lung, so kam die Bezeichnung Junges Deutschland
(zuerstin Ludwig Wienbargs » Asthetische Feldziige,
1834) auf nach dem 1835 erlassenen Verbot angeblich
staatsgelfihrdender Schriften jungdeutscher Autoren
wie Ludwig Borne, Karl Gutzkow, Heinrich Heine u. a.

Die literarischen Aussageweisen der Zeit sind ge-
prigt von der Ambivalenz des Lebensgefithls. Lyrik
wird zum Ausdruck bejahter subjektiver Isolation,
aber auch leidenschaftlichen Auftbegehrens gegen
die Unterdriickung des Individuums. Drama und
Novelle gestalten ein bis zum Zerreifsen angespann-
tes Konflikt- und Krisenbewufitsein, und im Roman,
im Essay und im Brief versuchen sich die Autoren
des eigenen Standorts in einer Zeit zu vergewissern,
iber der die Stickluft der Restauration liegt.

Problematisches Handein und scheiternde
Helden - Das Drama der Restaurationszeit

Das Drama der Restaurationszeit problematisiert
menschliches Handeln und 138t den Helden regel-
miflig scheitern. Gelegentlich artikuliert sich von

Tiefe Resignation Restauration

Caspar David Friedrich,
Das Eismeer (Die
gescheiterte Hoffnung),
1823/24. Ein gekenter-
tes Schiff unter aufge-
tirmten Eismassen sig-
nalisiert das Ende der
von den fortschritt-
lichen Kraften voran-
getriebenen Befreiungs-
bhewegung. Der Ge-
schichtsflug kommt
zum Erliegen, die Welt
erstarrt unter dem
Eiseshauch der
Restauration.

der Resignation getragene Kritik an der allgemeinen

gesellschafilichen und geschichtlichen Stagnation.
Franz Grillparzer (1791—1872) gestaltet im Nieder-
gang des bohmischen Konigs Ottokar in seinem
Geschichtsdrama »Kénig Ottokars Gliick und Ende«
(1825) das Schicksal des von der Hybris verblendeten
Machtmenschen. Deutlich spiegelt sich in seinem
Verhalten das menschlich und politisch riicksichts-
lose Handeln des Revolutionskaisers Napoleon. Im
Scheitern Ottokars scheint das Scheitern des Fran-
zosen vorweggenomimen.

Intimer ist Grillparzers lyrisches Drama »Des
Meeres und der Liebe Wellen« (1831). Hero, zur
Priesterin bestimmt, gerit in einen unlésbaren Kon-
ikt zwischen ihrem Amt und ihrer Liebe zu Lean-
der. Im Angesicht ihres toten Geliebten erhebt sie
Anklage gegen die Gotter und die Menschen. Eine
Zeit, die den einzelnen durch institutionelle Zwinge
um seine tiefste Erfiillung bringt und ithn zum Opfer
macht, beschwdrt personliche Katastrophen herauf.
Kaum ein anderes Stiick spiegelt so nachhaltig re-
stauratives Bewufstsein wie Grillparzers »Der Traum
cin Leben« (1834). Der Traum von Abenteuern,
Ruhm und Macht endet, in die Tat umgesetzt, kon-
sequent in einem Desaster. Fin bescheidenes Gliick
findet der Mensch allein in der selbstgewdhlten,
idyllischen Beschriankung.
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Restauration Christian Dietrich Grabbe

Hortense. ... Bedenke, was wirde die Welt, wéren alle wie du!

Napoleon. Nun, die wiirde nicht so Gbel.

Hortense. Ewiger Krieg und Larm wiirde aus ihr -

Napoleon. Hortense -

Hortense. Verzeihe Kaiser - Bin ich zu frei, ist deine Glte schuld. — Aber wie viele
Kirassiere, Dragoner, Batterien, Grenadiere, Voltigeurs ziehen wohl schon auf allen
StraBen? -- 0 gesteh’ es nur - ich kenne dich — dir donnern bereits tausend Kanonen
im Haupte - Schone, schone die Jugend Frankreichs, schone die Mitter, welche mit
zerritnen Herzen ihre Séhne in den Tod senden!

Napoleon. Dic Truppen, welche jetzt marschieren, sind Veleranen aus Spanien und
RuBland, haben schwerlich noch Miitter, und hatten sie deren, welche Franzdsin ware
s0 schlecht, ihren Sohn nicht gern dem Vaterlande auf dem Felde der Ehre zu opfern?
Wo stirbt er besser?

Hortense. Feld dor Chre - - sage oft: Feld der - (Sle stockt.)

Napoleon. Sprich.

Hortense. - der Eitelkeit, Christian Dietrich Grabbe, »Napoleon« Ill, 3

Dic grofen Gestalten in Christian Dietrich Grab-
bes (1801-36) Geschichtsdramen sind weniger he-

roische Titer als Opfer beschriinkter Verhiltnisse
und des cigenen Machtwahns. Im »Hannibal« (1835)

L ‘ scheitert der karthagische Feldherr an dem bor-

nicrten Krimergeist seiner Heimat, wihrend
Napoleon in»Napolcon oder die hundert Tage«
(1831) einzig getrieben crscheint von seinem

und Ziele verindernden politischen Handelns

tive und Zukunft desillusioniert. Bereits 1827

hatte Grabbe mit seinem satirischen Lustspiel

»Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung«
zynisch mit seiner in der MittelmiRigkeit und
Korruption verkommenen Zeit abgerechnet.

Der zweifellos bedeutendste Dramatiker der
Restaurationsphase ist Georg Biichner (1813-37).
In seinem Revolutionsdrama »Dantons Tod«

(1835) handelt nicht der Held, sondern der

blinde Fatalismus der Geschichte. Weder der
Christian Dietrich liberale, lebens- und genuffrohe Danton noch der
Grabbe. Figurine von

Ottomar Starke zu

»Scherz, Satire, Ironie . L. . .
und tiefere Bedeutunge, i€, die sie selbstin Gang gesetzt haben, tiberrollt

1937 am Ende beide. »Die Welt ist das Chaos«, resigniert

radikale Fanatiker Robespierre haben eine Antwort
auf die Note des Volkes. Die Revolutionsmaschine-
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zerstorerischen Machtwillen. Die Bedingungen

werden in einer Geschichtsphase ohne Perspek-

Die Dramen Georg Blichners Restauration

Danton vor seinem Tod, »das Nichts ist der zu

gebirende Weltgott.«

Tiefste Resignation und Melancholie beherrschen
auch Biichners einziges Lustspiel »Leonce und Lena«
(1838). Zukunft scheint offenbar nur noch méglich
als ironischer, sich selbst parodierender Entwurf.
Real ist allein die Satire der spieRigen Kleinstaaterei
und der sterilen Adelsgesellschaft. Kurz vor seinem
‘Tod, zwischen 1836 und 1837, entstand Biichners
ragment gebliebener »Woyzeck, ein Stationen-
drama mit szenisch gereihten Episoden, in denen
der Mensch ausschlieRlich als Verlierer und Opfer
Gestalt gewinnt, geschunden, ausgebeutet und um
sein Lebensgliick betrogen. Woyzeck, der seine treu-
lose Geliebte ersticht und sich damit selbst des
Zentrums seines Lebens beraubt, ist der Antiheld
schlechthin, der isolierte, von Gott und der Welt
verlassene Mensch auf dem Weg in die Katastrophe.
Biichners »Woyzeck ist der radikale Gegenentwurf
zur idealistischen Utopie vom Menschen. Im Mir-
chen der GroRmutter ist die Rede von einem eltern-
losen, armen Kind, das von seinem enttiuschenden
Gang zum Himmel auf die Erde zuriickkehrt. »Und
wie’s wieder auf die Erde wollt, war die Erde ein um-
gestiirzter Hafen (Schiissel) und es war ganz allein
und da hat sich’s hingesetzt und geweint, und da
sitzt es noch und ist ganz allein.«

Danton und Robes-
pierre, Plakat von
Voiker Pfliller, 1981

Die Auffassung, die
Blichner Lenz in sei-
ner gleichnamigen
Novelle (1835) in
den Mund legt,
weist bereits auf
den Realismus vor-
aus:

»Der liebe Gott hat
die Welt wohl ge-
macht, wie sie sein
soll, und wir kénnen
wohl nicht was Bes-
seres klecksen; un-
ser einziges Bestre-
ben soll sein, ihm
ein wenig nachzu-
schaffen. Ich verlan-
ge in allem — Leben,
Méglichkeit des Da-
seins, und dann
ist’s gut; wir haben
dann nicht zu fra-
gen, ob es schoén,
ob es haRlich ist.«

Georg Blichner, Pastell,
anonym o.J.
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Restauration Morike und Lenau

Das lyrische Ich zwischen Revolution und
Resignation

Die Geschichtsphase der Restauration brachte eine
Reihe bedeutender lyrischer Leistungen hervor. Das
Gedicht profilicrte sich zum Entwurf subjektiver
Sclbstbehauptung, indem sich das Ich seiner unein-
nchmbaren Innerlichkeit und Erlebensfihigkeit ver-
gewisserte oder sich in unmittelbarer Auseinander-
setzung mit den repressiven dufleren Kriften zu
behaupten suchte.

liduard Mérike (1804-75) wendet sich ab

von ciner enttiuschenden Zeit — »La, o
Welt, o lak mich scinl« -, um unge-
stort mit seinem Selbst in all seinen
Héhen und Tiefen umgchen zu
kénnen (»Gedichte«, 1838). Wie
das echte Kunstwerk, so trigt auch
das Ich seinen Wert tief in sich
selbst. »Was aber schén ist, selig
scheint es in ihm selbst« (»Auf
cine Lampe«}. Zwischen Triumen

7 und Wachen ist der Dichter selbst-
geniigsam eingesponnen im Rhyth-
mus von Nacht und Tag, Sommer und
Winter (»An einem Wintermorgen vor
Sonnenaufgang«).

Eduard Mérike mit

Familie und Schwester

Klara, Fotografie um A . ! .
1860 in leidenschaftlich bewegten Naturbildern, deren

Der deutsch-ungarische Lyriker Nikolaus Lenau
(1802—50) spiegelt seine eigene innere Zerissenheit

idyllischer Schein unter dem Andrang persénlichen
Leidens zerreiflt (»Schilflieder«, »Gedichte«, 1832).
Erst in seinen spiten Gedichten findet er zum Ein-
klang im Frieden der Natur. Aufgehoben und getrs-
stet fithlt er sich im zyklischen Wechsel von Werden
und Vergehen (»Waldlieder«, 1843/44).

In der Verschmelzung mit threm natiirlichen
Daseinsraum erlebt Annette von Droste-Hiilshoff
(1797-1848) die persénliche Befreiung vom gesell-
schaftlichen Druck (»Gedichte«, 1844). Als Geschop!
unter anderen Geschépfen entwichst sie den Ein-
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Von Hoffmann von Fallersleben bis Heine = Restauration

engungen und Beschneidungen und ent- Wer hat die schénsten Schafchen?

Die hat der goldne Mond,
Der hinter unsern Baumen
Am Himmel droben wohnt.

faltet sich harmonisch mit dem wahrhaft
Lebendigen: »Stiler Taumel im Gras«
(»Im Grase«, 1844).

In der Zeit vor 1848, in der Phase des Er kommt am spéten Abend,
Wann alles schlafen will,
Hervor aus seinem Hause
Zum Himmel leis' und still.

sogenannten Vormirz, entwickelte sich
in Deutschland erstmals eine selbstin-

dige politische Lyrik. Ihr zentrales An-

Dann weidet er die Schafchen

Auf seiner blauen Flur;

Denn all die weifien Sterne

Sind seine Schéafchen nur.

Heinrich August Hoffmann von Fal-
lersleben ist einer der bedeutend-

sten Autoren von Kinderliedern.

liegen ist Kritik an den antidemokrati-
schen, reaktioniren Kriften des absolu-
listischen Staatsapparats. Den Anfang
macht Heinrich Hoffmann von Fallers-
leben (1798- 1874), der Dichter des
»Deutschlandlieds«, mit seinen »Unpo-
litischen. Liedern« (1840f.). Thm folgen Georg Her-
wegh (1817- 75), »Gedichte eines Lebendigen«, 1841—
43) und Ferdinand Freiligrath (1801—76) mit »Ein
Glaubensbekenntnis« (1844). In oft leidenschafilichem
PPathos wird die Freiheit als unverduRerliches Men-
ichenrecht eingefordert und werden die Fiirsten als Loreley (»lch weifs nicht
nnertrigliche Behinderungen einer notwendigen de-  was soli es bedeutend),
Heines bekanntes Ge-

dicht aus dem »Buch
der Lieder« in seiner

mokratischen Entwicklung an den Pranger gestellt.
In Heinrich Heines (1797-1856) lyrischem Werk
vereinigen sich alle wesentlichen Tendenzen der

Handschrift

Restaurationslyrik. Kniipft er mit seinem
~Buch der Lieder« (1827) noch an die
romantische Liedtradition an, die er aller-
dings bereits ironisiert, so wendet er sich
i den »Neuen Gedichten« (1844) ver-
stiitkt dem Zeitgedicht zu, in dem er
aktuelle politisch-soziale Probleme ver-
arbeitet. Sein bertihmtestes Zeitgedicht,
Jag »Lied von den Schlesischen Webern,
entstand 1847 als Reaktion auf den
Weberaufstand in Schlesien.

Von vornherein aber schwingen in
Ilvines sogenannter politischer Lyrik

anich skeptische Tone mit, die den ver- e gt
andernden Einflufl des Gedichts auf die P
I'axis in Frage stellen. Heines bleibende o
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Restauration Politische Lyrik

Karl Wilhelm Hubner,
Die schlesischen
Weber, 1844

Heinrich Heine in der
»Matratzengrufte, Kup-

ferstich von J. Frangois,

1852
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lyrische Leistung ist weniger das politische Gedicht

als die Lyrik, in der er sich mit seiner eigenen exi-
stentiellen Sitnation auseinandersetzt. Einen Flohe-
punkt stellt der 1851 erschicnene » Romanzero« dar.
Inshesondere der Zyklus »Lazarus« enthill Heines
intimste Auseinandersetzungen mit den Hoffnun-
gen und Schngiichten des Mengchen und seinen Lei-
den an der eigenen Gebrechlichkeit und der Unvoll-
kommenheil der Welt, Auseinandersetzungen, in
denen sich die Untrostlichkeit einer ganzen um ihr
I.ebensgliick betrogenen Generation spiegelt.

»Goldne Wiinsche! Seifenblasen!
Sie zerrinnen wie mein Leben —
Ach, ich liege jelzt am Boden,

kann mich nimmer mehr erheben.«

Leben uber dem Abgrund —

Das Lebensgefiihl im Spiegel der Novelle

Im Zentrum der restaurativen Novelle steht der ent-
sagende, in Krisen verwickelte und scheiternde
Mensch. Spiirbar werden hinter dem biirgerlich
Geordneten und Idyllischen stets das Chaos und das
Grauen, die Spannungen zwischen kurzfristig erleb-
ter Idylle und dem drohenden Inferno. Charakteri-
stisch ist Jeremias Gotthelfs (d.i. Albert Bitzius,
1797-1854) »Schwarze Spinne« (1842). Eingeschlos-
sen in einem schwarzen Fensterpfosten, lauert die
Spinne, das zerstorerisch Bose schlechthin, unmit-

Tragik und Ausweglosigkeit des Lebens

telbar unter der Oberfliche des 6ffentlichen Lebens.
Zweimal bricht sie durch menschliches Verschulden
hervor und richtet unvorstellbares Leid an. Nur 4u-
Rerste sittliche Anstrengungen sind imstande, das
triebhaft Verderbliche wieder zuriickzudringen. In
einer Zeit gescheiterter revolutionirer Anstrengungen
und der Unterdriickung freiheitlicher Entwicklungen
ist die Sensibilitit fir das Abgriindige des Daseins
gesticgen.

In Annette von Droste-Hiilshoffs ecbenfalls im Jahr
1842 arschicnenen »Judenbuche« zerbricht Friedrich
Mergel an den Verhiltnissen seiner Heimat, die ihm
jegliche Chance, zu sich selbst zu finden, verwehrt.
Nach cinem Leben der Demiitigungen und der Aus-
grenzung erhingt sich das »arm verkiimmert Sein«
und wird noch im Tod durch ein Grab auf dem
Schindanger gedchtet,

Tragisch ist die Grundstimmung in BEduard Mé-
rikes »Mozart auf der Reise nach Prag« (1855). Auf
dem Weg zur Urauffithrung seines »Don Giovanni«
geht dem jungen Komponisten die Fliichtigkeit des
Lebens auf. Fiir einen seligen Augenblick glaubt er,
im Schlofsgarten, wo er eine Orange pfliickt, im
Paradies zu sein. Doch die Friichte sind gezihit. Sein
Handeln ruft die Mibilligung des Girtners hervor.
Es gibt keine Paradiese. Uberall ist das Leben begrenzt
und eingeschrinkt. Dem Kiinstler, der sich im schép-
ferischen Akt verausgabt und verstréomt, ist ein nahes
Ende bestimmt.

Das ausweglose Scheitern eines Lebensentwurfs
als Ausdruck des Leidens an einer perspektivelosen
Zeit schildert Georg Biichner in seiner 1839 postum
erschienenen Novelle »Lenz«. Gemeint ist der be-
kannte Sturm- und Drang- Dramatiker. Es ist die
Fallstudie eines todkranken Menschen in hoffnungs-
los stagnierender Zeit. Die Novelle gestaltet keine
Entwicklungen des Helden, sondern seine Verwick-
lungen in ein tragisch unaufhebbares Schicksal.

Der fruchtbarste Novellist der Zeit ist der dster-
reichische Erzihler Adalbert Stifter (1805-68). In

Restauration

Die Stadt Gottingen,
berihmt durch ihre
Wirste und Univer-
sitdt, gehort dem
Kdnige von Hanno-
ver und enthalt 999
Feuerstellen, diver-
se Kirchen, eine
Entbindungsanstalt,
eine Sternwarte,
einen Karzer, eine
Bibliothek und einen
Ratskeller, wo das
Bier sehr gut ist. ...
Die Stadt selbst
ist schdn und gefallt
einem am besten,
wenn man sie mit
dem Ricken an-
sieht. Sie mu®
schon sehr lange
stehen; denn ich
erinnere mich, als
ich vor fUnf Jahren
dort immatrikuliert
und bald daraus
konsiliiert (verwie-
sen) wurde, hatte
sie schon dasselbe
graue, altkluge Aus-
sehen.
Einleitung zu Heines
»Die Harzreises, ein
Beispiel fiir die be-
liebte Reiseliteratur
der Zeit
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Restauration

Die ungarische Puszta,
Olgemalde von Adalbert
Stifter, 1841. Die
Puszta ist Schauplatz
von Stifters Novelle
»Brigitta«.
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Adalbert Stifter

seiner ersten lrzithlsammlung »Studien« (1844—-50)

ragl insbesondere die bereits 1843 erstmals erschie-
nene Novelle »Brigitta« hervor. Es ist die Geschichte
einer durch die Untreue des Mannes zerstérten Ehe-
und Familiengemeinschaft. Erst nachdem der Mann
fiir seine leidenschaftlichen Verfehlungen gebuifét
hat und thm die innere Schénheit seiner Frau auf-
geht, komml es zu einer Verséhnung der Eheleute.
Dauerhaftes Lebensgliick stellt sich nur dort ein, wo
der einzelne entsagt und sich zu den inneren, lei-
denschaftslosen Werten bekennt.

Aus Stifters zweiter groffer Erzidhlsammlung
»Bunte Steine« (1853) ist vor allem die Erzdhlung
»Bergkristall« (1845) bekannt geworden. Auf dem
Riickweg vom Besuch ihrer Grofeltern am Heilig-
abend verirren sich die Kinder nach einem gewal-
tigen Schneefall in der Gletscher- und Eiswiiste.
Beispielhaft gewinnt im Rahmen der Novelle die
Situation des Menschen Gestalt, sein ohnmichtiges
Ausgeliefertsein an die anonyme, sich seiner Kon-
trolle entziehenden Gewalt. Alles Dasein ist in
letzter Konsequenz ein Dasein zum Ende. Die
Grenzerfahrung bleibt auch nach der wunderba-
ren Errettung der Kinder bedriickend gegen-

wirtig.

Angst und Vergessen

Unheimliche Begegnungen —
Balladische Psychogramme
In einer Phase existentieller Verunsicherungen und
personlicher Verletzungsingste entstehen beacht-
liche phantastische Balladen. Phantastik wird zum
Medium seelischer Krisen zwischen Aggression und
Angst. Richten sich in Heinrich Heines »Belsatzar«
(1822) die phantastischen Krifie noch gegen den hy-
briden Herrscher, in dem sich historisch verfremdet
der absolutistische Potentat spiegelt, so ist Eduard
Mérikes Ballade »Die Geister am Mummelsee« (1828)
crfillt von verfithrerischer Todessehnsucht, von dem
Wunsch, angesichts einer menschlich zutiefst un-
peniigenden Zeit in immerwihrendes Vergessen zu
versinken.

In Nikolaus Lenaus Ballade »Der traurige Ménch«
(1836) begegnet ein Reiter auf der Suche nach Schutz
in einem zerfallenen Turm einem gespenstischen
Monch. Der traurige Wiederginger aus einem Land,
in dem alle Hoffnung zur Illusion geworden ist,
wird dem Reiter zum phantastisch erregenden Sinn-
bild universaler Trauer und eines hoffnungslosen
Todes.

Das Kind, das in Annette von Droste-Hiilshoffs
»Der Knabe im Moor« (1841) durch das als unheim-
lich erlebte, triigerisch grundlose
Moor stiirzt, Verkb’rpert in restaura-
liver Zeit die Situation des Men-
schen, dem eine persénliche Ent-
wicklung versagt ist. Seine Jugend
il ohne Perspektiven. Konfrontiert
it einer seiner Kontrolle entzoge-
nen, von gespenstischem Eigen-
leben erfiillten Aulenwelt, wird
ilim das Haus zum Fluchtort. Dem
~1'rdulein von Rodenschild« (1841)
Iegegnet in einer weiteren Ballade
der Droste in der Osternacht die
cipene Doppelgingerin. In der
Schonheit und Anmut ihrer Be-

Restauration

O schaurig ist's
lbers Moor zu
gehn,

Wenn es wimmelt
vom Heiderauche,

Sich wie Phantome
die Dlnste drehn

Und die Ranke ha-
kelt am Strauche,

Unter jedem Tritte
ein Quellchen
springt,

Wenn aus der Spalte
es zischt und
singt,

O schaurig ist's
Uber Moor zu
gehn,

Wenn das Réhricht
knistertim
Hauche!

Annette von Droste-

Hdlshoff, »Der
Knabe im Moorx,
erste Strophe

Annette von Droste-
HUlshoff, Gemalde von
J. J. Sprick, 1838
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Aus Hermann von
Plckler-Muskau: Land-
schaftsgértnerei (1832/
33). Der Park ist der
vollkommene Ausdruck
eines idyllischen, die
Zeit ausschlieBenden
Raumgefihls. In der
Restaurationszeit ent-
standen cine Reihe
bedeutender englischer
Parkanlagen.
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Reiseliteratur

wegungen liegt das geheime individuelle Bekenntnis

zum ganzen Menschen, zur FHarmonie von Kérper
und Seele. Doch unter gescllschafilichem Druck sieht
sich das Friulein gezwungen, die schéne Doppel-
giingerin zu verdringen. Nach der Handreichung lost
sich die Hrscheinung auf. Zuriick aber bleibt die
gelihmute rechle Mand, Signal der empfindlich
beschnittenen Handlungsfreiheit.

Zeit und Raum -

Die neuen sinnlichen Qualitaten der Prosa

Als Antwort auf die zunehmende Verengung und
Erstarrung der Lebensverhilinisse entwickelte sich
in der Restaurationszeit eine Reiseliteratur, die den
konkreten Aufbruch aus der Philisterwelt als kriti-
schen Anstof erfihrt. Am Anfang steht Heinrich
Heines 1826 erschienene »Harzreise« (s.S. 117), in
der er im Rahmen einer Wanderung, die ihn von
Géttingen bis auf den Brocken fitht, die unverstellte,
nicht entfremdete Natur mit dem verspiefRerten
Restaurationsbiirgertum und dem sterilen Rationa-
lismus des Wissenschaftsbetriebs konfrontiert. In
den »Nordsee-Reisebildern« (1827) iibt Heine ange-
sichts der gigantischen, sich frei entfaltenden Natur
Kritik am herrschenden Adel. Die italienischen
»Reisebilder« (1830/31) erdrtern die Moglichkeiten
geistiger und politischer Emanzipation in einem
Land, das einst die Wiege der Renaissance war.

Rickzug statt sich zu stellen

Ahnlich wie Heine verkniipft auch Hermann von
Piickler-Muskau (1785-1871) in seinen »Briefen
cines Verstorbenen« (1830/31) Raumschilderung und
Zeitkritik indem er in den demokratischen Tenden-
ven in England die reaktioniren politischen Verhilt-
nisse in Deutschland kritisch spiegelt. Durch die
Konfrontation mit den realen Bedingungen in kon-
kreten Geschichts- und Gesellschaftsriumen ge-
winnt die Prosa eine neue sinnliche Qualitit.

Karl Immermanun (1796-1840) entwirfl in seinem
»Miinchhausen« (1838/39) das Modell eines Zeitro-
mans, der im erzihlten Nacheinander keine Entwick-
lung mehr gestaltet, sondern im Nebeneinander von
I'pisoden und Einzelszenen ein komplexes kritisches
Bild der eigenen Epoche zeichnet, indem er deren
Beschrinktheit und innere Hohlheit satirisch hervor-
hebt. Das umfangreiche Oberhof-Kapitel stellt gegen
ie sozialen Mifistinde der Restaurationsphase die
Utopie einer intakten biuerlichen Welt, in deren
Spiegel die Realitit aber um so defizitirer erscheint.

Adalbert Stifter blendet in seinem Roman »Der
Nachsommer« (1857) die gesellschaftlich-geschicht-
liche Wirklichkeit nahezu vollig aus. In landlicher
lImgebung entsteht in intensiver, poetischer Raum-
schilderung die ungetriibte Idylle eines harmoni-
schen Zusammenlebens jenseits von Konflikt- und
Krisenerfahrungen. Das Rosenhaus des Freiherin
von Risach, der sich von allen Geschiften zuriick-
pezogen hat, wird zum zentralen Sinnbild eines
isthetischen Lebensentwurfs, in den sich auch der
lch-Erzahler Heinrich Drendorf schlieRlich fiigt und
wo er sein Gliick findet. Nicht in der Auseinander-
wclzung mit der Welt, sondern sich von ihr distanzie-
rend erfihrt der Mensch seine innere Bildung. Die
/«cit scheint entwertet in dem poetisch suggerierten
Raum menschlicher Selbsterfilllung. Fiir Stifter
nelbst bedeutete der Roman Abrechnung mit der
vipenen Epoche. »Ich habe eine grofe einfache sitt-
liche Kraft der elenden Verkommenheit gegeniiber
Hlellen wollen.«

Restauration

Titelblatt zur Erstaus-
gabe von Stifters
»Nachsommer« von Stif-
ters Freund P. J. N. Gei-
ger. Die Szene zeigt
den Freiherr von Risach
bei der Pflege seiner
Rosen.
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