Tvorivost

3. Tvorivost, tj. kreativita

Tvofivost Ize definovat mnoha zpisoby. Obvykle je vymezovang
jako proces nebo produkt, ale byva vymezovana i jako schopnost
osobnosti tvofivého jedince, ktera se uplatiiuje v disledku jeho Zivot-
nich podminek. Tvofivost Ize rovnéZz definovat procesuainé jako
nachazeni problému, formovani myslenek nebo hypotéz, jejich ovéfo-
vani, resp. modifikovani, ovéfeni a uvedeni do praxe. Je zfejmé, ze
tento proces mlze vést k mnoha druhim produktl — verbalnim, ne-
verbalnim, konkrétnim a abstraktnim.

Obecna nauka o tvofivosti se nazyva ponématika (,ponéma“ je
pojem, kterym se v feétiné rozumi dilo, které vzniklo namahavym, slo-
zitym a zpravidla tviréim zpusobem.)

~Jde nam o pferod ¢loveka z typu uceného a moudrého (tedy
homo sapiens) na ¢lovéka tvuréiho, tj. homo creans. Varuje se pred
&lovékem typu homo technologicus, ktery je povazovan za nekompe-
tentniho, za jakysi poloautomat.“ (Kohoutek, R. et al.: Zaklady peda-
gogické psychologie. Brno, 1996, s. 124.)

,Problematika tvofivosti se pfekryva s oblasti heuristiky, ktera se
zabyva postupy, metodami, jez se uplatfiuji pfi feSeni neznamych pro-
blém, pro které neni vypracovan algoritmus.” (Klusak, P., Darilek, P:
Kapitoly z pedagogické psychologie. Olomouc 1995, s. 99 an.)

Zkoumani tvofivosti a tviréich schopnosti, jejich vyvoje i moznos-
ti se v psychologii v poslednich desetiletich stalo vice méné médni za-
lezitosti. DGvod, proé¢ tomu tak je, vystizné vysvétluje N. Lodge:

Slovo ,kreativita“, esky tvlréi schopnost, se poprvé objevilo v an-
glickém oxfordském slovniku v roce 1972. Dnes se kreativita rozsirila
do mnoha odvétvi priimyslu: reklama, architektura, navrharstvi, mo-
da, filmova tvorba, hudba, balici technika, fotografie, vydavatelstvi,
rozhlas, televize, divadlo a mnoho dalgich. ,...Kreativita a ti jedinci,
ktefi jsou odpovédni za jiskry inspirace, ze kterych se sklada, nepu-
sobi pouze na poli uméni, ale schopnost fesit problémy a zadane
akoly z riznych uhlii pohledu a dosazeni novych vysledk( méa stejnou

hodnotu, ne-li vétsi, ve véda a technologii.“ (Lodge, N.: Rizeni tvarcich
schopnosti. Psychologie v ekonomické praxi, roé. XXXIII, €. 1-2/1 998,
G
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nosti nebyly psychologii ani Zadnou jinou védou do
dne uspokojivé definovany, nebot pozitivisticka véda nedo-
ovat skutecnost, Ze ideje mohou vznikat spontanné. Tuto
véak znala a zna filosofie. Znaly ji i velké osobnosti mo-
ologie, napf. C. G. Jung, ktery v dané souvislosti uvadi na-
,;rajemstvi tvaréi ginnosti, stejné jako svobodné vile, je
entni problém, jejZ psychologie dokaze popsat, ne vsak vy-
&7 tak i Glovék — tvlrce je hadanka, o jejiz feseni se lidska
neprestava rozlitnym zplsobem pokouset, avSak marné.”
6. G.: Basnik. Souvislosti, 1993, &. 2, s. 34.)"
iorismus a reflexologie pojima tvofivost a tvofeni znacné re-
5 jako kombinaci predstav, myslenek, pfip. pracovnich a hro-
xinnosti. Tyto teorie jsou nazoru, Zze predstavy tvlrce se spojuji
dé asociativnich zakonu. V tomto smyslu umélecké, védecke,
5. ale i jiné tvofeni ma svlij zaklad ve specialnim nadani, kte-
e schopnost kombinovat pfedstavy a myslenky na zakladeé
u ziskanych zkugenosti. Tyto nazory jsou velmi blizké imitaci,
hodobé, tedy socidlnimu u¢eni. Podobné Tarde vysvétiuje tvofi-
jejichz vystupem jsou objevy nebo vynalezy, jako kombinace
benych a zvnéjsku prijatych myslenek.
upenci analytickych psychologickych sméri vénovali tvorivé
glovéka pomérné znacnou pozornost, a to predevsim ve
tvahéch o vzniku mytd. Zdroj tvofivosti spatfuji v oblasti neve-
ré se symbolicky manifestuje v nasich snech. V nich pak
nalézat sva nespinéna pfani stejné jako umélecké vykony,
jsou sublimaci nasi touhy po slasti, tj. v terminologii S. Freuda -
ho libida. Psychoanalyza vidéla zdroj uméni v tendenci fesit pro-
vim mystickych postav a pfib&hu viastni uzkosti a krize.
odem tyto tendence Ize velmi pékné vidét napf. ve filmoveé
Woodyho Allana.)
blematikou tvofivosti, pFip. osobnosti tviirce se viceméné spe-
zabyval samoziejmé i S. Freud. Napfiklad v praci Vzpomin-
détstvi Leonarda da Vinciho provadél psychologicky rozbor
i jednoho z nejvétsich umélcd viech dob a na jeho zékladé
Ze Leonardo da Vinci byl homosexualné orientovan. (Blize viz

- G. Jung zemfel v roce 1961.
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Freud, S.: Vzpominka z détstvi Leonarda da Vinci. Z ném
ginalu z r. 1933 prelozil Kratochvil, L., Orbis Praha 1991 )
Podobné jako psychoanalyza spatfuje i analyticka )

C. G. Junga v tvofivém aktu nas unik z l}zkostnycgtsta\?u.p oIS

Umélecky vytvor tak z pohledu — analytickych psychologickych

ri v zasadé pini dvé funkce: SRR

1. Expresivni, tj. vyjadfovaci.

2. Psychoterapeutickou, ktera spociva v tom, e tvofivy akt umozry
je unik z uzkosti zplsobené tim, Ze ¢lovék se nemiize vyjadrit p'ﬂ:
mo, ale je nucen vyuzivat nahradniho fedeni, ¢imz se sniZuje hla-
dina jeho Uzkosti.

f’ersonalisté — zastoupeni piedevsim Allportem, jsou nazoru, 3e

tvofiva Cinnost ¢lovéka je projevem jeho autonomie. Jedinec se p:o(j-

le nich svou tvofivou ¢innosti odpoutava ve svych citovych vztazich

od konvencnosti a naléza tak vlastni osobité formy adaptace. Per-

sonalisté jsou dale nazoru, Ze tvofivost se neomezuje pouze na lidi

s urcitym nadanim, ale Ze je vlastni véem lidskym bytostem. Proto

tvofeni rozliSuji na etické rozhodovani a na autonomii svédomi.

Z predstaviteli gestaltpsychologie se tvofivosti zabyval zejména

K. Lewin. Jeho pojeti Zivotniho pole pojima tvofivou &innost jako ho-

meostaticky prostfedek, ktery je zaméfen do budoucnosti. Autor uva-

di tyto charakteristické rysy tvofivosti:

— spontaneita, pro kterou je typicka vétdi nebo mensi zavislost na
vnéjsich vlivech, tj. tlaku prostredi;

— volba a nalézani novych cilt a prostredku;

— osobitost.

Bruner tyto charakteristiky doplfiuje o:

— Interakci vsech zaZitku individua. (Zejména uméni ma zvlastni moc
vypliovat mezery mezi zku$enostmi, davat Zivotnimu déni konti-
nuitu a celistvost podobné jako citové vztahy jedince. Dochéazi tak
ke spojovani minulosti a budoucnosti, coz zajistuje kontinuitu na-
Seho duSevniho Zivota.)

Jako svym zplsobem zajimavy moment v pohledu na tvorivost

a vyzkum tvofivosti mizeme oznadit rok 1950, kdy J. P. Guilford ve

svém slavném proslovu na Pensylvanské université oznadil tvofivost

za dosud fadné nezkoumané psychologické téma. V tomtéz roce pak
vytvoril kubicky model rozumovych schopnosti a vymezil faktory tvo-
fiveho mysleni. K tomuto modelu dospé&l pomoci kombinaci diver-
gentniho mysleni s produkty a obsahy. Nalezl tak 18 faktoru, jejichZ
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pvla pozdéji matematicky potvrzena faktorovou angly;ou.
st produkovat obsahy je tvofena 3 faktory: flexibilitou,
feseni problémd, Cili schopnosti clac.jp'outat. se od kon-
postupu feseni daného.problemu, senzltvlyltou, tj. gcljopnos:
5t problém, pochopit jeho pOdStatl’J, vs_nmnout si, ze dana
smem, a redefinici, tj. schopnosti def’lnovat problém ne-
¢ili jinak nez je bézné, a to zcgla nove. DIy
f wznamnéjéi monografickou praci na téma tvornfostl se sta-
A. Koestlera (The Act of Creation, 1964), ktery se pokusil
uchopit zavedenim pojmu ,bisociace”. Tento_ pojem ulfontras-
imem asociace a vztahuje se k danym propojenim dfive spo-
slenek. Koestler uvadi, ze v procesu bisociace my§l _tvurce
. 0 daném problému neuvédoméle do té doby, dokud jej spoll{
snou Gasti nékteré informace ,nebisociuje”, éimz dochazi
i freSeni. : '
<atku Sedesatych let akcelerovala ve Spojenych statech pra-
ivité, protoze se Americané obavali, ze rusky naskok v do-
kosmu bude ukazovat na nedostatek védeckeé tvurci potence
ickém vyzkumu. V té dobé dva ameriéti neurochirurgoveé zjisti-
'""poloviny lidského mozku vykonavaji v urcitém rozsahu roz-
kce. Leva polovina provadi logické mysleni (napf. poéitani,
vzy, dedukce apod.), zatimco prava polovina produkuje tvir-
i (napf. predstavy, barvy, hudbu, rytmus, denni snéni apod;).
&ni bylo podepreno praci Roberta Ornsteina, ktery objevil, ze
€né vyhranéné cviceni v pouzivani jedné poloviny mozku
povidajicim zptisobem méné schopni pouzivat druhou polovinu
(Lodge, N.: Ibid., s. 2.)
/na zjiténi M. Gazzanigy zpochybnily toto levo-prave déleni
lidi. Pfesto je jisté, ze tvrci i logické funkce se uskutecnuji
yjch mozkovych strukturach. Neuropsychologové na zakladé
dominantni a nedominantni mozkové hemisféry hovofi o tom,
ominantni mozkova hemisféra (u vétsiny lidi je to prava) je ty-
pro divergentni (rozbihavé), tj. pro nonverbalni mysleni a ume-
ognitivni styl mysleni. Kromé toho ma funkci vybérového emo-
iho filtru. Divergentni zpisob mysleni klade velky duraz na
i Cinitele.
inantni hemisféra (u vétsiny lidi leva) zajistuje ukoly spojené
(mluvenou i psanou). Tato hemisféra zajistuje konvergentni (lo-
) mySleni. Mezi obéma zpisoby mysleni existuje komplementar-

opno
v
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nost. Tato skutecnost sou¢asné znamend, Ze mezi obéma zp(isoby
mysleni existuje neustale propojenost.

Vyzkumem, jakoz i psychologickou diagnostikou tvofivosti, se
v 60. letech zabyval rovnéz Torrance. Dospél k zavéru, Ze tvofivost Ize
definovat mnoha zpusoby, pficemz obvykle je podle néj tvofivost de-
finovana jako proces nebo produkt, avak mlze byt vymezena i na
zakladé osobnosti tvofivého jedince nebo na zakladé podminek pro-
stfedi, ve kterych tento jedinec Zije. On sam pak tvorivost definuje
jako proces nachazeni problému, formovani myslenek a hypotéz
a sdéleni vysledkl. Je nazoru, Ze proces tvofivé &innosti mize vést
k mnoha druhim produktl (verbalnim, nonverbalnim, konkrétnim
a abstraktnim). Souc¢asné uvadi, Zze kazdy akt adaptivniho chovani Ize
povazovat za tvofivou éinnost.

Tvofivost mizeme na zakladé ¢asového hlediska vymezit jako
protipdl lidské zkuSenosti, tj. uceni. Je tomu tak proto, Ze pfitomnost
¢lovéka je ovliviiovana jeho Zivotni historii (zkuSenostmi), ale soucas-
né i jeho budoucnosti (otekavanimi, snahami, aspiracemi, cili atd.).
A pravé k budoucnosti se vaze tvofivost.

Tvofivost je takova ¢innost ¢lovéka, ktera je zaméfena k cilim,
0 jejichz realizaci ¢lovék usiluje. Jedna se viak o takové cile, kterych
dosud nedosahl, ili jeho €innosti vzniklo néco nového. V tomto smys-
lu Lytton hovofi o tvofivosti objektivni a subjektivni.

Objektivni tvofivost je takova, ktera splfiuje pozadavky jako je ob-
jektivni novost, zobecnitelnost, originalita (tedy neobvyklost s tim, co
je znamo v dobé, ve které toto nové vzniklo).

Subjektivni tvofivost se vztahuje zejména k samotné éinnosti je-
dince, k jeho mysleni.

Tvorivost je povaZzovana za nejvy$si, specificky lidsky zpiisob fe-
Seni problému.

Tvorivosti je v sou¢asné psychologii rovnéz minén i komplex psy-
chickych viastnosti a pfedpokladui, které se realizuji za uréitych pod-
minek. K témto vlastnostem a pfedpokladiim pati:

* schopnostni vybava urcité urovné, tj. talent;

* védomosti, dovednosti, uréity stav citovych, moralnich a volnich
vlastnosti;

* urcity stav kognitivnich schopnosti, které se odrazeji jak v prozivani,
tak i v chovani jedince.

Torrance, stejné jako jini, pojima tvofivost jako komplex schopnos-
ti. Ve svém pojeti tvofivosti zdlrazriuje tyto faktory:

82

Tvuréi ¢innost

__ senzitivita k problémdm, tj. schopnost citlivé vnimat problémy a ak-
tivné je vyhledavat;

— fluence, tj. plynulost — schopnost produkovat pohotpvé‘, lehce, v ur:
gitém &asovém rozpéti co nejvetsi mnozstvi psychlckygh produktu
figuralnich, verbalnich, Eiselnych, asociacnich, expresivnich, my-
glenkovych; Ly -

— flexibilita, tj. pruznost — schopnost produkovat od}néne mysﬂlenky
nebo pouzivat pfistupy, které jsou odlisné od béznych vzorcu cho-
Va,nl’; £+ z o

— originalita, tj. schopnost produkovat myslenky, které jsou nove, pu-
vodni, odli$né od béZnych schémat mysleni; "

— elaborace, tj. schopnost peclivé propracovat myslenk_y; s :

— redefinice, tj. schopnost vnimat nebo si definovat realitu jinym zpu-
sobem nez obvyklym a zavedenym.

3.1 Tvofiva (tvhrci) cinnost

Pojmem tviréi ginnost zpravidla rozumime ind_!vic;iuélni ¢innost E.:k.)'
véka, ktera vede k vytvoreni néjakého dila nebo jine hodno’ty, ktera je
nova pro spoleénost, nikoli pouze pro jedince: ktery toltoldllo ngbo i
nou hodnotu vytvofil. Protoze tvaréi ¢innost predstavuje jakou:m ’sluz-
bu druhym lidem i budoucim generacim ve f_ormé pokroku, byva po-
vazovana za nejvy$si stupen socializace jedince. R HpiBle

Prakticky ve véech lidskych ¢innostech d_ocr]azn k E)rgl'mam ¢in-
nosti aplikativnich, interpretativnich, reproduktwmqh a tvurc!ch. Obvy-
kle se tak ve vztahu k tvofivosti rozlisuji tfi druhy lidské alftl.wty: -

Aplikativni (aplikaéni) éinnosti rozumime éivn’noist, ktera je zalgze-
na na schopnosti adekvatné dané situaci pouzit védomosti, pravidla,

vednosti, resp. dfive vnimané. ‘ e
“ ;rerpretaén?éinnost spodiva ve vysvétlovani ,jagehokgh zamevru.
planu, ideje anebo se jedna o praktické provedfa_nl ramcove lnazn'a}ce-‘
ného (napf. zavére¢na fe¢ advokata — obhajce u hIannho hcen!
v trestnim fizeni musi respektovat jak zakon, tak skutkove okolnosti

u). ;
p"psgplodukﬁvm' ginnosti rozumime opakovani postupu, ktery vyPra-
coval nékdo jiny a subjekt se jej naudil jako dovednost nebo védo-

most.
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Obvykle se ve vztahu k tvofivosti rozlisuiji tfi druhy lidske akdtivity:
a) reproduktivni — zpravidla neobsahuje tvofivé prvky, vice méné se

jedna o reprodukci dfive percipovaného (vnimaného);

b) produktivni— v porovnani s pfedeslou zaéina byt tvofiva — ve smys-
lu zlepSovani a rliznych Gprav;
C) kreativni — je vyrazné objevna, heuristicka.

Tvaréi ¢innost Elovéka je podminéna jeho schopnostmi k ni, &ili na
jedné strané jeho vrozenymi pfedpoklady, na druhé strané tim, co se
naucil. V této souvislosti nemame na mysli jen to, co se netyka jeho
ur¢itych védomosti, dovednosti atd., ale i toho, co se tyka jeho ,lidské
dimenze*, jeho osobnosti. Tedy toho, éeho je na té nejobecnéjsi rovi-
né schopen. Literatura, ktera fe$i podminky tvaréi &innosti uvadi tyto:
1. Vrozené pfedpoklady jedince (talent), tj. tak pfiznivé spojeni schop-

nosti, které umoznuje vykonavani tviiréi éinnosti. Sam o sobé véak
nevede v urcité oblasti talent k Gspéchu. K tomu je nutny jeho roz-
voj, napf. v pfipadé hudebniho talentu, tj. hudebniho nadani, je po-
tfeba se naucit noty, tj. ziskat uréité védomosti a cviéit se ve hie na
hudebni nastroj, zpévu atd. Je tieba ziskat potfebné dovednosti.

Talent kazdého ¢lovéka ma urcité meze (jak fyziologické, tak psy-
chologické, napf. primabalerina — fadova baletka, virtuos — barovy hu-
debnik, Sachovy velmistr — hra¢ v $achy atd.). Na tuto skute&nost upo-
zornil R. Koneény, kdyz zaved| pojem ,subjekt mezny, potencialni®.
V této souvislosti bylo jeho zamérem poukazat na to, ze je tfeba, aby
pfi rozvoji talentu byly napinény meze &lovéka, tj. jeho potencionalita.

Neékdy se hovofi o talentu obecném a o talentu specialnim.

Obecnym talentem rozumime schopnost osobnosti lépe a rychleji
se orientovat v nové situaci a rychleji se udit.
Specialnim talentem rozumime specialni schopnost &lovéka, ktera
se projevuje v urdité oblasti (napf. matematika, fyzika, pohyb aj.).
Rovnéz specifické tvofivé pfedpoklady jedince pro védu nebo
umeéni mizeme oznacit jako specidlni talent.
2. Naucené dovednosti a navyky, které umoziuji pretvareni a reorga-
nizaci minulé zkusenosti.® Podle obor( lidské éinnosti se tvofivost
déli na umeéleckou, technickou, politickou, védeckou.

* Pod pojmem tviréi éinnost rozumime pvodni, nové pouziti slozek nebo postup, kte-
ré jsou jiz znamy, ale i vyznamné pozménovani zakladnich principy urcité teorie, vy-
tvareni novych syntéz a rozsahlych poznatki,
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Mezi védeckou, technickou a uméleckou tvofivo§tl’ Ize s;:ra;jt)\ff}rtl
piibuznost zejména ve struktufe tvgfivého pr?“c'esu. ngcoe s umeélce
spojuje vychodiskova citlivost a vnir?avogt vV.UCI prpllaler:\.l:nn;l.r b

Bylo zjisténo, Ze pfi jakekoli un)elecke c!_rln?stl 1(:3 pri o ool
onalné hodnotici vztah k reagté‘. Dai; t:fyélgiz;ig:éor;] l:j:e velc

¥ useni, vyciténi a obje bl

douPc:: rs;dr;i‘\gltj éinnog je typicka domina}ntni hemu;fgra, p(;? (tj.lfir;ée-
leckou &innost pak hemisféra nedominantr)l. Jak llsme jiz L!VE sle ;di]:
mezi ob&ma typy mysleni (tj. konvergentnim a dlyerg’elntmmt)]stawéné
raziuje jejich komplementérnosi. Oba typy mys:.ler:jl. js?uentm iy
propojené. Proto se nekdy hgvon 0 kqnve[gen'tm ac nﬁage i
genci. Pfipomenme jen, 7e divergentni mysleni navic
roky na subjektivni Cinitele.

3.2 Podstata tvaréich ¢innosti

Nejobvyklejsim atributem prace skutetné tvﬁrffiho élovékl;a je pgé
mérné vysoka kvalita jeho prace. To je nét(dy dm{odem ’to ;, p; 5
v komerénim svété predstavuije riziko toho, ze draha tvarci prace

rovna naklady do ni viozené. . aadl 1) iyl g
o Vedle pracovni kvality je dulezity styl tVUF(E’I prace, pncen?z ;x:ear;teo
kdy stava, ze rlzni tvlrci pracuji svym vlastr:lm §tyle_zm a velmi ¢

i nej \ i jaky e jeji tyl prace je.
sou védomi toho, jaky vlastne ]epch styl p , 44
¥ n'l?\Jfﬂréi lidé se razni v pristupu a efektuw?e pfi vpraveni své 1dej? d?
svého dila v zadaném ¢ase a kvalité, tj. v implementaci. Je to zpuso
% IR i e

no tim, Ze pracuji riznym stylem - ZpUsobe P
- Tvarci pro?ekty tak pfirozen& musi nést riziko nezdaru, tzn. i riziko
investice do nich.

3.3 Kritéria tvorivosti

Jako kritéria tvofivosti byvaji uvadény:
1. Objektivnost.
2. Novost.
3. Efektivita.
4. Pfinos nového reseni.
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3.4 Urovné tvorivosti

. V souvislosti s vyzkumy kreativity se dostavila snaha o stanoveni
jgdnotnych, obecné platnych kritérii pro posouzeni vysledku tvofivé
¢innosti. Tato snaha mj. vedla k vymezeni vyvojovych trovni kreativni
tvorby u disponovanych osobnosti.

_ V této souvislosti byla zduraziovana rtizna hlediska. Pro pedago-
glck_oy psychologii se jevi jako vhodné hledisko respektujici ontoge-
nezi ¢lovéka — napf. DuriGovo pojeti trovni tvofivosti z r. 1988. Autor
v ném vymezuje nasledujici trovné lidského tvofeni:

1 E?(presivni kreativitu, ktera je typicka pro piedskolni vék. Jeji hlav-
ni charakteristikou je spontaneita a volnost.

2. P'roduktivni kreativita pfedstavuje 3. stadium vyvoje tvofivosti (viz
plie). Jeji hlavni charakteristikou je to, Ze v této urovni tvofivosti je
jf:dincova tvorivost konfrontovana s realitou, pfiéemz se tak déje na
ukor spontaneity a volnosti.

3. Heuristickou uroven kreativity, kterd ma jako svou hlavni charakte-
ristiku nachazeni nového na zakladé osvojenych védomosti a zi-
votnich zkuSenosti Eloveka.

4, lnpva(?m‘ uroven tvofivosti, pro niz je charakteristické uskutec¢nova-
ni zmén, které inovuji objektivni danosti na zékladé pochopeni kau-
zélnich vztaht v realité.

5, Emergenéni Uroven tvofivosti predstavuje nejvy$si troven tvofivos-
t|.’Jedné se o vysledky tvorivosti jedinctl v podobé novych védec-
k:(chﬂpfistupﬂ, smer(, teorii, paradigmat a novych uméleckych pfi-
stupdl.

3.5 Osobnost tvuréich lidi

r 950bnost tvlr€ich lidi je charakteristicka pfitomnosti nasledujicich
ysu:
— dominance;
— nonkonformita;
— nezavislost na minéni ostatnich;
— nespokojenost se zabéhnutymi rysy.
Pf_itomnost téchto ryst byva souborné oznacovana jako ,kon-

struktivni opozice".

\ vLidé, ktefi tyto osobnostni viastnosti maji, se tézce podrizuji auto-
rité, coz Casto obé strany (autorita i tvlirce) obtizné snaseji.
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Srovnavame-li osobnost tviirce-védce s osobnosti tvirce-umélce,
zjistujeme, Ze osobnost umélce je vice introvertni. Tato skute¢nost
(introverze) byla rovnéz potvrzena i ve srovnani osobnosti umélce
s lidmi stejné vékové skupiny a intelektu. U umeéleckych tvarcl byla
dale zjisténa vyssi celkova uzkostnost.

Tvaréi osobnosti maji v porovnani s normou vétsi a bohatsi fanta-
Zii. Tvaréi osobnost je charakteristicka pfitomnosti potieby tvofit,
emocionalné se angazovat pfi feSeni problému, které ji zajimaji (,po-
sedlost problémem®).

V nékterych psychoanalytickych koncepcich je uvadén v souvis-
losti s tvofivosti regres, tj. sestup na nizsi vékova stadia, v dusledku
potlageni nékterych konfliktt z doby détstvi. Nékdy psychoanalytiko-
vé hovofi o neur6ze, prevaze nevédomi nebo dusevni labilité.

Zduraznéni nevédomé slozky osobnosti ma své opodstatneni
u uméleckeé tvorby.

Labilngjsi emocionalita védce nebo jeho konflikty jsou vsak jiné
nez nevédomé povahy. Jejich plivod muzeme spatfovat v mnoZstvi
objektivnich prekazek, se kterymi se védec setkava v pribéhu svého
tvofivého procesu.

V nékterych pramenech se navic uvadi, ze tvaréi osobnosti prozi-
valy samotaiské détstvi v disledku toho, ze bud vyhledavaly samotu
samy, nebo byly odstrkavany svymi vrstevniky. Uvedena skutecnost
v nich mohla vytvaret pocity nevrazivosti, které se snazily kompenzo-
vat, coz se jim nepodafilo zcela. Z tohoto diivodu jsou schopny se pfi-
zpusobit ostatnim lidem i béznému prostedi, aviak ve skutecnosti je
u nich pfitomna tendence byt odlisnymi a originalnimi. Proto se ne-
obavaiji mit iracionalni nebo bizarni myslenky, dokazi vyzkouset ruzné
napady a riskovat neuspéch. Nepfipoust&ji si, Ze jsou svym okolim
hodnoceny, protoze se domnivaji, Ze za né miluvi jejich prace a tu ma
okoli moznost hodnotit. Vkladaji do své prace svou osobnost. V praci,
kterou odvadéji, byvaji perfekcionisticti a jejich pracovni nasazeni je
znadéné. Préce je pak zcela zakonité jejich slabym mistem, nebot pies
své pracovni vysledky jsou takovi lidé zvy$ené citlivi a zranitelni.

Na zaklad& formy a urovné tvofivé Cinnosti jakoz i jejich produkti
byvaiji nékdy tviiréi osobnosti rozliSovany do dvou typl:

1. Adaptér, tj. zlepsovatel, kterym byvaji jimi Castéji zeny nez muzi. Je
pro né charakteristické, ze zaujimaji ukaznény, pfesny a metodicky
pfistup, ktery se snazi zdokonalit. Jsou orientovani na prostfedky.
Dobfe snageji pracovni rutinu. V pracovni skupiné se snaZi o to,
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aby prevladala skupinova koheze (soudrznost skupiny) a spolupra-
ce jednotlivych élent.

2. Inovator — byvaji jimi nejcastéji mladsi muzi. Pokouseji se o zpo-
chybnéni stavajici praxe. Nesnaseji rutinni préci, pracovni prostied-
ky je zpravidla nezajimaji. V pracovni skupiné vystupuiji spige jako
solisté, zpravidla nestoji o shodu nazori mezi &leny skupiny a sta-
va se, Ze byvaji k jejim jednotlivym &lendim necitlivi.

3.5.1 Vztah inteligence - tvorivost

Vztah inteligence a tvofivosti je &asto diskutovanou otazkou.
V tomto ohledu se riizni autofi od sebe (nékdy i pomérné znaéng) lisi.

.Vysoce nadprimeérné inteligentnich, tzn. vyjimeéné nadanych
a talentovanych jedincti, schopnych tvofivého mysleni, jsou v popula-
ci cca 2 % (podle amerického psychologa D. Wechslera dosahuje
urovné 130-139 1Q 1,6 % populace a drovné nad 140 IQ pouze
0,4 % populace)“. (Musil, J. V.: Uvod do pedagogické psychologie.
Olomouc 1996, s. 33.)

J. Hlavsa uvadi prahovou hranici inteligence pro tvofivost od IQ
100. A. H. Luk a H. J. Eysenck jsou nazoru, Ze je to minimalné 1Q 120.

Noveéjsi vyzkumy vSak prokazaly, Ze neexistuje pfimy vztah mezi
inteligenci a tvréi schopnosti. Skuteénost je vdak takova, ze vétsina
vysoce kreativnich jedinci ma nadprimérnou inteligenci, ktera se
velmi ¢asto pohybuje kolem 1Q 120.

Na obecné roviné mizeme fici, Ze pfiméfeny stupen inteligence je
jednou z podminek tvorivosti, a to véetn& motivace k ¢innosti.

V souvislosti s inteligenci mizeme pfipomenout, ze u védct se
setkavame Castéji s konvergentnim myslenim (jemuz odpovida domi-
nantni hemisféra), kdezto u umélcli se setkavame s divergentnim
myslenim (kterému odpovida nedominantni hemisféra).

Co se mysleni tyce, stoji za zminku, Ze rozli$ujeme dva typy intui-
tivniho mysleni:

1. Intuitivni feSeni neznamého problému na zakladé nevédomého
preskupeni informaci, které mize vyvolat nahodny podnét (tzv. na-
povéda), ktery J. A. Ponomarev nazval tvaréim.

2. Nalezeni spravného feSeni nebo spravné pfedpovédi udalosti na
zakladé shrnuti dfivéjsi Siroké zkudenosti, kterd neni uvédomova-
na. Clovék pak vypovida, ze ,feSeni se vtira samo®.
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3.5.2 Tridéni talent
V literatuie se setkavame zpravidla s timto tfidénim talentd:
1. Naukové.
2. Umélecké.
3, Socialné praktické.
4. Pohybové.

3.5.2.1. Naukové talenty

Osobnosti s naukovym talentem mivaji tviréi schopnosti v rozu-
mové oblasti, charakterizuje je pfitomnost vyspélosti rpyélenkovych
pochodt v uréité oblasti poznavani (pfedevsim v oblasti ab.strakce).’

Lidé s naukovym talentem byvaiji charakterizovani jakq .|n}e_lektua-
lové, zajimaji se o studium a intelektuélni rozhovory, pfip. jiné |nteIeL§-
tualni aktivity. Mysleni téchto osobnosti je soustavné, nespoutane,
fluentni, éasto se vyznaduji vznétlivosti, impulsivnosti, smyslem' pro
humor, naklonnosti ke hie, dobrym pocitem sebedlvéry a viastni du-
stojnosti.

Naukovy talent je:

* univerzalni, tj. véeobecny,

» specialni, tj. viceméné jednostranny: - o

a) jazykovy — tento specialni talent studoval zejména R. Meili. U osob
s timto talentem zjistil: '

— vyraznou schopnost porozuméni jazykove formulovaného,

— vyraznéji bohatsi slovni zasobu, ' e

— snadnost a dokonalost slovniho vyjadfovani, snadny tok feci. (In:

Kohoutek, R. et al.: Ibid., s. 135), iy 4 . A

b) matematicky je podlozen matematickym nadanim v dusledku vse-
obecné matematické schopnosti, kterd se projevuje schop'novstl
zkracovat matematické usudky a operace, jakoZ i schopnosti pre-
chazet od pfimych matematickych vztahii k obracenym. Tato vSe-
obecna matematicka schopnost tizce souvisi se véeobecnou rozu-
movou schopnosti, ale nelze ji s ni zcela ztotoZfovat. Véeobecng
matematicka schopnost nesmi byt rovnéz zaménovana se speci-
fickymi matematickymi schopnostmi (schopnost provédét'ellenlen-
tarni numerické operace, schopnost operovat s prostor_ovyml preq-
stavami. Bylo prokazano, Ze néktefi inteligentni jedinci nemusi byt
v matematice schopni tak jako v jinych oborech. Dale bylo proka-
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zano, ze existuji jedinci, ktefi jsou v matematice vyrazné schop-
néjsi nez v jinych oborech. Vyuka matematiky je pfistupna zejmé-
na analytickému mysleni.)
c) teoreticky,
d) filosoficky,
e) prirodovédny,
f) technicko-konstrukeni, resp. mechanicky &i technicky (vymysleni
a konstrukce novych stroju, projektl apod.) U tohoto talentu hraje vel-
kou roli uroven vSeobecné rozumové schopnosti (inteligence).
V ramci vSeobecné rozumové schopnosti (inteligence) rozlisujeme
jeji dvé formy, a to:
— formu verbalni, resp. pojmovou,
— formu nazorovou, performaéni, pfedstavovou, nonverbalni.
Obé formy mivaji u téhoz zdravého &lovéka pfiblizné stejnou kva-
litativni vysi. (Blize viz inteligence zéaka.)

Formalné byva ve védeckém svété tvofivy potencial naukové na-
daného ¢loveka hodnocen podle poétu jeho publikaci (nejlépe v im-
paktovanych ¢asopisech) a na zakladé indexu citovanosti (pocet od-
kaz( na publikované prace v dilech jinych autoril), rovnéz se uziva
ukazatele védeckého ohlasu (nasledujici pomér: ohlasy: pocéet publi-
kovanych praci).

3.5.2.2 Umélecky talent

Hlavnimi charakteristikami uméleckého talentu jsou schopnost
jemné a citlivé analyzy a diferenciace emoc¢nich podnétli. Emotivita
osob s timto typem talentu se vyznaéuje intenzivnim prozivanim emo-
ci a citd. Daldimi osobnostnimi rysy pak jsou dobra schopnost empa-
tie, senzitivita, umélecké zajmy a zaliby (kresleni, fotografovani, tanec,
zpeéyv, hra na hudebni nastroj, zajem o rlizné druhy uméni apod.). Lidé
s uméleckym talentem mivaji dobré estetické citéni a vkus (kterym
odpovida zafizeni jejich bytu, zplsob oblékani apod.). ,Zvysena sna-
ha presvédcovat o vlastni cené, kterou projevuje tvofivad osobnost,
muze vést k nevrazivosti viéi cizim Uspéchum, zavisti a nepfatelsko-
sti ke kolegiim, neuznavani zasluh kolegu a konkurentt. Néktefi tvofi-
vi jedinci jsou az anarchiéti, navenek nedisciplinovani a nezodpovéd-
ni, dovoluji si détinské kousky atd.” (Kohoutek, R. et al: Ibid., s. 137.)
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Umélecky talent je: ;

a) kreslitsky, malifsky, vytvarny (vytvarna ¢innost ma velky vyznam
pro dugevni trénink, malif musi mit kvalitni jemnou motoriku);

b) spoleensky takt, tj. socialni inteligence (byva zpravidla silnéjsi
u Zen);

c) psychomotoricky a pohybovy (nachazime jej u sportovel a tanec-
nika).

3.6 Etapy tvorivé cinnosti

Byly poprvé popsany v roce 1926 G. Wallasem. Tento autor je na-
zoru, ze v tvardi &innosti mizeme rozlisit Ctyfi etapy:

1. Pripravnd etapa, ve které dochazi ke shromazdovani potfebnych
informaci a materialil k vymezeni pracovniho prostoru. V této eta-
pé se uplatfiuje védomé mysleni. Vysledkem etapy je syceni nevé-
domi tviirce kognitivnim, emocionalnim a smyslovym materialem,
ktery je potiebny pro druhou etapu;

2. Etapa inkubace je charakteristicka tim, Ze tvofivy proces se pfe-
souva z védomi do nevédomi a je rizné dlouhou dobu reorganizo-
van tak, aby mohl byt pouzit ve 3. etapé. S nejvétsi pravdépodob-
nosti v disledku &innosti nevédomi proziva tvirce silnou frustraci,
nebot ma béhem ni malé védomi pokroku ve smyslu orientace k vy-
t¢enému cili. Vzrista jeno konfliktni pohotovost a pocity tzkosti,
proZiva pocity chaosu a neusporadanosti;

3. Etapa iluminaéni je charakteristicka narGstem prozitku Uzkosti, da-
le pak tim, Ze soustfedény material se méni a nahle umozriuje tvlr-
ci jasny vhied do tvaréi problematiky. Tato skutecnost je doprova-
zena pfechodem pocitu chaosu a neuspofadanosti do prozivani
pocitu uspokojeni a Glevy. Dale dochazi k pfepracovani tvlrciho
materialu a k jeho nové syntéze;

4. Etapa verifikacni pfedstavuje jediné piné védomé a zamérné sta-
dium tviiréiho procesu. Dochazi v ni ke konsolidaci a integraci vkla-
da, které tvlrce ziskal ve 3. etapé.

V soudasnosti odborna literatura hovofi o péti etapach tvarci €in-
nosti, které Ize zobecnit do dvou stupfit, a to:

— subjektivniho (v mysli individua)

— objektivniho (objektivné poznatelné vysledky tvrciho procesu).

Konkrétné se jedna o tyto etapy tvirci prace:
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1. Etapa iniciacni, tj. etapa pfipravna. V ni dochazi k rozpoznani pro-
blému, vzniku motivace problém fesit. (Uplatriuje se v ni celkova
senzitivita, schopnost vnimat detaily, citlivost na problémy, flexibili-
ta, vyslovovani otazek, originalita reSeni.)

2. Etapa logicko-operacni spociva v reformulaci problému, akumulaci
znalosti o problému a o jeho feseni, vytvareni hypotéz a alternativ
feSeni, symbolizaci problému pomoci schémat, modell. Ve se ode-
hrava na védomé urovni pomoci logickych myslenkovych postupt;

3. Etapa intuitivné-inspiracni — probiha soucasné s 2. etapou, avak
na nevédomé Urovni. V této etapé rozliSujeme 2 subfaze:

1. Inkubacéni, v niz je védoma tvaréi ¢innost zdanlivé prerusena
a dochazi k zintenzivnéni spontanni aktivity v nevédomi. Tato sku-
tenost se na drovni védomi projevi prozivanim emoci, predstav,
pocitd. Projevuje se rovnéz ve snech.

2. lluminacni, ve které dochazi k pronikani nevédomych obsahu do
védomi a pfinaseni feSeni problému a formulaci odpovédi na dany
problém v podobé ,aha-zazitku“, tj. nahlého vhledu, nékdy ozna-
Covaného rovnéz jako nahlé osviceni, ne¢ekany napad, intuice.)

4. Etapa viastnf tvorby je ¢asti tvaréiho procesu, béhem které docha-
zi k uskuteénéni (tj. objektivizovani) nalezeného intuitivniho feseni.

5. Etapa verifikacni, tj. etapa zavérecna, ktera spociva v ovéreni (ve-
rifikaci) feSeni, dokonéeni realizace fe$eni elaboraci (propracova-
nim) a prosazeni feSeni v praxi.

3.7 Vyvoj tvorivosti

J. Hlavsa hovofi o 3 stadiich vyvoje tvofivosti, a to:

1. Stadium prekreativni (0-6 let), jez je charakteristické maximalnim
vlivem dédiénych a vrozenych dispozic, vlivem stimulace vnéjiho
prostfedi a motivaci ditéte pro vykonavani vlastnich spontannich
aktivit. Jiz v rozmezi 18—24 mésicl zivota déti Ize identifikovat fadu
charakteristik, které svéd¢i pro tvaréi schopnosti. Pozdéji se tyto
projevi v senzomotorickych hrach (rozvijeji vizualné motorickou ko-
ordinaci, jemnou motoriku), konstruktivnich hrach a napodobivych
hrach.

Tvofiva imaginace déti dosahuje svého vrcholu okolo 4—4,5 roku.

Pak nasleduje pokles, ktery neni pravdépodobné vyvojovym jevem,

ale k némuz dochazi v dusledku tlak( prostredi.
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2. Stadium spravnych odpovédi (6-9 let) je charakteristické tim, ze
hrové aktivity ditéte reflektuji nové podminky ditéte (Skola).V tom-
to obdobi Ize jiz identifikovat déti dobfe adaptované a déti nonkon-
formni. V této dobé az do 3. tfidy |ze registrovat postupné zvySova-
ni tvofivosti. Na zagatku 4. tfidy pozorujeme mirny pokles tvofivos-
ti.

3. Stadium kreativni aktivity (od 10—11 let) Hlavsa popisuje jako sta-
dium druhého vzestupu kreativni aktivity po obdobi adaptace na
Skolu. Béhem 5. a 6. tfidy registrujeme opétovny narust tvofivych
schopnosti, ktery je patrny vice u divek. Tyka se spiSe plynulosti
nez originality. Tvofivost se pak plynule rozviji az do obdobi ste-
doskolskych let.

3.7.1 Podminky nutné k rozvoji tvofivosti

Pro rozvoj tvofivych schopnosti se jevi jako Zadouci vzbuzovat
a vést tvofivou aktivitu od narozeni ditéte. Bylo zjisténo, ze pokud je
tato v raném véku potladovana, vyviji se jako imitativni nebo pramer-
na. Potladovani tvofivosti ditéte se uskuteériuje socializatnim tlakem
jiz od jeho raného véku tim, Ze je vystaveno pozadavkim, aby po-
tlagilo svou pfilié Zivou fantazii, pfestalo si vymyslet, chovalo se zpU-
sobné.

J. Hlavsa ve své monografii 0 vychové k tvofivosti uvadi podrobny
seznam antikreativnich a prokreativnich podminek.

Antikreativni faktory tvorivosti (bariéry tvofivosti):

« nedostatek autonomie, postojova uzavienost;

« piilisné zdiraziovani verbalné orientovanych logicko- analytickych
kognitivnich zpGsobll vychovy;

« nacvidovani mysleni v hlavnim sméru — vertikalita;

+ nacvidovani koncentrované pozornosti;

+ potlaéena spontaneita, potlacené intuice;

« destruktivni kritika, zavist, nevrazivost v socialnim prostiedi;

+ nespravné informace nebo jejich nedostatek;

+ mala frustracni tolerance; \ R

« sklon uéitelt udilet vy$8i odmény za kazeri, zdvorilost, intelektualni
konformitu;

« piisny diraz (napt. ze strany rodi¢) na sociélni pravidla a normy;

« nedostatek zajm, precenovani tradice;

+ Casové limity, Gasova tisen;
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+ neumeérny dlraz okoli na prakti¢nost a uzite¢nost;

« lenost, nervozita, neklid, Gzkost, stres, tréma, strach z omylu a cha-
osu.

Prokreativni faktory tvorivosti:

+ spontaneita, invence, inspirace, vyuzivani intuice;

+ prozivani svéta osobitym, novym, jakoby détskym zplusobem;

+ receptivita, pristupnost podnétim, senzitivita, citlivost na problémy,
.oteviena mysl*;

+ potfeba seberealizace vyuzitim vlastniho potencialu a svych schop-
nosti (sebeaktualizace);

+ vysoka frustracni tolerance, velka vitalita, odvaha prekracovat hra-
nice konvenci;

+ dostupnost nevédomého a podvédomého materialu;

+ schopnost nechat své napady, myslenky, pocity, dispozice volné vy-
vérat z podveédomi;

+ radost z ¢innosti pfi zavadéni néceho nového;

+ zmirnéni obrannych mechanismd, inhibic, nizka defenzivita;

+ snaha zavést systém tam, kde nebyl, uspofadat véci;

+ jakoby détska, hrava schopnost fantazirovat, flexibilita, pruznost
predstav;

+ schopnost lateralniho mysleni, tzn. mysleni ve vedlej§im sméru;

+ schopnost myslet nekonvenéné, piivodné, originalné, spojovat;
zdanlivé nesouvisejici véci;

+ orientace na pocity vnitfni svobody a jistoty;

+ dominance s vysokou energii, vytvareni sebeobrazu jako odpovéd-
né osoby, rozhodnost, pozitivni vztah k sobé, sebelicta, sebedlivé-
ra, sebevedomi, ctizadost;

+ porozumeéni sobé samému, vira v uspéch;

+ nezavislé mysleni, postoje, Gsudky a jednani, schopnost osobité in-
terpretovat, redefinovat problém;

+ velka divéra ve spolehlivost svého vlastniho vnimani, mysleni
a svych vlastnich psychickych procest viibec, nékdy az urdita aro-
gance, schopnost a dovednost hajit své nazory a pfit se o né;

+ mensi vazba na socialni a kulturni podminénost, mala konformita;

+ spolecenska duchapritomnost;

+ mirny télesny pohyb pfi mysleni, napft. chlize.
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3.8 Vztah $koly k tvofivym zakim

,Ugitelé hodnoti tvofivé chlapce v 1. az 3. tfidé jako jedince, ktefi
maji ,hloupé, divoké, darebné“ myslenky. Ucitelé také trestaji déti, kte-
ré jsou vytrvalé ve svém presvédéeni, jsou emocionalné senzitivni,
a déti, které nejsou ochotny pfijmout fakta pouze na zakladé sdéleni
bez zkoumani nebo duikazl. Toto chovani je ovéem pokladano za pro-
jev tvofivosti.“ (Dafilek, P., Klusak, P: Ibid., s. 103.)

V ramci tradiéni $koly je odménovana kazen, ochota se pfizplso-
bit nazoru autority a zdvofilost, cozZ jsou viastnosti typické pro konfor-
mitu a nizkou Uroven tvofivosti. Proti tvofivosti rovnéz v tradicni Skole
pusobi i zpisob vyuéovani, kdy uditel vystupuje v roli autority, kdy
jsou chyby trestany a zak se snazi proto chybam vyhybat, kdy Zaci
spoléhaji na pisemné materialy, ze kterych se maiji uCit, respektuiji au-
tority publikujici v jejich uéebnicich, pfip. autoritu ucitele jako nositele
poznani, kdy se nedostateéné oceriuje iniciativa Zaka, kdy je kladen
diiraz na dodrzovani socialnich pravidel, prakticnost, uzitecnost a po-
vinnost. Tim je vak zbaven moznosti fesit problémy tvofivym zplso-
bem. (Tento zpUsob vyuéovani rozviji znovupoznani, pameéf a logické
zdUvodniovani.)

Zaci jsou si védomi toho, Ze projevy jejich tvofivosti nejsou chva-
leny, ale trestany. Tuto skute¢nost Ize ilustrovat na zjisténi zajimavé
souvislosti mezi Urovni ucitele a zaka v aritmetice. Nejvy$si Uspés-
nosti vyuky bylo dosazeno v pfipadé, kdy ucitel i Zak vykazovali niz-
kou Uroven tvofivych schopnosti. Nejhorsich vysledkd bylo dosazeno
v kombinaci: vysoce tvofivy zak a ucitel s nizkou drovni tvofivych
schopnosti.

K tvofivym postupim ve vyuéovani patfi predevsim dotazovani,
experimentovani, explorace, manipulace.
Vétsina uditell je nazoru, Ze je Gcinngjsi tradiéni zpisob vyucovani,
ve kterém se Zaci nauéi vice védomosti. Tvofivy zpusob vyucovani jim
zpravidla nevyhovuje, protozZe je podle jejich minéni zdlouhavy.

3.8.1 Vychova k tvofivosti

Stavajici vychova velmi &asto tvofivost nerozviji. Casto dokonce
tvofivost potladuje. V tomto sméru byva nejcastéji predmétem kritiky
vychova a vyuka autoritativnim zplsobem, predkladani ustaleného
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a neménného programu, ktery vede k pasivité vychovavaného jedin-
ce.

Vychova k tvofivosti znamena zabranéni zavedenych schémat
mysleni. Vychova k tvofivosti by méla sméfovat k vétsi citlivosti a vni-
mavosti k tomu, co je vnimano, k takovému vedeni zaka, které jim
bude poskytovat moznosti myslet a fesit Gkoly i jinou cestou, nez
v ramci mezi, které jim poskytuje jejich zkusenost. Uéitelé by se méli
snazit o trasfer nau¢eného z jednoho pfedmétu do druhého pfedmé-
tu, o to, aby se Z&ci sami pokouseli nalézat principy a pravidla fese-
ni, aby mohli na zakladé svych predchozich védomosti kritizovat pro-
biranou latku apod.

Ucitelé by neméli trvat na tom, aby Zaci doslovné reprodukovali
latku bez toho, ze by ji spravné porozuméli.

K rozvijeni tvofivé aktivity Zaka, resp. Zakovy tvofivosti, vede fada
cest. Lze ji napomahat napf. souborem téchto kroku:

— poskytovani informaci, které u zaka zvysuji citlivost k vnimanym
podnétim. U nejmladsich zaku Ize v této souvislosti zdUraznit po-
zadavek J. A. Komenského na nazornost vyuky, na vyuzivani maxi-
mélniho poétu smyslt pfi seznamovani se s né¢im a uéeni se né-
cemu novému;

— motivace zaka k tvofivym aktivitam poskytovanim vhodnych in-
strukci, které na zaka nepusobi dojmem omezovani (napf. pokus
se navrhnout postup, kterym bychom mohli v co nejkratsim ¢ase...,
nakresli...). Je-li to mozné, poskytujeme Zakim v téchto pfipadech
co nejmeéné informaci a nechavame jim v jejich tvofeni volny pro-
stor. DoZaduiji-li se v téchto pripadech upfesniujicich informaci, sna-
Zime se jim odpovidat neurcité a nekonkrétné;

— v prubéhu praktickych cvi¢eni davame zakim (pokud je to mozné)
mozZnost samostatné prace, kterou nehodnotime. Zjistime-li, Ze se
jim jejich €innost nedari, neponizujeme je poukazem na jejich ne-
schopnost Ukol vyfesit, ale pokusime se je upozornit, ze feSeni,
které zvolili, vede k cili s velkymi obtizemi a pokusime se je navést
na jiny (! — nikoli ,spravny“) postup, ktery sméfuje k vyfeseni jejich
ukolu;

— aktivnim dotazovanim s cilem ziskani kvalifikované kritiky, pfip. vy-
povédi tykajici se nové latky na zakladé jeho dfivéjsich znalosti ve-
deme zaka k pfemysleni o probiraném ucivu;

— pracuji-li zaci ve skupinkach, sestavujeme je tak, aby byly pokud
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mozno homogenni (na zakladé jejich schopnosti). Timto zpusobem
redukujeme socialni stres. S tim pak souvisi i narst sociaini koo-
perace mezi Cleny skupinky. (Bylo zjisténo, ze Zaci s niié{ trovni
celkového nadani byli mnohem tvofivéjsi v homogenni skupiné nez
ve skupiné heterogenni, tj. mezi vice nadanymi spoluzaky, kde zu-
stavali na okraji skupinového déni.);

— pokousime se navozovat tvofivou atmosféru tak, Zze zakim sdélfnj?,
7e jejich tvofivé mysleni i ¢innost jsou oéekavany. Podafi-li se za-
kiim néco nového a spravného, pochvalime vysledek jejich prace
(! nikoli Zaka).

Nejvétsim problémem v pribéhu vyucovani respektujiciho rozvoj
tvofivosti pritom je sladéni spontaneity, iniciativy a tvofivosti Zaka se
zachovanim kazné pfi spinéni uéebnich osnov a programu.

3.8.2 Vztah Zaka k tvofivému spoluzakovi

Spoluzéaci hodnoti svého tvofivého spoluzaka casto jako hloupého
a darebného. Vyvstava tak otazka, zda se skute¢né jedna o jejich na-
zor, anebo zda se jedna o napodobu nazoru ucitelu.

Vysoce tvofivé dité byva vystaveno psychickému natlaku svych vrs-
tevniku, ktefi se snazi ho pfimét ke konvencnosti. Skupina déti nebo
miadistvych prostiednictvim svych sankci (oteviena hostilita, kritika,
odmitani, posméch, ale i Inostejnost, agresivita, pfip. jina sankce) tim-
to zplisobem vyviji natlak na takového ¢lena, nebot pusobi atypicky.
Jisté privilegium si miZe ve skupiné zajistit tim, Zze v roli jakéhosi ex-
perta prispéje nebo pfispiva k plnéni skupinového cile. (V literature
jsou viak dolozeny i pfipady oblibenych tvofivych osobnosti.)

3.8.3 Tvorivost ucitelt

Torrance v 60. letech proved| vyzkum tvofivosti ucitell. Uéastnilo
se ho 3000 uditeldl a studentl uéitelstvi. V nasledujicim textu je pro-
veden pokus o zobecnéni nékterych jeho zavéru:

* ugiteltim &inilo problém originalné vyjadiovat své predstavy;

* ugitelé jsou pfili§ spjati se svym spolecenskym statusem a tudiz
jsou neschopni $iroce rozvinout svou fantazii a nedokazi reagovat u-
volnénou spontaneitou;

* v mysleni ucitelll previada proces analyzy nad syntézou. Analyza
(ve které jsou trénovani) je nutna k nalezeni chyb a nedostatku.
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(Syntéza je nutna k produkci novych struktur, tvofivé mysleni vice

souvisi se syntézou nez s analyzou.);

* potfeba kazné a jistoty ucitele zpUsobuje, Ze se obtizné odpoutava
od svych myslenkovych schémat, coz mu zabrariuje myslet tvofivé;

* ucitelé jsou znevyhodnéni pfi své tvlréi éinnosti v tom, Ze jsou v ne-
ustalém styku s zaky (vétsina tvlrct tvofi o samoté v klidu);

* ucitelé jsou Casto zvykli nalézat jedno spravné feseni a mysleni na
zakladé nékolika moznosti jim ¢ini problémy. Jsou trénovani spise
pro konvergentni mysleni.
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