1. Sprostredkovanie umenia ako povodny princip existencie umenia- od najstarsich
pociatkov do 19. storocia:

Sprostredkovanie umenia je neoddelitelnou sucastou umenia takmer od pociatkov
umeleckej tvorby. Tak, ako sa menilo samotné umenie, vyvijal sa taktiez jeho spdsob
komunikacie s divakmi a odkryvanie myslienok, ktoré v sebe umelecké diela nesu.

V kazdom umeleckom obdobi existovali vedla umelcov aj fudia, ktori sa snaZili ich diela istym
spésobom vysvetlovat a sprostredkovdvat ostatnym. Dejiny galerijnej a muzejnej pedagogiky
siahaju do dalekej minulosti. Prvé zmienky o pociatkoch vychovy a vzdeldvania za pomoci
umeleckych exponatov nachadzame v spisoch o babylonskej risi. Princezna Bel- Shalti-
Nannar vtedy v meste Ur (dnesny irdcky Mugajjar) zalozZila zbierku miestnych staroZitnosti,
ku ktorej zalozila prvy znamy kataldg, teda zakladny supis exponatov. V tomto predchodcovi
dnesného muzea boli predmety zhromazdované preto, aby napomahali vyu€ovani a vychove
nielen pre vladdrov osobny UZitok a radost. Je teda zrejmé, Ze uz v 6. st. pnl. Existovali [udia,
ktorych poslanim bolo sprostredkovanie umeleckych diel a historickych pamiatok ostatnych
[udom. Je jasné, Ze tradicia vychovavat a vzdelavat deti a dospelych vyuZivanim
zhromazdenych umeleckych diel k rozhovorom, hram &i pouceniu a poteseniu, je stara
niekolko tisicroci. Ale uz v praveku pri r6znych ritudloch, bola tloha Samanov rozpréavat

i 0 umeni a jeho prostrednictvom ucit. Z tohto obdobia sa dodnes nezachovali Ziadne
hmatatelné dokazy, ale antropoldgovia tvrdia, Ze Samanské masky a tieZ ich ozdoby tela,
nastenné malby a drobné trojrozmerné umelecké predmety svedcia o tom, Ze vdanom
spolocenstve fudi boli tieto veci spojené so sprostredkovanim aj dalej vysvetlované

a hovorilo sa o nich. Dnes nas taktieZ popisy Pausania, Plinia, Filostrata a inych filozofov,
kniazov ¢i basnikov informuju o podobe mnohych antickych diel, ktoré nezostali zachované.
Mali za ciel komentovat, zachytit a do istej miery aj odhalit umelecké zdelenie obrazov,
stavieb ¢i soch. O zahadnych pociatkoch umenia vSak vieme velmi malo. Neexistuje Ziadna
priama tradicia, ktora by spajala tieto zvlastne pociatky s nasim dneSkom. Existuje vsak
priama tradicia, ktoru predal majster svojmu Ziakovi a Ziak svojmu obdivovatelovi, alebo
napodobovatelovi.

Sprostredkovanie umenia ako ¢innost Specialistov, tak ako ho chapeme dnes, sa stala
sucastou umenia az v poslednych dvadsiatich ¢i tridsiatich rokoch, ale minulost ma staru ako
umenia samotné. V pripade, ak sa jedna o ¢innosti, ktoré sa zaoberaju intenzivnejSim
kontaktom umenia a verejnosti, nie je mozné zamerat sa len na viditelné formy, ktorymi su
napriklad prezentacie vytvarnych diel v galériach alebo popularizacna literatura. Je potrebné
uvedomit si rolu Samanov v pravekych spolocenstvach, taktiez dlohu a funkciu filozofov,
kriazov, basnikov z obdobia antiky a stredoveku, taktiez neskorsiu ¢innost zberatelov
umenia, mecenasov Ci historikov, ucitelov na umeleckych skolach a umelcov, tak sa vytvori
logicky retazec fudi, ktori tvoria spojovaci ¢lanok medzi umeleckym dielom a verejnostou.
Vedla ludi, ktori sa uz priamo alebo nepriamo venovali sprostredkovaniu umenia sa jednou

z najpodstatnejSich sucasti procesu socializacie umenia stala samotnd prezentdcia umenia na



verejnosti. V tomto pripade je otdzne, ako bolo umenie fyzicky pritomné vo verejnych
priestoroch. Je vSak délezité, aby sme nezabudli na reflexiu omnoho dlhSieho obdobia, kedy
galérie v dneSnom slova zmysle este neexistovali, ale umenie uz davno bolo sucastou Zivota
spolocnosti. Prvé teoreticky zname miesta, kde sa sustredili urcité vytvarné prejavy, boli
praveké jaskyne a ritudlne miesta. Jeden z prikladov, ktory na tuto dobu nie je celkom
ojedinely, je priklad jaskyne Lascaux. V tomto pripade je viditelné, Ze na rozdiel od vacsiny
beZnych pristupnych miest boli niekedy tieto praveké ,galérie” po ukonceni vtedajsich
umeleckych prac uzatvorené. Diela, ktoré na tychto miestach zostali ale nadalej boli
sucastou bezného Zivota a prevazne plnili ritudlnu a spolocensku ulohu. SluZili predovsetkym
zdobeniu, v tej dobe jednému z najzakladnejsich funkcii umenia. V renesancii, v obdobi, ked’
sa rozvijaju duchovné vedy a samozrejme aj umenia, vtedy vznikaju prvé rozsiahlejsie
rodinné, vladarske a cirkevné umelecké zbierky. Maju osobitu socializa¢nu funkciu, uzko
vymedzeny dosah, pretoZe nie su verejne pristupné, len majitelovi a jeho navstevam.

V tomto obdobi sa ale rodi sociologicky typ budiceho animatora, pretoze v obdobi
humanitne orientovanych vlastnikov zbierok méZeme vidiet prvych sprievodcov a historikov
umenia, ktorych ¢astou a radostnou Glohou bolo previest navstevu svojou zbierkou a ukazat
najvzacnejSie exemplare.

Za prvého predchodcu galérii vytvarného umenia v dnesnom slova zmysle sa da povazovat
dom Giorgio Vasariho vo Florencii. Jeho Sala dell arti ukazovala délezZitych predstavitelov vo
VyVoji umenia a zaoberala sa povodom umenia, jeho posudzovanim v suvislostiach s okolim.
Na tomto mieste sa stretdvali Vasariho Ziaci z takych istych pohnutok z akych chodia dnes
[udia do galérii. Humanitne orientovani prislusnici Slachty sa v 16. Storoci zacali venovat
zbierkam umeleckych obrazov a kuriozit. V ¢eskom prostredi je takto zndma zbierka Rudolfa
Il., alebo Ferdinanda Herzoga, ktorého zbierka , Raritatenkabinett” je exkluzivnou zbierkou
podivnych a krasnych predmetov. Za pred stupen galérii i z hladiska otvorenosti voci
verejnosti sa da povaZzovat verejna kniznica v Zurichu, ktora v roku 1629 bola zriadena

v budove vyvlastneného kostola. Uz v dobe svojho vzniku, podobne ako tomu je dnes, bol
vyuzivany k prezentacii vytvarného umenia. Napriklad v Prahe je podobne vyuzivana
Zidovskd Synagoga na Palmovce, vytvarnym sympdziam slizi kldstor v Plasich, zricanina
kostola v Panenském Tynci, ¢i byvaly klastor v Dolnych Kounicich. Ak sa zameriame Speciadlne
na verejne pristupné galérie, ich vyvoj sledujeme od polovice 18. Storocia, kedy bola
zverejnend zbierka Maceddnskych v roku 1743. Dal$im posunom v tejto oblasti bolo
otvorenie Casti obrazov z kralovskej zbierky v Luxemburskom paldci na dva tyzdne v roku
1750 a vznik Anglického muzea v Parizi v roku 1759. Vychovne vzdeldvacie funkcie akadémii
vytvarnych umeni, ktoré vznikali na prelome 16. A 17. A storocia, mali nezabudnutelny
vyznam vo vyvoji sprostredkovania umeleckych diel. V ¢eskom prostredi mala zasluhu na
rozvoji verejne pristupnych zbierok Spolo¢nost vlasteneckych priatefov umenia z roku 1796.
Postupne sa muzea zacali Specializovat na urcité oblasti zberatelstva a tak vznikli i samotné
muzed vytvarného umenia. Napriek tomu, Ze zhromazdené diela mohli sledovat
predovietkym Studenti, aj tak sa urcita kolekcia umeleckych diel dostava do kontaktu so
SirSou verejnostou.
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