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Vyznamné tendence v soucasné muzejni a galerijni pedagogice, priklady
z domacich i zahranicnich instituci.

Hlavnim cilem muzejni a galerijni pedagogiky je vzdélavani a proces poznani. A to diky
vyuziti vSech moznosti, které nam muzeum nebo galerie nabizi. Tim mam na mysli pfevdiné
kratkodobé a dlouhodobé vystavy, stalé expozice, interaktivni vystavy, vytvarné ateliéry,
besedy, komentované prohlidky atd. Coz je vlastné rozdil mezi muzeem c¢i galerii a Skolou,
neformalnim a formalnim vzdélavanim. Prostfedi, ve kterém se cely proces odehrava a sila
jeho prozitku. Nalezneme ale také jejich spole¢né rysy. V knize Brdna muzea oteviena
autorka Alexandra Brabcova jasné tyto instituce srovnava. , Ve skole se analyzuje a pldnuje
ucivo a zplsoby jeho preddni. Ani v muzeu vsak pri prdci s expondty nechybi rozvaha nad
obsahem (,ideou”) vystavy a zplsobem interakce s expondty.” (Brabcova Alexandra, Brdna
muzea oteviena, str. 66) A¢ se ndm mohou tyto dva pfistupy ke vzdélavani zdat odlisné,
pravdou je, Ze cil maji stejny.

Muzejni a galerijni pedagogika

Muzejni a galerijni pedagogika je velmi Uzce spjata s interpretaci a zprostfedkovanim
umeéni, a jeji kofeny sahaji az do Babylonské fiSe a to diky princezné Bel-Shalti-Nannar. Jejim
zamérem bylo pomoci uméni vzdélavat mladou generaci o kultufe svych predkli. Muzea a
galerie, jak je zndme dnes, proZivaji svij vzestup teprve v druhé poloviné 19. stoleti, kdy se
zacinaji schranovat umélecké sbirky, a prezentuji je svému okoli formou vystav.

Smyslem muzea neni pouhé vystaveni umélecké dila, ale také jiz zminéné
zprostredkovani uméni divakovi. Za prikopnika v oboru galerijni pedagogika povaZujeme
Alfréda Lichtwarka, ktery rozvinul metody besed pfed origindlem. Samotny kontakt
s uméleckym dilem se totiz v zadném pripadé nedd nahradit reprodukci. Proto i dnes pfi
vlastni tvlrci aktivité béhem galerijnich animaci na vystavach zlstavame v blizkosti
zprostifedkovavaného dila.

V 80. letech, kdy se muzejni a galerijni pedagogika zacala rozSifovat ve Francii a
Némecku, jako aktivizujici ¢innost divaka a uméleckého dila, u nas stale prevazoval princip
komentované prohlidky. Tento pfistup se zménil aZz na pocatku 90. let, ¢emuZ vyrazné
prispéla prace Jaroslava Brozka a Igora Zhore, ktefi se vyrazné pohybovali na rozhrani mezi
vytvarnym uménim a vytvarnou vychovou, a také se vénovali problematice zprostfedkovani
vytvarného dila.

Aktivizaci divaka v oblasti vytvarného uméni mlzZeme sledovat jiz v 60. letech ve formé
happeningll. Z pasivniho divdka se stava spolutvlirce a vnimani uméleckého dila je daleko
silnéjsi nez pfi pouhém divani se. To vSe bereme v potaz pfi vytvareni galerijnich animaci.
Kazdy lektor si na pocatku musi jasné stanovit cil a formu, jak k nému dojit. Musi znat
dllezitd fakta o vystaveném dile nebo umélci a mit interpretacni schopnosti. Jeho role by ale
méla zlstat spiSe jako role pomocnika a radce pfi vnimani dila. V opacném pripadé, kdy
nedojde ke komunikaci s divaky, Ize o¢ekdvat, Zze misto tv(rci aktivity bude galerijni program
naplnén pouhou komentovanou prohlidkou. To je pravé ona hranice mezi teoretickym
doprovodnym programem galerie a praktickym programem, na které se pohybuji galerijni
animace. Ty byvaji podlozené nejen teoretickym pozndnim, ale také praktickou zkuSenosti.
Dalsi moznosti vnimani uméleckého dila pfindsi programy mezioborové, jako napriklad
koncerty mezi vystavenymi dily apod.



V mnoha doprovodnych programech muzei a galerii se pouzivaji rizné pom(cky. Asi
nejznaméjsi je muzejni kuftik, ktery prevzala vétsina vystavnich instituci z pafrizského Centre
G. Pompidou. Obsah takového kuffiku mUZe byt tematicky zaméreny, tfeba pro tvorbu
konkrétni techniky, nebo miZe obsahovat katalogy a materidly o umélci. Navstévnik vystavy
si jej mUZe zapUjcit a samostatné ho vyuZivat, nebo je pfipraveny pro praci ve skupiné béhem
galerijnich animaci.

Pristup(l, jak vést galerijni animace, je velmi mnoho. Vzidy zaleZi na konkrétni osobé,
kterd dany program pofada, a na skupiné ucastnik(l, pro které je program vytvoreny. Vzdy je
potifeba brat na védomi hlavné vék divakud-tvlrcd a pocetnost skupiny. V knize Slovem, akci,
obrazem uvadi autor jedné z kapitol Radek Horacek dvanact typ(i animacnich program, mj.
divak v roli specialisty, umélec v roli animatora, animace jako verejna komunikace, animace a
poznavani pamatek nebo animace jako prostor vlastni tvorby. (Fiser Zbynék, Havlik Vladimir a
Hordcek Radek, Slovem, akci, obrazem, str. 180 — 191)

Détsky ateliér v pafizském Muzeu moderniho uméni

Myslenka vybudovat takovy ateliér vznikla jiz v 60. letech a zabyval se ji André Malraux,
a do existujici podoby se dostala az v 70. letech. Hlavnim cilem Détského ateliéru je pfriblizit
nejmensim navstévnikim dulezZitost uméni v naSem Zivoté a odraz naseho Zivota v uméni.
S détmi v tomto ateliéru pracovali pfimo umélci a snazili se o rozvijeni détského vnimani a
vyjadrovéani. VSechny aktivity Détského ateliéru Uzce souvisely s programem muzea, ale
neztracely svoji volnost. Program Détského ateliéru byl uréeny jak Skolam, tfidam, tak i
jednotlivedm. Animace, které probihaly na vystavach, ale s Détskym ateliérem nesouviseli.
Postupem casu zacal Détsky ateliér spolupracovat i sostatnimi kulturnimi institucemi
v regionu a se zahraniéim, vznikla tak moZnost putovnich vystav. (KOLEKTIV AUTORU, V dialogu
s uménim, str. 33 — 40)

Skola vytvarného mysleni

Na podzim roku 1985 se poprvé uskutecnil kurz neprofesiondlnich vytvarnikG — Skola
vytvarného mysleni, jejimz hlavnim inicidtorem byl Igor Zhot. Pravé tento kurz mUzeme
povazovat za predchiddce soucasné formy zprostfedkovani uméni. Naplni totiz byla
interpretace vytvarného umeéni za pomoci vlastni vytvarné zkusenosti. Neslo ale o pouhé
malovani ¢i tvorbu objektl, hlavnim bodem se stalo vicesmyslové vnimani. ,K tradi¢nim
vytvarnym smyslim — ke zraku a hmatu — jsme pridali sluch, a nékdy také Cich a chut. Kdyz
jsme se zabyvali chizi jako fenoménem pohybu a tviircem naseho osobniho prostoru, otevrel
se pfed ndmi cely rejstfik moznosti...“ (KOLEKTIV AUTORU, V dialogu s uménim, str. 47) Cely
proces takového vnimani ¢ini z nejistého divaka citlivého vnimatele vytvarného uméni.

At uZ tomu, o co usiluje muzejni a galerijni pedagogika, fikdame aktivizujici programy pro
verejnost, vytvarné dilny, workshopy, edukacni programy nebo galerijni animace, hlavnim
smyslem zUstava kontakt s uméleckym dilem a vlastni prozitek.
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