Zprostiedkovani uméni pro znevyhodnéné skupiny
Z dosahu zraku; moZnosti receptivni arteterapie v galerijni expozici
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receptivni arteterapie- v pripadé galerijni pedagogiky nabyva tato podoba zamérného plsobeni mezi
vytvarnym dilem a navstévnikem formatu vytvarné dilny.

Hmatova expozice

Je pottebné si uzfejmit, jakou roli hraje popis zobrazeni a vypravéni pribéhu dila a jak je dalezité
védét, nac ukazat. Tyto aspekty ovliviuji kvalitu setkani nevidomého s vytvarnym dilem a jeho
nasledny vytvarny projev, pokud je do programu zarazen.

Zprostiedkovat umélecky predmét, ktery je ve stalé expozici a ktery je ,,zasklen” ve vitring, znamena
zvolit cestu i jiné interpretace. V anglo- americkém uceni a vzdélavani nevidomych a slabozrakych se
stdle vice vyuziva multimodalniho ptistupu, odvozeného z postupt psychologické terapie. Je zalozen
na myslence, Ze kazdy ¢lovék mysli, citi, jednd, néjak se chova, vnima3, je obdaren predstavivosti a
komunikuje. Kazda z téchto ,,modalit” (zplsob) interakce clovéka s prostfedim by méla byt fesena a
zapojena nejen v rdmci terapie, ale také v uceni osob se specidlnimi vzdélavacimi potfebami. Myslime
si, Ze multimodalni pfistup vyuZivajici vSech vzajemné se ovliviiujicich rozméra osobnosti je
uplatnitelnym postupem i v receptivni arteterapii.

O co v receptivni arteterapii jde? Informace je potfebné predat formou, kterd nevidomému a
slabozrakému dovoli poznatek aktivné zpracovat. Jisté plati, Ze vétSina komentovanych prohlidek a
prednasek v galerijnim prostoru je uréena pro (stojici a v lepsim pripadé sedici) vidici. ZaloZena je na
potvrzeni vykonu umélecko-historické erudice interpreta, kterym je vétSinou kurator, autor vystavy
nebo expozice. Cilena je povétSinou na kognitivni slozku uceni.

Koncepci galerijni pedagogiky obohacujeme tim, Ze podnécujeme spontaneitu ndvstévnika a zaroven
hledame zpUsoby sdéleni, které nejlépe vyhovi jeho senzorickym a motorickym moznostem a
psychickym vlastnostem.

Gabriela Simkovd, Ceské moderni sochafstvi — hmatovd expozice. In Dotykejte se, prosim!, Priivodce
hmatovymi projekty, Praha 1998

Seniofi jako cilova skupina muzei uméni a galerii
Zprostiedkovani uméni formou outreach
Mgr. Alice Stuchlikova Ph.D.

Seniofi= nehomogenni skupina
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Projekt: Galerie na cestach za znevyhodnénymi skupinami- princip mobilni galerie obsahuijici
originalni dila, zvukové nahravky a fotografie z ateliér(i, popt. vystav vyznamnych soucasnych ceskych
autord

Zamér projektu: diskuze a animace se znevyhodnénymi lidmi rlizného véku v jejich pfirozeném
prostiedi komunity (seniofi, hospitalizovani lidé, pfislusnici minorit, jedinci se smyslovym nebo
télesnym postizenim a dalsi)

Smyslem komunitni prace je posilovat ,, dobré sousedstvi“ (...), zvySovat vzajemnou toleranci a
snizovat predsudky i strach. Cilem komunitni prace je vidy dosdhnout zmény ve prospéch harmonie
komunitniho prostredi.

(NOVOTNA 2010, s. 108-109.)
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Ateliér Fénix, hledani formatu a historie vytvarnych dilen

Vytvarné dilny v galerii patfi k vyznamnym edukacnim nastrojam, jejichZ prostfednictvim muzea
uméni naplnuji svou zakladni verejnou sluzbu - interpretaci vytvarného uméni, které je hlavnim
predmétem jejich odborné Cinnosti, pro verejnost.

Narodni galerie v Praze patii mezi prikopniky téchto aktivit u nas. Dlouholetd lektorka Sbirky
orientdlniho uméni - PhDr. Gabriela Simkova - v predkladané studii shrnula své teoretické i praktické
zkusenosti z nékolikaletého projektu Ateliér Fénix, ktery byl pfipraven pro stalou expozici asijského
uméni v Narodni galerii v Praze. Projekt je v galerijni edukaci vyznamny, jak systematickou
metodickou praci v ramci zaZitkové interpretace asijského uméni, tak ohlasy u navstévnik( galerie,
ktefi se cyklu nebo jednotlivych dilen zdcéastnili.

http://www.mc-galerie.cz/edukacni-cinnost/metodika-a-zpravy/atelier-fenix-hledani-formatu-a-
historie-vytvarnych-dilen/

,Zdostupriovanim.. dilo bud' v originale nebo v reprodukci uvddime do zrakového nebo sluchového

“wu

viemu osoby, kterou vychovavame ,uménim Stefan Szuman, O uméni a vychové, str. 64

LZptistupnovani uméleckych dél... vede k vychovné aktivité, pfi niz je vychovatel prostfednikem mezi
uméleckym dilem a jeho vnimatelem.”

L,Zpristupnovani uméleckého dila spociva v tom, Ze nékomu, kdo to jesté neumi nebo umi jen malo,
uéinné pomahame odhalovat, poznavat a pocitovat estetické rysy a hodnoty uméleckych dél. Cilem
zpfistupnéni uméleckého dila je vychovat u vnimatele schopnost pozndavat, porozumét a prozit
umélecké dilo a nalezité je zhodnotit.” Stefan Szuman, str. 68

Galerijni animace a zprostfedkovani uméni, Radek Horacek

ot

Z ditéte se stane ,zak"” nebo ,zakyné”, z nevzdélaného ,subjekt vzdélavani“. Pojmem
,Pojmenovavany a utvareny subjekt” nemame na mysli Zadné popreni ani degradaci zaka a ucitele
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jako osobnosti, pouze zde opoustime tradici esencialistického chapani subjektu jako univerzalni a
sebevédomé identity, jeZ pfedchazi socidlnimu, tedy diskursivnimu plsobeni a situuje lidskou bytost
do procesu enkulturace v specifickém institucionalnim edukaénim prostredi, aniz bychom ji chapali
jako pasivni ,,objekt” systému. Univerzalni subjekt, domnéle obecnd, rodova identita v neutralnim
prostredi, jiz neni konceptem, ktery by v soucasném stavu socialni praxe a jeji reflexe obstal. (str. 80)

Zminovanym dispozitivem edukacniho prostredi, do néjz dité ve skole vstupuje obecné rozumime
historicky a kulturné proménlivy soubor normuijicich pravidel a snad, ktery ovliviiuje sociadlni chovani.
Jde zde nejen o plsobeni ve smyslu konceptualnim, ale dispozitiv se projevuje i jako prostorovy
architektonicky ,, diagram” a technologicky ,aparat” (strategické usporadani disciplinujicich praktik a
technik). (str. 82)

Diskurz umeéni a vzdélavani, Marie Fulkova
AngaZované uméni a socidlni prace, Romana Bartirikovad

Nejucelnéjsim prostiedkem, jak Ize upoutat pozornost verejnosti k néjakému spolecenskému
problému, je zorganizovat cilenou a vizudlné pritazlivou medialni kampan. (str. 43)

Socialni prace na rozdil od socidlné angazovaného uméni nesmi v prvni fadé lehkovainé
predpokladat moznost onoho ,,vysmeknuti“. Umélec s ni miZe pocitat jako s vedlejSim produktem,
ktery bude Zit svym dalSim Zivotem, bude na sebe nabalovat dalsi vyznamy a rozpouta dalsi procesy,
jez mohou byt také v jistém smyslu uzitecné, mozna pro néj samotného, mozna pro nékoho jiného.
Umélec odchazi stfedem, jeho prace neni definitivni, konecnd, problém neni vyresen jednou pro
vzdy. (...) Pomahajici pracovnik si luxus otevieného koce své prace nemuze dovolit. Jeho ¢innost,
jakkoli maze byt tvrdi, je linearni, sméfuje od dil¢ich ukoll k naplnéni obecného cile. (str. 48)

Studenti Ustecké katedry vytvarné kultury se béhem svého studia pokousi formulovat vytvarny
projekt, jenZ co nejlépe zhodnoti komunikacni a socializacni aspekt uméni a navdzie na vyrazné
socialné angazované umélecké projekty soucasnosti. Sledovanim aktudlnich ,zhavych” témat ve
spolecnosti rozvijeji svou schopnost bezprostiedni reakce na tyto impulzy i v ramci vlastni vytvarné
tvorby a zarovern se uci uvédomovat si mozné dopady na cilovou skupinu, v pfipadé néjaké formy
participace dalSich osob na projektu také formu manipulace s uc¢astnikem nebo divakem. (...)
Zvelebuji tedy spolecného prostory panelového domu, sazi kvétiny do predzahradek svym
spolubydlicim, pokousi se komunikovat s nepfijemnou sousedkou nebo s mistnim bezdomovcem
lehkymi intervencemi do jejich ,hajenstvi“. (str. 48-9)

Zprostiedkovani uméni jako moznost vychovy k vizudlni gramotnosti, Vendula Fremlova

Jak tvrdi Gordon Graham, umélecka dila mohou zprostfedkovat imaginativni porozuméni lidské
zkusenosti v nejsirsSim smyslu- zkusenosti vizudlni, sluchové, hmatové, emociondlni, mentalni... Dle
Grahama je vSak podstatné, Ze tento proces predpoklada pohyb od uméni ke zkusenosti, nikoli od
zkuSenosti k uméni, ackoliv, jak dale, ne pfilis dirazné dodava, oba tyto procesy se predevsim

v tvorbé a také ve vnimani uméni vzajemné prolinaji a dochazi ,,mezi nimi ¢asto (...) k né¢emu, co
bychom mohli nazvat dialogem®. (str. 95)

Hodnota vizualniho uméni neni odvozena nebo podtizena mife shody s realitou. Uméni je hodnotné,
jen pokud je zdrojem poznani. Stejné hodnotné je uméni abstraktni ¢i konceptudlni, jako uméni



zobrazivé ,realistické”. (...) Vnasime-li uméni do svéta a to se stava jeho plnohodnotnou soucasti,
soucasti nasi zkusenosti, toho, co zazivame, pak je to uméni formované dobou, dobovym a
spolecenskym ocekavanim, vkusem. (str.95-6)

Zprostiedkovani uméni, at jiz v ramci hodin vytvarné vychovy, galerijni animace nebo tvirci dilny,
tedy v rdmci formalniho, neformalniho nebo informalniho vzdélavani, predstavuje nékolik vzajemné
propojenych dynamickych pochod, které osciluji mezi uménim a zkusenosti. Dilo zprostfedkovava
urcitou zkusenost, ovsem samo je zprostfedkovdno zkusenostmi a dovednostmi pedagoga Ci
galerijniho lektora. Setkavani a seznameni divakl s uméni je zintenzivnéno zazitkem vlastni tvorby,
v niz plsobi aktivné riizné emotivni slozky, které ale v tomto pripadé maji kognitivni charakter. Tato
zkuSenost totiz poznani zprostfedkované uméleckym dilem ovéfuje a €ini z néj poznani nabyté a
osvojené. Toto poznani se pripojuje k predchazejicim poznatklim a spoluutvari urcity zaklad, ktery
potom déle ovliviiuje a formuje nejen vnimanim, ale i porozuménim dalsim uméleckym diltim.(...)
Kazdy Clovék ,shromazdi“ béhem svého Zivota urcitou sumu zazitk( s uméleckymi dily a obrazy nebo
obecné s vizualnimi symboly, které se stavaji soucasti jeho zkusenosti a dale ho ovliviuji. Ovliviuji
nejen dalsi vnimani uméni, ale téZ prozivani svéta kolem nas. ,,Zplsob, jakym zhlédnuti obraz ¢i
poslech hudby pretvari skutecnost, se kterou se setkdvame jindy a jinde, patfi k jejich kognitivnimu
charakteru.” Uméni tedy v tomto smyslu sméfuje ci fidi nase vnimani umélecké i mimoumélecké a

rozsifuje nase poznani. (str. 97)

Soucasné umeéni dnes samo pronika témér do vSech sfér lidskych aktivit véetné védy a vyzkumu a
poskytuje tak moZnost, jak tyto systémy zkoumat a provéiovat. Cerpa z jejich specifik, napodobuje
jejich strategie a postupy, vstupuje do verejného (medialniho) prostoru. Byva pouzivano jako kriticky
nastroj, ktery demaskuje strategie moci a manipulace, a upozorfiuje na aktualni problémy. Tak se
velmi ¢asto stava nastrojem poznani nejen uméleckého, ale i obecné kulturniho, socialniho,
politického, ekologického, védeckého... Vytvari své vlastni svéty, které se oteviraji nejen jejich tvirci,
ale i divaklm a jejich obrazotvornosti. Na druhé strané se samo uméni stava spotfebnim a
komercénim artiklem, komoditou, ¢asti zabavniho primyslu, institucionalizuje se a vstupuje do
procesu globalizace. Zde mizZeme pripomenout velké prehlidky typu biendle, které jsou dlleZitou
soucasti dnesniho fenoménu nomadstvi- turismu. (...) Vytvarna vychova, a obecné vytvarnd a galerijni
pedagogika, kterd k tomuto svétu nepochybné patfi, ma jedineCcnou mozZnost vyuzit mezioborového
smérovani uméni a uméleckych postupt jako zplsobu poznavani soucasné spolecnosti a kultury
vCetné kritického pohledu na sebe samu. Tedy moZnost vyuZzit uméni jako aktivniho nastroje pro
rozvoj vizualni gramotnosti- citlivého vnimani, které upevnuje a prohlubuje vztah ke kulturnimu
dédictvi, a kritického mysleni, které zamezuje tvorbé rasovych, genderovych, ndboZenskych
predsudkl a stereotypu a prispiva k rozvoji obéanské spolecnosti. (...) Budeme-li vnimat
zprostfedkovani uméni jako nastroj vychovy k vizualni gramotnosti, kterd jedince pfipravi a vybavi
schopnostmi, dovednostmi a postoji pro volny a kreativni pohyb ve vizudlnim prostredi, nabyva tento
obor dlleZitosti a potfebnosti i v jinych (a nejenom vzdélavacich) oblastech. (str. 98- 9)

Verejny diskurs vytvarného uméni, Radek Hordcek a Pavel Krepela (eds.), Brno 2010

Zprostiedkovani vytvarného uméni a zazitku z tvorby détem ze sociokulturné znevyhodnujiciho
prostfedi, Romana Barttrkova

Multikulturalismus, podle prof. Miroslava Petruska: je fakt souZziti odliSnych etnickych, jazykovych,
nabozenskych, nadrodnich a jinych minorit s majoritni spole¢nosti, tedy koexistence, kooperace a



vzajemna interakce mezi odliSnymi , kulturnimi identitami“ v ramci jednoho spolecenstvi (statu). (...)
Neustalé poukazovani na kulturni odlisnosti urcitych skupin obyvatelstva mlze byt zkreslujici, jelikoZ
potlacuje identitu jednotlivce a napomaha k rozsifovani kulturnich sterotypd. Casto se také stava, ze
se i samotni prislusnici téchto skupin, v tomto smyslu ,,znevyhodnénych”, proti zvyhodnovani a
afirmaci ohrazuji. Akcentovani jinakosti byvd mnohdy kontraproduktivni a multikulturni vychova by
méla byt tedy spise interkulturni nebo jesté |épe interpersondlni a odehravat se v prostoru mezi
Zivotnimi zkusenostmi jednotlivca.

Spolecensky status sociokulturné znevyhodnéné skupiny obyvatelstva je nezavidénihodny a
negativné ovliviiuje moZnost rozvoje osobnich a spolecensky vyznamnych aktivit, mezilidskych
vztahu, kulturni a zajmové Cinnosti. Aktivni pfistup ditéte a jeho rodiny ke vzdélani mGze byt ucinnym
nastrojem k prekonani ostatnich mechanismu socidlniho vylouéeni a neni pochyb, Ze Uroven vzdélani
déti urcuje i budoucnost socialné znevyhodnénych. (str. 265- 6)

Mezi aktivitami, kterymi se takové dité muze jiz v ranném véku a nasledné ve Skole pozitivné
formovat, maji nesporny vyznam hra a ¢innost zaloZené na spontaneité a tvofivost. Tyto aspekty se
objevuji ve skolnim prostifedi zejména u skupiny predmétd, které nazyvame vychovami. (...)

V procesu integrace sociokulturné znevyhodnénych déti bychom méli usilovat nejenom o
zprostiredkovani pozitivnich kulturnich model(i spolecnosti socidalné ukotvené a ekonomicky zajisténé,
ale zabyvat se také otdzkou jejich vychovy a pfimérené kultivace- ve smyslu vzdélavani a
zdokonalovani, aviak s védomim akceptovani jejich socidlni ¢i kulturni odliSnosti. PFi absenci
vyraznéjsi kulturni orientace rodiny zlstava ucitel, vychovatel nebo lektor tim, kdo mlze pomoci
vhodnych prostfedki cestu ke kulture a uméni détem otevfit a proces jejich osobni kultivace zapocit
nebo v lepsim pripadé rozvijet. Déti z periferie, tj. ze slabSich sociadlnich vrstev maji ¢asto opozdény
vyvoj nejenom jazykovych, ale také vytvarnych forem.

... haprostou vétsinu sociokulturné znevyhodnénych déti tvori déti romské. Pro tvorbu téchto déti je
charakteristicka zazitkovd a namétova chudoba. Pochopit vytvarny projev téchto déti, potazmo déti
Zijicich v prostredi socialniho vylouceni, vyZzaduje tedy nejenom |épe poznat toto prostiedi, ale znat
také rodinné zazemi, jejich postoje ke vzdélani a k Zivotu, zajmy, estetické védomi, zvyky a predevsim

jejich mentalitu. (str. 266- 7)

Analyza specifik vytvarné tvorby déti z minoritnich skupin, Daniela Valachovad

Détsky vytvarny projev povazujeme za zdroj mnohych poznatk{ a moznosti poznani ditéte-
soustiedime se predevsim na vliv kultury a socialniho prosttedi a a vytvarnou tvorbu minoritnich
skupin déti.

Détska kresba ma podle Piageta ve vyvojové fadé ditéte misto meze symbolickou hrou a obrazovou
predstavou. Obrazovou predstavou vyjadfuje dité snahu napodobit skute¢nost. Dité neni pasivnim
prijemcem informaci, ale vybird a interpretuje to, co vidi, slysi a citi ve svété kolem sebe. Nékteré
prostredi dava ditéti vice pfileZitosti uplatnit se, rozvijet vlohy a schopnosti, jiné prostredi mize
brzdit jeho rozvoj a plsobit opacné. (str. 270)

Vytvarnd tvorba v aspektech kvality Zivota u jedinct s mentdlnim postiZzenim v domovech socidlni

péce, Pavel Sochor




Diagnostikujeme tu snizenou schopnost ucit se navzdory vyuziti specifickych vzdélavacich postupim
a metodam. Pfestoze je v zavislosti na etiologii mozné urcité zlepseni, horni hranice dosazitelného
rozvoje takového Clovéka je dana- jak zavaznosti a pficinou defektu, tak individualné specifickym
prijimanim plsobeni prostredi, tj. vychovnych a terapeutickych vliv(. Jadrem vytvarné edukace vidy
zUstavalo vizudlné- obrazné mysleni, rozvijené prostfednictvim vytvarného projevu a podminéné
tvlréim empatickym vztahem clovéka k lidem, k pfirodé i k sobé samému. (...) Komunikace o
obraznych predstavach odrazejici kvalitu Zivota probiha ve vSech znakovych systémech, které jedinec
s mentalnim postiZzenim funkcéné ovlada nebo ma dispozici z bezprostiedniho okoli (mluvena re¢,
pismo, hudba atd.) Jednotlivé druhy uméni, jako je hudba, vytvarné umeéni, divadlo, film, jsou
chapany jako svébytné znakové systémy. (...) Uspé&$na komunikaéni strategie musi byt u lidi

s mentalnim postiZzenim zaloZena na uceni. | alternativni komunikacéni systémy (piktogramy,
makaton,atd.) pracuji s pochopenim vizualné obraznych znakovych systém(. Zahrnuji jak znakové
systémy rlznych etap a styl(Q, tak i produkty soucasné multimedialni kultury. Lidé s mentalnim
postizenim si v dlisledku neosvojeni ¢i omezené znalosti béZznych sémantickych komunikacénich
systém pouZivanych majoritni spolecnosti Ci jejich peCovateli vytvati vlastni znakova schémata a
vzorce, které jsou urceny ke komunikaci pouze ve své komunité nebo s vlastnim Ja. (...) Rozmérem
individuaini prace s tvlircem s mentalnim postizenim, je rozvijet tésnou a vzajemnou vytvarnou
komunikaci v dialogu ve tfech fazich: podnét, motivace, vytvarna cinnost (proces) a sebehodnoceni
jedince v reakci na vytvoreny artefakt. (...) Casto lze zpétnou vazbu vypozorovat spise na projevech
chovani jiz v pribéhu vytvarné cinnosti, doprovazené nepredstiranou spontaneitou. Vytvarny
pedagog v tomto procesu iniciuje podnéty a vijemy, snazi se motivovat chut k samotné vytvarné
¢innosti. (str. 280- 1)

V soucasnosti tedy existuje interdisciplinadrni pojeti vytvarné vychovy, ktera se zabyva celym
prostorem univerzalni kultury véetné minoritni skupiny lidi s postizenim. Jeji oporou je koncept
symbolické vizualni komunikace, ktery je podminén socialné a reflexivitou vidéného. Pfedmétem
zkoumani tvorby jsou vizudlni artefakty i expresivni projevy, jejich provedeni (médium, technika,
kompozice) a jejich plisobeni v kontextech kulturnich vzorcli. Zminény socio- kulturni prostor jiz neni
tfidén pouze ve kontextu ,vysoké” ¢i ,nizké” kultury, ale hlavni diraz je kladen na autenti¢nost
kontextu, v némz artefakt Ci projev vznika. Namétem vyucovani ve specidlni vytvarné vychové se tak
muUZe stat v tomto pojeti jakykoliv artefakt s identifikovatelnym obsahem vnimatelny pro osobnost

Clovéka s mentalnim postiZzenim. (str. 282)

Mezigeneracni porozuméni ve vytvarné pedagogice pro seniory, Véra Uhl Skfivanovd

V rdmci oboru Vytvarna vychova byva doposud pozapominano na cilovou skupinu senior(, ackoliv
pravé tento obor, umoznujici zprostfedkovani vizualniho vyrazu jako zptisobu komunikace, nastroje
k rozvoji kreativity a posileni identity osobnosti, ma seniorlim, co nabidnout. (...) Vytvarna
pedagogika se seniory je u nds ¢astéji vnimana jako urcité pracovni terapie, ktera ma slouzit
predevsim k zabaveni, vyplnéni ¢asu. Orientace na konecny produkt je pak dalsim privodnim rysem
danych ¢innosti. (str. 286)

Terapie uméni pro seniory.

Verejnost a kouzlo vizuality, Rozvoj teoretickych zdkladd vytvarné vychovy a otdzky
kulturniho vzdélavani, Radek Horacek, Jan ZaleSak, 2008, MUNI



Vytvarnd dilna, Hana Babyrddovd

Role dilny v soucasnych uméleckych a umélecko- pedagogickych skolach

Dilna by mohla mit kli¢ovy vyznam zejména jako forma vychovy mladych adeptl uméni na stfednich

a vysokych skolach s uméleckym zamérenim. Zatimco na ostatnich typech $kol a institucich jako jsou

muzea a galerie je povaZovana za doplfiikovou formu vzdélani a vychovy na skolach uméleckych by se
v budoucnu mohla prosadit jako zakladni vzdélavaci forma. (str. 47-8)

Interaktivni pedagogika sehrava v kontextu novodobych vzdélavacich program( stale dllezitéjsi roli.
Dilna je pro interaktivni pedagogiku velmi vhodnou formou edukace, a to zejména pro svoji
otevienost a flexibilnost (dilna je proménlivou, dalo by se fici fenomenalni vychovnou formou,
protoZe realizovana dilna je vidy v néem neopakovatelna- je vidy oteviena improvizaci a
necekanym podnétlim). (...) jednou z forem interaktivniho vzdélavani se mize stat pravé dilna.
Koncentrace na urcity problém interdisciplinarni povahy ve zkraceném casovém obdobi m(iZe pfinést
zajimavéjsi vysledky, nez kdyby byla vyuka rozmélnéna d kratSich, ale béhem delsiho ¢asového
obdobi odehrdvajicich se period. (...) Nejptirozenéjsi formou ziskavani zkusenosti s vlastni tvorbou a
zaroven ucinnou formou nabyvani poznatk( z oblasti uméni je pfimd ucast na tvorbé tak, jak ji
umoznuje prave dilna. (str. 48-9)

Také interaktivni pedagogika, jejimz cilem je zaclenéni postiZzenych do Zivota zdravych, mize dilny
vyuzivat jako netradi¢ni formy vzdéldvani, kdy vedle zdravych pracuji postizeni. (...) Jinym ptikladem
je dlouholeta uspésna funkce specidlnich dilen u nas i v zahranici. Dusevné postiZeni tady vytvarné
tvori s pomoci kontaktnich osob. Lidé s dusevnimi poruchami maji totiz pro vytvarnou tvorbu zvlastni
dispozice. Profesor Max Klager z Heidelbergu: jeho hypotéza spociva v tvrzeni, Ze trvalé dusevni
poruchy, napfiklad poruchy typu Downova syndromu, jsou postizeni v komunikaci (verbalni
komunikace u téchto lidi neexistuje anebo je velmi slaba). Lidé takto postizeni jsou schopni
symbolizovat své vztahy ke svétu ve svych obrazech, pfipadné trojrozmérnych dilech, a navazovat tak

v jadru rovnocenné kontakty se svych okolim stejné jako lidé zdravi. (str. 50- 1)

V oblasti tzv. muzejni pedagogiky se totiz klade stdle vétsi dliraz na déni- animaci pribéhu artefaktu- a
na procesy souvisejici s myslenkovymi kontexty existence dila. Proces zprostfedkovani uméleckého
dila prostfednictvim dilny se vyznacuje hned nékolika specifickymi kvalitami. Umélecké dilo
pozndvané prostrednictvim vlastni ¢innosti je jakoby znovu vytvofeno. Animator v galerii se snazi
znovu ozivit klicové momenty vznikani dila: jde o archeologii ve smyslu rekonstrukce tvlirciho
procesu. (str. 56)

ProZitek ve vytvarné edukativnim procesu, Jan Rezd¢

Interkulturni vzdélavani: ptiprava na Zivot v multikulturni realité, pfiprava na socialni, politické i
ekonomické aspekty interakce mezi lidmi s odliSnym sociokulturnim zdzemim. Snahou IKV je vytvaret
zpUsobilost lidi chapat, respektovat jiné kultury nez svou vlastni, komunikovat a kooperovat

s pfislusniky jinych sociokulturnich skupin a obecné zlepSovat vztahy mezi majoritou a minoritami. P¥i
osvojovani téchto dispozic se ve vzdélavacim procesu vyuzivaji rizné vyukové metody a pfistupy jako
dramaticka vychova, kritické mysleni, kooperativni uceni a dalsi. Jedna se zejména o zazitkovou
pedagogiku. (str. 156)

Vliv vytvarné tvorby na osobnost jedince s mentdini retardaci v ustavni péci, Pavel Sochor




Obsah vytvarné tvorby pro jedince s mentalni retardaci predpoklada ziskani predevsim téchto
kompetenci:

- Vytvarné osvojovani skutec¢nosti zamérené na rozvoj poznavacich schopnosti, na rozliSovani
tvarové a estetické hodnoty véci a seznameni se s jejich funkcemi, na rozvoj pozornosti,
vnimani, predstavivosti a paméti.

- Dekorativni a prostorové prace spojené s experimentovanim, pti kterych se Zaci seznamuiji
s vybranymi materidly a technikami, zaméfené rdmcové na oblast kresby, malby,
prostorovych artefakt(i a dekorativni prace.

- Vytvarné uméni a Zivotni prostredi, které rozviji hodnoceni rliznych oblasti uméni, seznamuje
s dily naseho a svétového umeéni, s kulturou bydleni, odivani...

Za vytvarné vyjadrovaci prostfedky povazuje Roesolova (2001) vytvarny jazyk, a to prvky vytvarné
feci a kompoziéni vztahy mezi nimi. Prvky vytvarného jazyka a jejich usporadani vyvolavaji psychické
reakce- pocit klidu, energie, smutku, harmonie, radosti aj. proto o nich hovofime také jako o
prostiedcich vyrazu. Dalsim vyjadfovacim prostfedkem jsou nastroje, materialy, postupy, které ditéti
umozni se vyjadrit. Material vyvolad emotivni reakce spojené s haptickymi zazitky a podobné plisobi i
stopa nastroje. (str. 162)

Jedinci s mentdalnim postizenim maji snizeny rozsah zrakového vnimani. Nejsou schopni plné pochopit
perspektivu. Obkreslovanim pasivné, dle obrysu predlohy, se posili smysl pro rozliseni figury a pozadi
i smysl pro konturu. Osvédcuje se technika dokreslovani celku motivli podle vlastni predstavivosti.
Jedinci s mentalni retardaci nejsou pfi ndstupu do skoly spravné pojmenovat barvy. Velky vyznam ma
citéni barvy.

Symbolické vyjadfovani (Babyradova, 2002). Uvadi symbol jako jeden z nejpfirozenéjsich prostredk
socializace. Symbol, ktery si clovék postupné vytvari a pfijima na urcitém stupni vyvoje spolecnosti, jiz
jako vytvoreny tvar, ktery se objevuje v feci, ordlnich a performativnich projevech i v tvorbé
hmotného prostredi.

Hordcek, Galerijni animace a zprostredkovdni uméni

Cim komplikovanéjsi je soudobé uméni, tim vice je tfeba vénovat se jeho zprostfedkovani.(...)
Prostfednictvim vlastni praktické zkuSenosti si tak mohou ovéfit dil¢i ¢ast z Cinnosti, jejiz vysledek

v podobé muzejniho exponatu maji pfed sebou. (...) Zejména pro déti je podstatné vhodnéjsi, kdyz na
vystavé mohou vedle poslechu vykladu i samy néco vytvaret. Jejich schopnost soustifedéni na
teoreticky vyklad je podstatné nizsi nez u dospélych a naopak prostfednictvim praktické Cinnosti jsou
schopny osvojit si poznatky pevnéji.

PostiZeni jako determinant ve vztahu divak — dilo

Télesné a smysloveé postizeni vyZaduji v galerijni praxi ¢asto rozsifené nebo jesté vice promyslené
podminky interakce. Télesné handicapovani pottrebuji bezbariérovy pristup, ktery uvitaji i seniofi.
V Moravské galerii v Brné (dale MG) zahdjili v zari 2008 cyklus vytvarnych dilen Mezi nami
urcenych détem i dospélym s fyzickym handicapem. Na specialnich komentovanych prohlidkach je
seniordm v Narodni galerii v Praze umoznéno sedét na skladacich Zidlich. Tézisté v haptické a
akustické oblasti zpfistupni uméni zrakové postizenym. Nékteré nové typy uméni se vzdaluji i
moznostem percepce sluchové postiZzenych, ktefi s vnimanim tradi¢nich obor(i nemuseli mit dosud



problémy. Interaktivni nabidka v muzeich uméni pro handicapované mdze oviem rozsifit vnimani
artefaktl i relativné zdravym jedinclim a otevfit jim nové moznosti konzumace dél (haptické
vystavy). Nejvice svizelné je pfiblizit vizualni uméni nevidomym, a proto se této problematice budu
pfevazné vénovat.

Malitstvi

Priblizit obrazy nevidomym vzhledem k nemoznosti dotykani lze prostfednictvim ,,opisu” jinymi
smysly, coZ je ¢asto ndroc¢né na Cas a prostor. V MG se v roce 2005 trikrat uskutecnilo predstaveni
,Odhaleni obrazu”, které se konalo v Baroknim sale Mistodrzitelského paldce jako soucast projektu
Poselstvi barev, tvari a myslenek. Predchazela mu galerijni animace Hostina, spolecny projekt
obcanského sdruzeni Manus, MG a Cyrilometodéjské stfedni Skole pedagogické, kde byly do kolektivu
stfedogkolskych student(l integrovany dvé nevidomé. [28] U&astnici projektu se snazili nalézt

cesty, jimiz by bylo mozné pfibliZit malifstvi nevidomym, véetné aspektl ryze vizudlnich jako jsou
napriklad kvality barvy.[29] Jddrem dramatické inspirace se stal barokni obraz Hodujici spolecnost

- lidé pred potopou ze sbirek Moravské galerie v Brné.[30] Prohloubeni prozitku napomohl vytvarny
happening, béhem néhoz barvy obrazu poslouZily jako namét pro tfi barevna zatisi tvar( a vini.[31]

Propojit svét vidicich s nevidomymi mélo i predstaveni ,,Odhaleni obrazu“, které bylo vysledkem
dramatickych dilen probihajicich po cely $kolni rok 2004/2005 a navazalo na animaci ,,Hostina“.
Studenti prostrednictvim animace nalezli cestu do obrazu a improvizovali s naméty ze zobrazeného
vyjevu, které jim umoznili nalézt role, jez chtéli ztvarnit. [32] Dulezité bylo rovnéz hledani

Cisté zvukové podoby scén mj. proto, Ze hra méla byt srozumitelna nevidomym a zaroven jinym
zvukovym pojetim zajimava i pro vidici.[33] Pfedstaveni jsem zhlédla béhem jeho reprizy 4.
listopadu 2005 a musim ocenit predevsim interaktivni formu divadla, které divaky aktivnéji vtahlo
do déje.

Méné Casové narocnymi zpUsoby, jakymi Ize pfibliZit nevidoucim malby, je mozné pfipravit na
smiSenych vystavach, kde se vedle obrazli objevuji i trojrozmérné exponaty nejen vytvarného
charakteru. Takovou vystavou byla naptiklad ,,Maria Magdalena. Nejlepsi pritelkyné Jezise” (1.
kvéten 2006 — 7. leden 2007, Huis Bergh v s-Heerenberg, Nizozemi). Na hradé Huis Bergh byla
postava Mari Magdaleny pfedstavena nejen prostfednictvim iluminovanych rukopist, rané italskych
maleb a audiovizudlni prezentace, ale také rlznorodymi susenymi kvéty (pravdépodobné ingredience
Magdaleninych masti, zapojeni hmatu a ¢ichu) a hudebnim doprovodem z CD (Kantata Maddalena,
zapojeni sluchu) hned ve vstupni hale jako pfijemné naladéni navstévnikl na vystavu.

Nékteré kvality obrazl (kompozice) by se daly nevidomym pfriblizit technikou reliéfniho slepotisku.
V praxi jsem se s tim ale dosud nesetkala.

Vizualni uméni Ize handicapovanému pfiblizit nejen haptickymi pfilohami, ale i akustickymi.
Cerstvou novinkou Petra Nikla je kniha J&l&foviti, jeZ nese podtitul Lesni lyrika.[34] Strany
publikace maji tmavomodry podklad a tlumené bily text. Promény jelena se vedle basni objevuji i v
Cetnych autorovych mezzotintach. Vyraznou roli hraje také lapidarni hra s kfivkou. Soucasti prvniho
vydani je CD s Niklovym jedinecnym prednesem, v némz kombinuje zpév, brac, buzuki, kecy, fuky,
pazvuky a dalsi.[35]

Audiovizualnim produktem nakladatelstvi Prestel je kniha Ralpha Erdenbergera Obrazy sluchem s
podtitulem Obrazy vypravéji své pribéhy (prelozila autorka) doplnénd CD jako integralni
soucasti.[36] Psany text, reprodukce Sestndacti vybranych maleb a soch z Musea Kunst Palast v
Disseldorfu a audio nahravka seznamuiji ¢tenare naptiklad s pribéhy LiSek Franze Marca, hrdinstvimi
legendarniho Herkula nebo modrym svétem Yvese Kleina. | kdyz nejde v jadru o interaktivni knihy,
zminuji je zde pro jejich ojedinélost na trhu a potencialni vyuzitelnost i pfi praci s lidmi s

vadami zraku v rdmci aktivnich zén.

Sochafrstvi a objektové uméni



Sochafstvi pro svou trojrozmérnost nabizi v souvislosti s fyzickou interakci oproti malitstvi Sirsi
moznosti. Hlavnim prvkem navic je moZnost doteku. Tento fakt umoziuje zapojit do vnimani dél
vizudlnich instituci i nevidomé. Dotykani je ovSem vyuzivano i v Ié¢bé vidoucich, nemalou roli
hraje v canisterapii nebo hypoterapii. V souvislosti s architekturou se hovofi o archterapii, zde
bychom mohli paralelné vytvofit novotvar sochterapie.[37]

Vidouci dotekem automaticky poznava vicesmyslové. Synkreticky viem dokaze pfiblizit sochu
komplexnéji nejen po materidlové strance. Vytvarny pedagog Igor Zhot se domnival, Ze sochy hovoti k
hmatu i mu patfi; clovék, ktery se s vytvorem sochare setka, se jej chce bezdééné dotknout, okusit
jeho materidlové i tvarové kvality.[38]

Poradatelem hmatovych vystav uméni je ¢eské Sdruzeni Hapestetika. Dotykové vystavy byly zahrnuty i
do projektu Brana muzea otevienad: vybér ze socharské sbirky Muzea uméni Olomouc predstavila vystava
Dotyk sochy, z karlovarské Galerie uméni prehlidka Dotykani aneb Pohladte si sochu - ¢eské

socharstvi 20. stoleti ze sbirek Galerie uméni Karlovy Vary.[39] Obé vystavy byly urCeny nejen
nevidomym a slabozrakym, ale i vidici $kolni mladeZi a individudlnim navstévnikim.

V MG najdeme sbirku vytvorenou z darli umélcli a vénovanou pfimo nevidomym a slabozrakym. Vybrana
dila z této kolekce nazvané Mozna sdéleni jsou vystavena jako stald expozice v brnénském
Uméleckopriimyslovém muzeu. Autorkou koncepce projektu byla pfed sedmi lety Yvona Ferencova, dfive
galerijni pedagozka, dnes kuratorka moderniho a souc¢asného uméni MG. Projekt podpofila Nadace
Dagmar a Véclava Havlovych VIZE 97, Nadace Charty 77 — Konto Bariéry, Ministerstvo kultury Ceské
republiky, Statutarni mésto Brno a Cesky vybor ICOM.[40]

Vystavu Mozna sdéleni v Prazakové palaci MG (16. 10. — 30. 12. 2001) doprovodil nejen klasicky
tistény katalog, ale i katalog v Braillové bodovém systému, za jehoZ formu (mj. je vazédna ve
smirkovém papire) ziskal Petr Babak ocenéni Nejkrasnéjsi kniha roku. Zpocatku byl projekt po
umélecké strance zaméren na knizni vazbu, ovsem tfi desitky umélcl se zadanim nenechali svazat a
vétsinou vyhotovily objekt spadajici do volného uméni, ktery je hapticky zajimavy.[41] VétSina
predmét( jsou objekty. Sbirka zahrnuje dila Petra Babaka, dale Vaclava Ciglera, Elisky Cabalové,
tymu E-area, Daniela Hanzlika, Jany Honecové, Dalibora Chatrného, Lubomira Jarcovjaka, Olgy
Karlikové, Jifiho Kolare, Miroslavy a Lubomira Krupkovych, monogramisty T. D., Pavliny NeSporové,
Petra Nikla, Miroslavy Symonové a Markéty Varadiové. Publicistka Klara Kubi¢kova vidi sbirku Mozna
sdéleni v jedinecnych obsazich jednotlivych dél, jez jsou nabidkou a nastroji komunikace.[42]

Pozornost nevidomych navstévnik( chtéla MG udrzet i v nasledujicich dvou letech ¢tyfmi tematicky
navazujicimi vystavami. Do pokracCovaciho projektu Neviditelna pricina byli zafazeni Federico Diaz,
Jifi Pfihoda, llona Németh, Ales Kilian a Vit Havranek. Dlraz se z haptického vnimani dél presunul
do zvukové oblasti, protoZe se nevidomi v béZzném Zivoté podle odrazu zvukl v prostoru orientuji a
dokdzou si mnohé dobre predstavit.[43] Vystavy mély i ambici propojovat svét vidoucich a
nevidoucich bez bariér pro obé strany a prohloubit obraz MG jako otevrené instituce.

Vybérova stala prezentace exponatl je dnes v Uméleckoprimyslovém muzeu za sklem ve vitring, takze
paradoxné slouzi na prvni pohled jen vidoucim. Dlivodem je dle Yvony Ferencové neopatrné zachazeni
vidomych a dnes vystavené predméty jsou jen upoutdvkou na Mozna sdéleni, informaci pro nevidomé,
ktetri mohou pfivést do MG své nevidici znamé.[44] Vzhledem k formé instalace je tfeba, aby se
nevidomi pfedem objednali, poté jim bude umoznén ptfimy kontakt s dily.
https://is.muni.cz/th/53968/ff_b/Alice_Stuchlikova_BDP_Aktivni_zony_v_galerijni_praxi.txt



