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Bez nazvu

27 Kovanda netlinavné vrstvi vyznamy a svou zamérné neumélecky vyhlizejici
=vorbou systematicky prekracuje hranice svéta uméni. Svymi instalacemi,
20jekty a performance se nas vytrvale pta: Je toto jesté umeéni? Je toto jesté
=odné pozornosti a pohledu? ... Jak zndmo, hranice svéta umeéni vynikaji
n=byvalou elasticitou. S dvacetiletym zpozdénim soucasna teorie i praxe
“ovandovi nadsené pritakava a okouzlené objevuje drive podhodnocené
=stetické kvality jeho tvorby. Je myslim symptomatické, ze prvni retrospektiva
fiho Kovandy se kona v Polsku. Zde mél ostatné v roce 1976 i svou prvni
na dlouho posledni samostatnou vystavu.' Na ceské scéné bylo Kovandovo
o notoricky podhodnoceno, coz vyvazoval jen uzky okruh obdivovateld jako
napfiklad Jifi Valoch, Karel Tutsch nebo Jana a Jifi Sevéikovi. Az zajem
nerace druhé poloviny go. let ho vynesl| do stredu zajmu aktualni scény, jak
2 tom svédci vystava a napadity katalog, ktery pripravila Edith Jefdbkova.z Ten
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s02r pramen( textové i obrazové povahy a vzhledem k tomu, Ze obsahuje Fadu
*=xi0 nejriznéjsich teoretickych a uméleckych osobnosti, i jako pfehled moznych
~t=rpretaci.

O dile Jifiho Kovandy toho bylo v poslednich letech napsano mnoho, byl
zz=sovan na klasika ¢eského konceptualismu, postmoderny, postminimalismu
= postkonceptualismu, napsat retrospektivni text, ktery by jeho Gtyficetiletou
zrzci uchopil jako celek, je velkou vyzvou.

7i Kovanda (Varsava: Galerie Mospan, 1976), nasledovala pak az vystava Jifi
“owvanda / Kresby (Praha: Vystavni sifi Kniha, 1982) a Kresby a Sest dfevénych plastik
Sraha: Futurum, 1984).
Zdith Jefabkova (ed.), Jifi Kovanda (Usti nad Labem: FUD UJEP, 2010).
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Surrealismus atd.

povélecné historie. Kovandovi bylo patnact, kdyz do Ceskoslovenska vtrhla
vojska VarSavské smlouvy. Misto aby prozil obdobi nastupujici dospélosti jako
¢as, kdy se mu otevira cely svét, pozoroval spolu s celym ¢eskym narodem, jak
se mu postupné uzavird. Obdobi po roce 1968 se fika normalizace, prestoze
normalni nebylo témér nic. Ti, kdo pfi provérkach neschvalili okupaci jako
bratrskou pomoc sovétskych vojsk pfi zachrané socialismu, byli odstaveni od
jakychkoli moznosti spolecensky fungovat. Propracovanost dobové cenzury,
¢ernych listin a normaliza¢nich spole¢enskych mechanismd v podstaté
neumoznovala nezadoucim osobam jakkoli uplatfiovat své znalosti, v byt
podfadnych profesnich pozicich, systém neumozrioval jejich détem ziskat
jakékoliv smysluplnéjsi vzdélani, samoziejmé je zbavil moznosti cestovat ¢i
jakkoliv se svobodné vyjadrit. Ceska spole&nost zila v kolektivni schizofrenii mezi
soukromym a verejnym. Vétsina Kovandovych souputniki z této doby prosté
na systém rezignovala, studovat nemohla a v podstaté ani nechtéla, protoze na
vysoké Skoly byly v normalizaénim obdobi dosazeny provérené kadry (byvali
profesofi zametali ulice, myli okna ¢i topili v kotelnach). O to vétsi byla touha
po samovzdeélavani, které podporovala postovni komunikace se zahraniéim,
samizdatové preklady dllezitych a vefejné nedostupnych text, bytové
prednasky a vzajemna setkani. Toto byla i Kovandova $kola. Vytvarné uméni
si pro sebe postupné intuitivné objevoval. Jeho vytvarna vychodiska je nutné
hledat v surrealismu. Rané kolaze, ale i basné a kresby se k tomuto poslednimu
mezinarodnimu avantgardnimu sméru ocividné hlasi. Surrealismus byl na ¢eské
neoficialni scéné Zivy jesté v 60. letech, kdy se Vratislav Effenberger intenzivné
snazil navazat na odkaz Karla Teigeho. Surrealismus byl vniman jako alternativa
ke krotkému modernismu, ktery se na konci 50. let zacal etablovat jako protivaha
socialistického realismu. Pro fadu mladych neoficialné ladénych umélci byl
surrealismus zakladnim odrazovym mustkem.3

Je myslim symbolické, Ze Uplné prvni Kovandova akce z ledna 1976 je poctou
Jindrichu étyrskému. Kovanda v ni na Vinohradském hrbitové v Praze, pfimo na
jeho hrobé, realizoval zdznam Styrského snu ze sbirky Emilie ke mné pfichdzi ve
snu: ,..pljdes na hrbitov a v desatém oddilu najdes Zenu sedici na hrobé. Bude
na tebe Cekat a vylozi ti karty...“ Sen se zcela v surrealistickych intencich stava
skutecnosti a skutecnost snem. V té dobé se Kovanda zac¢ina seznamovat i s
konceptualismem. Kusé informace, které pronikaly pres zeleznou oponu, byly
dopliiovany prameny z 60. let, kdy zvlasté v druhé poloviné byla publikovana
fada text(i o déni na Zapadg, at' uz to byla nova poezie a hudba, happeningy,

3 Viz napf. ¢esky informel, ktery se na Ceské vytvarné scéné prosadil na pocatku 60. let.
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land art nebo arte povera. Konceptualismus Kovandu jako zakomplexovaného
autodidakta s minimalnimi finanénimi prostredky naprosto fascinoval a otevrel
pro jeho tvorbu naprosto nové moznosti. Diky nému si totiz uvédomil, Zze k tomu,
aby se clovék stal dobrym umélcem nepotrebuje nic mit ani umét.4

Dokumentovano

Prechod od ranych akénich pokus( k vyhranénému konceptu pro mé predstavuje
akce Bez ndzvu z 18. listopadu 1976. Kovanda ji realizoval v pracis a je vyjadrena
jednoduchou vétou: Cekam az mi nékdo zavola.... Uz v této dobé si Kovanda
zacal vést peclivou dokumentaci akci. Kazdé vyhradil list papiru A4, kde strojem
napsal jeji nazev, rok, priblizné nebo presné datum. Nékdy akci zaznamenava
i kratkym textovym popisem. Text doplnuje bud fotografickou dokumentaci nebo
kresbou zachycujici popisovanou situaci. Dnes jsou tyto listy papiru, které kdysi
nosil v osoupanych deskach, aby je ukazal tém, které to zajimalo, nahlizeny,
vystavovany a prodavany jako artefakty. Plivodné byly zaznamem, dokumentem,
dikazem, Ze a jak akce probéhla. Dnes je to vysoce cenéna komodita, jiz je
gasto vénovana vétsi pozornost nez plvodni akci. Ta ale zlstava pro Kovandu
a jeho souputniky tim podstatnym, byt je dokumentace pro vnimani a interpretaci
téchto dél z dneséniho pohledu klicova. Funguje totiz jako kukatko do minulosti
pomahajici zpfitomnit to, co je nepfitomné.®

Pro Kovandovu tvorbu jsou myslim dodnes nejvyznamnéjsi akce realizované
v poloviné 70. let na Vaclavském namésti a jeho okoli. Uz to, ze se konaly
ve vefejném prostoru v centru mésta bylo ve své dobé vyjimeéné. Navic
Vaclavské namésti je symbolickym mistem s mnoha historickymi konotacemi
a vyznamy. V roce 1969 se zde napfriklad updlil Jan Palach, aby vyburcoval
ceskou spolecnost k odporu proti nastupujici normalizaci. Kovanda zde vsak
své akce realizoval jaksi mimodék, v této lokalité se denné pohyboval, kdyz
ndzvu (1976), kdy prosté na chvili rozpazil a stal proti proudicimu davu nedaleko
od pomniku Sv. Vaclava. Jeho postoj ,tak néjak ukfizovaného® vyjadfuje to, co
nékolik generaci (nejen umélcl) kvili totalitnimu rezimu ztratilo, ale je v ném
obsazeno i odhodlani zachovat si v pokfivujicich podminkach svou identitu. Tato
performance nebyla pouze utokem na kolemjdouci, snahou preklenout anonymitu
mésta a narusit bariéru, kterou kolem sebe kazdy nosi. Jak mi Kovanda jednou

£ Rozhovor autorky s Jifim Kovandou, ¢erven 2013.

V letech 1971-1977 Kovanda pracoval jako zeméméri¢ v podniku Vojenské stavby a podilel se na stavbé

prazského metra.

5 Viz Amelia Jones, ,'Presence’ in Absentia: Experiencing Performance as Documentation,* Art Journal 56
(no. 4, 1997): 11—18.
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fekl, divodem akce byla hlavné snaha prolomit vlastni bazlivost a stud, jez ho
uzaviraly do osamélosti, i kdyZ kolem ného byla spousta lidi. Timto gestem se
Kovanda chtél nékolika lidem otevfit, navazat s nimi kontakt. Z dokumentace
je dnes obtizné soudit, jestli se mu to podafilo. Na fotografiich Kovandova
pfitele Pavla Tuée, ktery stal nenapadné v povzdali, je zachyceno nékolik
kolemjdoucich. Smésice jejich nevsimavych, nechapavych a pohorsenych
pohled je jistou esenci totalitni reality verejného prostoru, kterd se stava
viditelnou teprve v konfrontaci s Kovandovym uméleckym gestem.

V této a dalsich akcich jako byl Kontakt (1977) nebo Bez ndzvu (1977)
ustupuje zku$enost téla, kterou zndme z vyhranénych bodyartovych performance
Petra Stembery, do pozadi. Zasadni je ohledavani sociélni situace. Kovanda
nenapadné vrazi do kolemjdoucich nebo se na eskalatoru oto¢i a diva se do
o6i élovéku za nim. Kovandu od zacatky jeho tvorby fascinuje neviditelnost,
neutilitirnost a pomijivost, které jakoby neztéastnéné ohledava ve svété jevil
a situaci. Tato distance se vSak z retrospektivniho pohledu zda spise jako maska
vasnivého zaujeti.

V dal$i akci Bez ndzvu z roku 1977: Vodu z feky prenasim v dlanich o nékolik
metr( dal po proudu... se véechny tyto prvky znovu objevuji. Demonstruje, ze pro
ného neni dilezita naroénost nebo uZiteénost akce, ale jeji uskuteénéni. Kovanda
se timto piecem blizi zenové ladénému pojeti akéniho uméni Karla Milera, ktery
mu jisté byl ddleZitym vzorem. Karel Miler v poloviné 70. let stal vedle Petra
Stembery v centru prazského konceptualniho déni. Kovanda se svymi prateli
zacina dochéazet na utajené ,performance vecery” Petra Stembery a Jana
Mlgocha do Uméleckopriimyslového muzea. Postupné se stava soucasti této
komunity a zaéina ji zvat na své akce, jak je vidét napriklad na fotografiich akce
Pokus o sezndmeni (1977). U pomniku Jana Husa na Staroméstském namésti
stoji vedle Karla Milera, manzelé Jifi a Jana Sevéikovi nebo Lumir Hladik.
Spoleéné se divaji, jak se nesmély Kovanda neuspésné pokousi zbalit néjakou
divku.

V té dobé se stal Kovanda depozitorem sbirky moderniho uméni Narodni
galerie v Praze a zadal pracovat po boku Karla Milera, ktery byl z politickych
diivodl degradovan ze své kuratorské pozice na administrativni silu. Mél
tak moznost se pravidelné setkavat s dal$imi vyjimecnymi osobnostmi,
které v té dobé v Narodni galerii pracovaly na nejriiznéjsich technickych
a administrativnich pozicich. Vedle historika uméni a konceptualniho umélce
Karla Milera, to byl napfiklad basnik Prokop Voskovec, umélec Vaclav Stratil,
byvaly élen Aktualu Robert Wittmann, performer Jan Mi€och a jeho pfitel
amatérsky fotograf Vladimir Ambros. Do depozitafe sbirky pravidelné dochazel
filozof a teoretik uméni Petr Rezek, bylo zde mozné potkat i dalsi historiky
a histori¢ky uméni jako byl Jaromir Zemina, Jana Sevéikova, Marcela Pankova
nebo Helena Kontova, pozdéji provdana Politi.
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stopadu 1976
dclavské ném@sti

Tato komunita se véak po roce 1977 rychle rozpada. Diivodem je nejen
.znik Charty 77, iniciujici novou vinu represi a emigrace, ale i jisté vycerpani
= vypjatych performance. Ty se uz nekonaji v Uméleckoprimyslovém muzeu,
== presunuji se do skladi$té v Provaznické ulici. Kovanda zde v roce 1978
-=alizuje akci Bez ndzvu, v niz shromazdénym divakim ocekavajicim néjakou
cody artovou performance pusti pisnicku Boba Dylana. V rozhovoru s Karlem
Sroem k tomu Fekl: ,Tehdy jsem uz citil, Ze télesna akce sama, Ci jeji prezentace,
=i nevyhovuje. Chtél jsem lidem pustit pisnicku, kterou mam rad - jen to bylo
Slezité. Po jejim dohrani jsem magnetofon vypnul a 8li jsme pryc.“” Pocit
véerpani, ktery se v okruhu prazskych body artistl zacal objevovat, tak vyresil
=ko prvni. V ramci spolec¢nych vecerl zacina vytvaret misto performance
~stalace. Instalace ., realizovana na konci roku 1978, spocivala v tom, ze

Karel Srp, Situace / Jifi Kovanda (Praha: Jazzova sekce, 1980): 57.
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= smér(. V druhé poloviné 80. let se Kovanda Gc¢astnil neoficialnich vystav Kon-
“ontace, na nichz se zformovala ¢eské malirska postmoderna. Ve svych obra-
z=ch si s postmoderni lehkosti a subverzivnosti pohrava s nejriiznéjsimi podnéty
==ského i svétového malifstvi. Zkousi, vrstvi obrazy a vyznamy, promysli variace,
=212 vtipy bez humoru, neboji se trapnosti. Za véechny mizeme zminit napf.
Znepokojivy obraz (1987), v némz se potkava krte¢ek Zderka Milera s postavou
urcujici zeny z obrazu Josefa Capka Oheri. Krtec¢ek nam v komiksové bubliné
sznamuje: They say the new wave is dead! Prace s textem se objevuje i v dalSich
sorazech, jako je napf. Hddanka (1987), kdy Kovanda divaka vyzyva, aby nasel
221 rozdill mezi dvémi takrka identickymi obrazky cezannovsky ladénych zatisi
==malovanych na Sedivém pozadi. S metodou kolaze Kovanda pracuje s nebyva-
ou lehkosti, chrli nové a nové napady, prozkoumava nové materialy a techniky.
_=ho ,malované kolaze" plisobi i v kontextu divoké postmoderni malby 80. let
~zdikalné a prekvapive.

Na konci 80. let se dokonce dostava k praci s odkazy ke sféfe geometrické
znstrakce. Jeho ,neo geo" je stejné ironické jako jeho ostatni malby erpajici
= historie uméni. V této sérii mizeme hledat vychodiska Kovandovy porevolucni
arace navazujici na minimalismus ktery véak zaroven podvratné neguje vybérem
==terialu, pfiznanou neuméleckou ,udélanosti* objekti a jejich kutilsky
ryhlizejicim povrchem.

Nenapadny posun

'z zacatku 9o. let Kovanda vytvari dievéné Casto Ctvercové objekty z prkynek
~=bo preklizky. Z minimalismu pfejima zakladni geometricky tvar a sériové
zzeni rlznych moznosti a kombinaci. Dale také maluje a pracuje s kolazi. Stejné
=ko u objektl pouziva nejriznéjsi nalezené materidly, staré obaly a predmeéty,
«i=ré kombinuje s napaditosti sobé vlastni s peclivé malovanymi detaily &i jinymi
stupy. Neobvyklé estetické kvality této tvorby ve své dobé jen malokdo docenil.
=7ikfe totiz kontrastovala s porevolu¢ni bombastickou vizualitou vytlacujici
otzlitnf $ed’. Kovanda i po roce 1989 tvrdosijné trval na normalizacni chudobé,
~= perestrojkové provizornosti a osuntélosti. Na scéné je nadéle outsiderem,
w=ry pravidelné vystavuje jen v malé soukromé galerii Na bidylku Karla Tutsche
= v projektech manzell Sevéikovych. Viadimir Skrepl mu v roce 1995 nabidne,
=by se stal asistentem v jeho ateliéru na Akademii vytvarnych umeéni. Po temer
Svaceti letech tak opousti misto depozitora v Narodni galerii a dostava se do
o7imého kontaktu s nejmladsi uméleckou generaci, jiz jeho estetika obyCejnosti
= nenapadnosti ucaruje.

/ druhé poloviné 9o. let se situace na Ceské vytvarné scéné radikalne
=&ni. Vyprchavé porevoluéni optimismus a nastupuje celospolecenska ,blba
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nalada®. Utahovani opaski citelné zasahuje i vytvarnou scénu. Uméni je znovu,
tak jako v predrevoluéni dobé, nuceno vystacit s malem. Nejsou prostredky

na monumentalni instalace z laminatu nebo velkoformatové tisky, nikdo neni
schopen financovat jejich vyrobu, transport ani uskladnéni. Generace druhé
poloviny Q0. let, pracuje s levnymi dostupnymi materialy a DIY technikami jako je
montovani nejriiznéjsiho druhu, stfihani, lepeni nebo vysivani. Dila jsou tvorena
z Cistitek na usi, mydla, brambor, véci a materiald, které se daji nakoupit drogerii
¢i v nové vznikajicich hobby obchodech. Kovandova do té doby ,outsiderska”
tvorba se najednou ocita uprostred nejaktualnéjsich dobovych trendd. Teorie
postprodukce,® vyhlasujici proménu uméleckého artefaktu v aktivitu, jez je
urcitou formou uziti svéta, jakymsi nekone¢nym vyjednavanim mezi riznymi
hledisky, se presné strefuje do tohoto posunu. Mlada generace se ke Kovandovi
stavi jako ke klasikovi, ktery uz od 70. let rozviji postupy, které oni zacinaji na
konci milénia ,nové" objevovat. Jeho pozici dale upevnuje aktualizovany zéjem

o akéni uméni 70. let a nova interpretacni vina, ktera v ceském i mezinarodnim
kontextu Kovandu stavi mezi nejzajimavéjsi osobnosti."

V této dobé zacina Kovanda znovu performovat. Je to napfriklad akce Bez
ndzvu (2002) realizovana v Bratislavé v ramci sympozia -arty. Zahajeni sympozia
se konalo v kavarné Bystrica, kam je pfistup mozny pouze malym vytahem.
Kovanda si ke sténé vytahu lepici paskou pfilepil praminek vlasl a levy malicek,
takze se v malém vytahu osobné setkal se vSemi pfichozimi. Stejné jako v 70.
letech vyresil svou plachost ze spolecenské udalosti podivnym vystavenim se
nejpriméjsimu kontaktu. Jakymsi vyvrcholenim tohoto pristupu je bezesporu
Libani pres sklo, realizované v roce 2007 v Tate Modern. Zde se v nové socialni
situaci Kovandovi presné povedlo vypointovat dvojznacnost a krehkost kontakt(,
o néz ve svych performance usiloval od 70. let.

Na prelomu milénia i v nultych letech Kovanda kontinualné pracuje v médiu
kolaze, zaroven vsak nové pojima tvorbu objektd. Stejné jako v 80. letech je
schopen za pomoci nejobycejnéjSich predmétd vytvorit napadité instalace.
Uprostred galerie mlze viset slupka od bananu nebo stat role bublinkové félie,
v rohu pak vétev postavena na dvou zvykackach nebo Zidle s ufiznutou jednou
nohou. Kovanda je umélec, ktery je schopen pfijit na instalaci své vystavy
s igelitkou, v niZ si nese vse potrebné. Nepotrebuje drahé transporty, pojisténi
ani instalaéni ¢etu. Ve svété ,velkého uméni* tise naslapuje a plase se usmiva.

9 Pojem ,blba ndlada” celospolecenské vystfizlivéni z porevoluéni euforie, pouzil ho napfiklad Vaclav Havel
v rudolfinském projevu v prosinci 1997.

10 Nicolas Bourriaud, Postproduction: Culture as Screenplay: How Art Reprograms the World (New York: Lukas
& Sternberg, 2002); Nicolas Bourriaud, Postprodukce (Praha: tranzit, 2004).

11 Viz napf. Zdenka Badovinac, ed., Body and the East (Ljubljana: Moderna galerija, 1998); Pavlina Morganova,
Akéni uméni (Olomouc: Votobia, 1999); Vit Havranek, ed., Jifi Kovanda, 2005-1976. Actions and Installations
(Zurich: tranzit & JRP Ringier, 2006); IRWIN, ed., East Art Map, Contemporary Art and Eastern Europe
(London: Afterall, 2006).
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